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SANAL VE GERCEK'
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OZET

Yenilik (innovasyon) kavrami hi¢ kuskusuz ki evrensel diizlemde niteliksel bir degigim
anlatan gelisme kavramindan farklidir, bir de Oslo Kuavuzu esas alimirsa teknoloji-
ekonomi boyutlu pazar hedefli yontemsel etkinlik ve iyilestirme ¢agrisimi iyice one ¢ikar.
Toplumsal degisime bagli yeni akimlarin yatay diizlemde ¢esitlenmelerinin ya da degisik
arayislarin yamlticthigina kapilinmazsa, biinyesinde teknolojinin olmazsa olmazligin
barindiran mimari ve ana islevi gorsel imge tutmak ve ¢ogaltmak olan fotograf alanlar
disinda sanatta yenilik pek sik karsilagilan bir olgu degildir. Piyanonun olusturulmasi,
perspektif, opera tiirii yenilikler sanatta sayist pek az ornekler olarak karsimiza ¢ikarken,
fotografsal imgelerde teknoloji kaynakl yeniliklerle karsilasilmaktadir. Saygin fotograf
sanatg¢ilart Manuel Lapierre ve Senol Ziimriit fotograf sanatinda yenilik (innovasyon)
smrlarmi zorlamaktadirlar.

Gorselin  gergekliginde sanallik boyutunu yalitamasa da, fotografsal imgeler ele
alindiginda, konumuz agisindan canlandirmayr bir yana birakarak, gorselin kavramaya
biiyiik katlkida bulundugu pek tartisilir degildir. Ancak unutulamamalidir ki, yazili ya da
sozel anlatima kiyasla anlatictya daha dar bir alan biwrakmakla birlikte fotografsal
imgeler sonugta bir kiginin géziiniin 3 boyutta gérdiigiinii basimla cogaltarak baska
gozlere 2 boyutta dagitmasidir. Dolayisiyla, fotografcimin gézlerinin siizgecinden ge¢mis
bir gorselin ileri siiriilebiliv  katkisvmin  yaminda icerdigi sorunlar da vardir ki;

' Fotografsal imgeler baglaminda ‘gercek’ ve ‘sanal’ iistiine diisiincelerimi tartismaya agma
cabasindaki bu yazida gorsel ornekler igin yapitlarimin kullanilmasina izin veren degerli fotograf
sanatgist Senol Ziimriit e tesekkiirlerimi sunuyorum.
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fotografcimin bakis agisumin etkisi, ge¢mise iliskin fotograflarda yansitilan gergegin
glintimiizde siiriip stirmedigi, siirse bile eskinin giincele ne denli yabancilagtigi; fotograf
karesi i¢ine girmeyenlerin o gorselde gercege iliskin neleri disarida biraktigi tartismalart
bunlardan kimileridir.

Biitiin bunlart kapsayan ana sorun ise; -doga bilimlerinin geliskinligi karsisinda pek
acikly durumda olan ‘begeri bilimlerde’, ciiriitiilemeyip bulandirilmaya ¢alisan Marx in
diyalektik ve tarihsel materyalist yontemi ile gercegi bilimsel olarak duyusal yolla
algilama anlayisimi ayirirsak-, Platon’dan bu yana anlamly hi¢hir gelisme gosterememis
idealist felsefenin ‘gercek’ kavramini duyular araciig ile degil, sezgiler ile algilananin
‘oznel diisiinsel yorum’ yoluyla agiklamasidir. Canli gézlemde bile ‘gercek’ metafizik,
mistik aciklamalarin oznesi olurken, kimin hangi anlayislarla, neyi éne ¢ikartmak tizere
neye odaklandigi, nerede, ne zaman, hangi agiyla, neleri golgeleyerek cergevelendirdigi
tam kestirilemez fotografsal imgelerde sanallik konusu iyice one ¢ikar. Oysa toplumsal,
siyasal, yasal alanlarda fotograf gercegin kamti sayimaktadir. Fotograf hi¢ kuskusuz
gercegi yansitabilir, sonugta goriintii gercek bir durumun goriintiisii elbette olabilir
ancak pesin bir yargiya varmadan ve bagka kanitlarla desteklenmek iizere.

Diger yanda, sanat ger¢ek olmakla birlikte sanat tiriintiniin temsil ettigi hi¢ tartismasiz
olarak tamm geregi sanaldir. Fotografsal imgelerde de bu gizil olasilik unutulmamali,
araglar aswr1 kutsanarak onlart yaratanlara efendilik yapar olmamali, gerceklik-sanallik
ikiliginin kendi baslarina bagimsiz ancak birinin varligimin da digerinin varligina baglt
oldugu unutulmamalidir. Fotograf imgesi sonugta bir soyutlamadwr, her soyutlama
sanaldir ancak her soyutlama da somut bir gergege dayalidir.

Fotografsal imgelere ya da canli gozleme dayali 'gercek’, algilama siizgeglerinden
gecgerek yoruma oznedir. Doga bilimleri araya girmeden insanla ilgili bilimlerin kendi
basina gergekle sanalin bilimsel ayrismasim saglayamadigi, insamn kendi disindaki
nesneli kendi 6znel siizgecinden gecirmeden yorumlayamadigi, fotografsal imgelerin de
oznellikten armamadigi bir ortamda, kimi sakincalarin genis a¢uli hareketli kayitlarda
giderildigi gibi, gercek gercege yaklasmast belki gelecekte yeniliklere (innovasyon) baglt
umulabilir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sanal, Gergek, Sanat, Idealizm
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Eski Yunan’dan alinma ‘felsefe’ (filo-sofya/sevgi-bilgi) sozciigi c¢ok
yayginca bilindigi gibi ‘bilgi/bilgelik sevgisi’ demektir ve genellikle ileri stirtiliir
ki ‘felsefe’ tiim bilimlerin anasidir. ‘Felsefe’ ana ise, iki de cocugundan s6z etmek
gerekir: biri c¢ok geliskin ‘doga bilimleri’, digeri gelismemisligini pek
umursamayan ‘beseri bilimler’.

Hem ‘doga bilimleri’, hem ‘beseri bilimler’ insan aklinin iiriiniidiir, ne var
ki, ilki sasirtict gelismeler ve ilerlemeler gosterirken ikincisi aklin kivrimlarinda
cakilr takilip kalmis goziikmektedir.

‘Doga bilimleri’ 6nce matematik ve ona bitisik geometri gibi iistiin bir arag
icat etmis ve sonunda metrik sistemi bir yanda evrensellestirirken diger yanda
metrik sistem disindakileri metrik sisteme doniistiirebilir Olgiitler diizenlemis, -
fizik, kimya, biyoloji, astronomi ve benzeri alanlarda siirmekte olan arastirmalari
ayr1 tutarak- gozlem ve deney ile evrensel ve tartisilmaz gecerlikte ilkeler
olusturmustur. Dolayisiyla bugiin degisik dillerden/kiiltiirlerden diinyanin her
yaninda insanlar, agirlik; uzunluk; zaman vs., hatta takvim ya da doniisiim
yontemlerinden yararlanarak da olsa, evrensel gecerlikte formiiller/6rneklerle
nesne ve malzeme tiirii/nitelikleri iistline ayni1 anlam igerigiyle iletisim kurabilir
olmuglardir. Diinyanin neresinde olsa 1 kg ya da 1 km ya da 1 saat ya da rh+ ya da
H20  higbir degisik yoruma yer birakmayacak aciklikta esdeger
anlasilabilmektedir.

Ancak, ‘beseri bilimler’in kaynagi oldugu ve her seyi kapsadigi ileri
stirilen felsefe, Platon’un ¢ok dncesine dayanan baslangicindan giiniimiize tek bir
kavramin bile (erdem; ahlak; ask; giizellik; sanat ve daha niceleri) evrensel ya da
yaygin olarak iistiinde uzlagilmig bir tanimin1 heniiz yapamamustir.

Aslinda, tarihsel-materyalist diyalektik yaklagimla (6znel algilamalar ve
deger yargilartyla “yorumlamak iizere degil”) 6znel olmayan, duyusal insan
etkinligi-yasam deneyimine, nesnel bilimsel analizlere dayali “diinyay
degistirmek iizere” bir bilimsel yol olanagi bulunmus olsa da, esas itibariyle 6znel
olan ‘idealist’ anlayis engellemesi yiiziinden felsefede hig, felsefenin ana
kucagindan daha inememis ‘beseri bilimler’de ise ciddi diizeyde ilerleme
saglanamamistir. Burada hemen belirtilmelidir ki, spekiilatif-metafiziksel tefekkiir
yerine gozlem ve deney gibi bilimsel yontemleri kullanan ekonomi, sosyoloji,
psikoloji ve benzeri alt dallarda heniiz kesin sonuglara uzak bulunulsa da bilimsel
diizlemde c¢ok saygin gelismeler gérmezden gelinmemelidir.

65



A

JOURNAL OF AWARENESS

Felsefedeki durumu bir kiyaslamayla agiklamak adina; 6rnegin, bir duvar
orme iddiasiyla toplanmig ancak aylarca sonugsuz her tirlii ugrast vererek
kendilerini tiiketmelerine karsin nasil bir duvar oreceklerini, duvarda hangi tiir
tugla kullanacaklarini, hangi tuglayr alta hangisini {iste yerlestireceklerini
tartismaktan iki tuglayr iist {iiste dizememis bir duvar ustalar1 kalabalig
varsayarsak, beceriksizliklerine karsin bu soziim ona ustalarin iglerini
koruyacaklar1 umulabilir mi? Hi¢ kuskusuz ki hepsi birden isten atilir. Ne var ki,
beceriksiz-yeteneksiz duvar ustalarinin debelenmekten baska sonu¢ vermeyen
ugraslarinin benzerini diislince diizleminde yapanlara ‘filozof” dendiginden, tiim
Oznel, sezgisel, a priori, askinsal, anlagilamaz, celisik, kisir ve duragan bir
diisiince enflasyonunda debelenirken ortaya ¢ikarttiklar: giiriiltiilii kakofoniyi, bir
de son iki ylizyillda ozellikle Kant, Hegel ve onlarin miiritleri ile giderek
biiyiitseler de, bu karmasanin nedeni olan idealist (6znel, spekiilatif, metafizik)
felsefe neye dayali oldugu anlasilmaz bir esriklikle yiiceltilmektedirler.

Iste bu ¢ok yiiceltilen felsefe ya da felsefenin kucagindaki ‘beseri bilimler’
en yasamsal onemdeki kavramlardan ‘gercek’ ve ‘sanal’ olana da kesin agiklik
kazandiramamis ve 6l¢iitler koyamamisken, bir de fotografi gergegin belgesi sayar
olmustur. ‘Gergek’ denen her ne ise, daha bir fotograf karesine girmeden ne denli
gercek, ne denli sanaldir ki fotograf ile temsil edildiginde, fotograf karesinde
goriilenin gergek oldugu yargisina varilabilsin?

Felsefeye iliskin yukarida ¢ok kisaca da olsa deginilen elestirilere karsin
bu calisma ilk bakista felsefenin bugiline dek ¢dzemedigi ‘gercek’ ve ‘sanal’
acmazina, gergcegi belgeledigi varsayilan fotografsal imgeler iistiinden yaklasarak,
ilk bakista yukarida sdylenenlerle celisik gdziikecek bir bicimde ‘gercek-sanal’
icigeligine deginirken, sorunu, gergekei belge savi tagiyan fotograf baglaminda
tartigmaya acarak, sanali gergekten ayiklamaya kapi aralamaya ¢alisacaktir.

Teknolojinin her seyi etkileyen giicii 19. yy’da egemenligini kesin
kurunca, sanat alanina da fotograf aygiti ile el uzatmustir. Ilk dénemlerde el
¢iziminin toplumsal yerine goz diken 151k ¢izimi (eski Yunancada foto 151k, graf
yazi/¢izi anlamindadir) siire¢ iginde giderek kendine o6zgli bir sanat alani
olusturmayr basarmistir. Teknolojinin dogasinda olan gelisme-yenilik hiz
kesmeden siirerken, yeni bir sanat alan1 olan fotograf da bu siirece dnemli Ol¢iide
geliserek ve yeniliklerle ayak uydurmaktadir.
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‘Yenilik’ (innovasyon) Avrupa Birligi olusumu ile glindemimizde 6nemli
yer tutmaya baglayan bir kavram olup, hi¢ kuskusuz ki evrensel diizlemde
niteliksel bir degisim anlatan gelisme kavramindan farklidir. AB siirecini
yadsimayarak, Oslo Kilavuzu esas alindiginda ‘yenilik’ agirlikla teknoloji-
ekonomi boyutlu, pazar hedefli yontemsel etkinlik ve iyilestirme ¢agristirmaktadir
ancak sanat alaninda bdylesi bir tanimin islerligi ancak dolayli ve sanat
iirlinlerinin pazara ¢ikmasi diizlemlerinde biraz zorlamayla s6z konusu olabilir.
Toplumsal degisime bagli yeni akimlarin yatay diizlemde cesitlenmelerinin ya da
degisik arayislarin yanilticiligina kapilinmazsa, biinyesinde teknolojinin olmazsa
olmazligini barindiran mimari ve ana islevi gorsel imge tutmak ve ¢ogaltmak olan
fotograf alanlar1 disinda sanatta yenilik (innovasyon) pek sik karsilagilan bir olgu
degildir. Piyanonun evrimi, perspektif, opera tiirii yenilikler sanatta sayist pek az
ornekler olarak karsimiza c¢ikarken, fotograf alaninda teknolojiden yararlanan
ancak 0zde sanatsal nitelikte yenilikler de yadsinamaz. Asagida ¢aligmalarindan
ornekler sunulan saygin fotograf sanatcis1 Senol Ziimriit fotograf sanatinda yenilik
(innovasyon) sinirlarin1 zorlamay1 sergilemekte, ¢aligmalariyla ‘sanal ve gergek’
icigeliginde yapitlarin1 okuma seriiveninde bizi sanali gergekten ayirmaya
yonlendirmektedirler.

Konumuz agisindan mimariyi ve canlandirmay1 (tiyatro) bir yana
birakarak, fotografsal imgeler ele alindiginda gorselin kavramaya biiylik katkida
bulundugu pek tartigilir degildir. Ancak unutulamamalidir ki, yazili ya da sozel
anlattima kiyasla anlatictya daha dar bir alan biraksa da fotografsal imgeler
sonugta bir kisinin goziiniin 3 boyutta gordiigiinii basimla cogaltarak bagka
gozlere 2 boyutta dagitmasidir. Dolayisiyla, fotograf¢inin gdzlerinin slizgecinden
gecmis bir gorselin ileri siiriilebilir katkisinin yaninda igerdigi sorunlar arasinda;
fotografcinin bakis agisinin etkisi, ge¢mise iliskin fotograflarda yansitilan
gercegin giiniimiizde siirlip slirmedigi; slirse bile eskinin giincele ne denli
yabancilastigi; fotograf karesi icine girmeyenlerin o gorselde gergege iliskin neleri
disarida biraktig: tartismalar1 vardir.

Ornegin; asagidaki iki fotograf bir filmden alinmis kareler olmasalar bile —
ki o durumda sanallik tartismasiz kesinliktedir, bir aile albiimiinden alinma
degillerse gercekle baglantilar1 tiimiiyle kopmustur. Fotograftakiler kimdir, ne
zaman ve nerede ¢ekilmistir bu fotograf? Tarih, kiiltiirel antropoloji ve sosyoloji
aracilifiyla belki bolge ve donem yaklasik belirlenip kimi yorumlar yapilabilir
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ancak, fotograftaki kisilerle ilgili somut bilgilere ulagilmadik¢a onlar en dar
cergevede bile tarihsel olmaktan ¢ikmislardir, tarihte bir olgu olarak siire¢ iginde
varliklari ise artik sanallagmustir.

Kleopatra’nin varligimin gergekligi tarihsel kaynaklarda pek tartigilir
degildir ancak temsil ile canlandirilmaya kalkisildiginda sanallik mutlak bir
egemenlik kazanmaktadir. Kleopatra’yr Jean-Léon Gérome (1866) tablosundaki
gibi mi diisiinmeliyiz, iinlii filmdeki Elizabeth Taylor gibi mi? Iki imgenin de
gergek Kleopatra’ya yakinlhigini kim ileri siirebilir? Burada unutulmamalhidir ki,
fotograflar gercektir ancak konumuz temsil ile sanallagsmis olanin fotografi
oldugundan sanal ve gercek i¢ ige gegmistir.

Musa’nin gergekligi ise tartismasiz ki, Kleopatra’nin gercekliginden bile
otede kabul goren bir gercekliktir de, sanat tarihinin {istiin yapitlarindan biri olan
Musa yontusunda gordiigiimiiz Musa’nin basindaki boynuzlar ne denli gercege
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uygundur? Fotograf ya da yontu karsisinda izleyiciler Mikelanjin sanallastirdigi
bir imgeye teslim olmuslardir.

MUSA - Mikelanj

Burada ana sorun; doga bilimlerinin geligskinligi karsisinda pek acikl
durumda olan ‘beseri bilimlerde’, -¢iiriitilemeyip bulandirilmaya ¢alisgan Marx’in
diyalektik ve tarihsel materyalist yontemi ile gercegi bilimsel olarak duyusal yolla
algilama anlayigin1 ayirirsak,-Plato’dan  bu yana anlamli  hicbir gelisme
gosterememis idealist felsefenin ‘gercek’ kavramini duyular araciligi ile degil,
sezgiler ile algilananin ‘6znel diisiinsel yorum’ yoluyla ac¢iklamasinda
yatmaktadir. Canli gézlemde bile ‘gercek’ metafizik, mistik agiklamalarin 6znesi
olurken, kimin hangi anlayislarla, neyi one ¢ikartmak tizere neye odaklandigi,
nerede, ne zaman, hangi aciyla, neleri golgeleyerek cercevelendirdigi tam
kestirilemez fotografsal imgelerde sanallik konusu iyice One ¢ikar. Oysa
toplumsal, siyasal, yasal alanlarda fotograf gercegin kanit1 sayilmaktadir, 6zellikle
de siyasal alanda bagimli (embedded) fotograf¢ilik yadsinamaz bir gergeklik
iken... Fotograf hi¢ kuskusuz gercegi yansitabilir, sonugta goriintii gergek bir
durumun goriintiisii elbette olabilir ancak; pesin bir yargiya varmadan ve baska
kanitlarla desteklenmek tizere.

Diger yanda, sanat gercek olmakla birlikte sanat {irlinlii gercegin temsili
olarak hi¢ tartismasiz bi¢imde temsil olgusunun tanimi geregi sanaldir.
Fotografsal imgelerde de bu gizil olasilik unutulmamali, araglar asir1 kutsanarak
onlar1 yaratanlara efendilik yapar olmamali, gergeklik-sanallik ikiliginin kendi
baglarina bagimsiz ancak birinin varliginin da digerinin varligia bagli oldugu goz
ardi edilmemelidir. Fotograf imgesi sonugta bir temsil, bir soyutlamadir, her
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soyutlama sanaldir ancak her soyutlama da varlik kaynagi olan somut bir gercege
dayalidir.

Fotografsal imgelere ya da canli gozleme dayali 'gercek' ise, algilama
stizgeclerinden gegerek yoruma 6znedir. Doga bilimleri araya girmeden insanla
ilgili bilimlerin kendi basina gergekle sanalin bilimsel ayrigmasini saglayamadigi,
insanin kendi disindaki nesneli kendi Oznel siizgecinden gegirmeden
yorumlayamadigi, fotografsal imgelerin de 6znellikten arinamadigi bir ortamda,
kimi sakincalarin genis acili hareketli kayitlarda giderildigi gibi, gercek gercege
yaklagsmasi belki gelecekte yeniliklere (innovasyon) bagli umulabilir. Ne var ki
cok da umutlu olmamak gerekir ¢iinkii fotograf goziin gordiiglinii zamanda ve
mekanda bir kesit olarak ve odaklanilanin genis ¢evresini disarida birakarak iki
boyuta indirgeyip dondurmaktir.

Sorun bir yanda gercegin gercekliginin tartisilir olmasini, diger yanda
fotografsal imgede gercegin hangi bakis agisiyla ve nasil bozularak yansitildigini
igerir.

Asagida sunulan Senol Ziimriit calismalarina bakildiginda;

Fotografsal imgelerdeki figiirlerle ilgili psikanalitik degerlendirmelere
gerek bile kalmadan goriintiilerin kisilerin gilinliik dogal durumlarin1 yansitmadig,
kendilerince anlamli bir goriiniis kurgulayarak olas1 izleyicilerde belirli bir imge (-
ki imge) olusturma giidiileri tagidiklari, sergiledikleri sanal bi¢im ile iz birakmaya
calistiklar1 aciktir. Fotograf sanatgisi konuya miidahale etmedigi i¢in onun
fotografi gergek, ancak fotografin 6znesinin yansittigi sanaldir. Yukaridaki iki
eski fotografa donecek olursak onlar da gercekle bagi iyice zayiflatmis, dyleymis
gibi bir yansitma i¢indedirler. Diigiin fotografi sonrasi bilinmez bir mutlulugu bir
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anlik bir zaman kesitinde yansitirken, digeri yapay bir fon 6niinde digerinden bile
daha sanaldir.

Yine Senol Ziimriit'in asagidaki ¢alismalarinda bu kez gergek
nesnelere/nesnelerin belirli kesitlerine bir sanat¢1 gozii ile baktiginda yaptigi is
somuttan soyut/ger¢eklikten sanallik ¢ikartmaktir. Sanatg1 bize ger¢ek nesnelerde
ickin sanat1 ayrintiya odaklanarak sunmaktadir. Fotografa konu nesnenin tiimiine
bakildiginda biiyiik olasilikla sanat¢inin bize sundugu a¢1 gézden kagacak ya da
zaman (151k-gblge) degiseceginden fotografsal imgede goriilen artik orada
olmadigindan ger¢ek sanallasacaktir.

Senol Ziimriit’lin asagidaki iki ¢alismasinda ise sanat¢i gdziiniin yalnizca
dogadaki/yasamdaki nesnelerde igkin sanatsal ayrintilar1 degil, nesnenin gercek
biitiinliiglinde diisselligi gérmesine ve aktarmasina taniklik etmekteyiz, diigselin
sanalligini tartismaya hi¢ gerek duymadan.
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Gergek gergegin gercekligi tartigilir iken, fotografin yansittigi gergek iyice
kuskuludur. Fotografsal imgelerde kalan tek gergeklik, fotograf sanat¢isinin gozii
ve elinden ¢ikmig fotograf sanati yapitinin sanatsal gercekligi olarak kalmis
goziikmektedir.
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