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OZET

Insan-dga iliskisi sanatin da hdangic noktasidir. Tarihsel siirecte gaha bicimleriyle
birlikte sanat dallari dagekillenmjtir. Sanat Urlini ve sanat algisi 6zellikle kapitatie birlikte
tarihsel gercekffinden kopmgtur. /lkel topluluklardan kapitalist topluma gecsurecinde kiiltiir ve
sanat evrensel alani da mikro-meta derecesinendfitir. Ginimiizde sanatin meta olarak var olma
disginda bir seceng@ de neredeyse kalmagtir. Bu anlamda sanat Urini de sanatin kendisi de
sorgulanmall ve yorumlanmalidir.
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AN ESSAY ON ART AND ECONOMIC LIFE RELATIONSHIPS
ABSTRACT

The point of origin of the art is the human--natuegationship. In historical process, the art
branches are taken form with the styles of studylimgonjection with capitalism, the work of artcan
the art perception have losen touch with historicaélity . In transition process from primitive
society to capitalist society, the universeal aofdhe culture and art recede to micro-meta degree
Today, the art has almost no choice in reason &ndp as a meta. In this regard, the art in itsaifla
the work of art have to be examined and interpreted
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1. GIRIS: SANATIN BA SLANGICI
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Yaratildgl donemin veya anlarin ilk somut tarihsel @leve belgesi olmamakla
birlikte, ilk insanlarin ancak kendi Urgiti veya yararlangy araclar yardimiyla insan
olduklari sdylenebilirinsan, bir anlamda, araglar yaparak/yaratarak keminyaratmgtir.

Bu araclar hem kendi gindaki varliklardan yararlanma hem de kendi vicadnuzuvlarin
gelismesi ile olygmustur. Bu bakimdan ne insan olmadan araclar ne dgaaralmadan insan
olabilir, ikisi de birbirlerine siki sikiya Igadir. Yani, oldukca gedmis bir canli varlik olan
insan-6ncesi varlik, d@l nesnelerle ¢calarak ve catarak insan olmgtur. Kendine yarayan
araclari yapip kullanmak, gerci giangicta birtakim hayvan tirlerinde de gorilse,hileha
¢cok insanin ¢cagma eyleminin bir 6zelfii olarak kabul edilir. Bu nedenle de insan “arag
yapan hayvan” (homo faber) olarak tanimlagtm(Fischer 1974:17).

Biliniyor ki, insan-6ncesi varlik, nesneleri tutlgavrayabilmek igin 6zel bir organi,
yani eli oldwgu icin bir gelsme gdsterebilmgi boylece el, insanfaanin balaticisi ve kultir
ve sanatin bdica on-organi olmgtur. Cunkd insanin dnce Onayaklari ele ddigii, ayni
nesneyi iki gozuyle gorip uzak mesafelergaya yakin birsekilde 6lcebildgi ve bununla
uyumlu bir sinir sistemi ve gaglinis beyninin yardimiyla, el ve kol hareketlerini goktgrine
ayarlayabildgi icindir ki (Childe 1944) arac yapabilgtir. Arac yapabilmesi de, bir icguduyle
desil, sinama-yaniima yoluyla mimkin olgwe bdylece grenmek zorunda kalmtir.
Ornezin, agactan koparilacak bir meyva bulunuyorsa, insan-gingarlik bu meyvayr almak
icin uzanirsa, kolunun kisa gelmesi buyuk bir dllasr. Ama bu varlik elmayi koparmak igin
bir agac dalini kullanirsa bu durumda sanki kolu uzagibi olur. Agac dal kisa gelirse,
baska dallari sinayabilir. Oyleysegac dali gibi araglarin kullaniimasiyla, kural olamrtik
hedeflere varmak, yani elmay! koparmak olanaksgldle Elmaya varildgl an, daha énce
basarilamayani bgaracak bir ara¢ bulunrguwlemektir. Dolayisiyla, dga Uzerinde yeni bir gl
kazanilmg ve bir arac yaratilidemektir, ki bu yolla gti¢c kazanimi@anms ve bir arac
yetengi acisindan insanin sonsuza kadar adim atmasinin a&mnlmg olur. Sanatin
koklerinden biri, te bu gic ve aracin bulusuna kadar uzanir (Engels 1975:202-203).

Tam bu yondeki dgilnmeler, deneylerin kisaltilg;nkod ve bigcimlerde ellerden beyine
aktariimasi, tim deneylerin birer ani olmaktan i@kabirer yaanti bicimine doéngmesi
sonunda olgmaktadir.

Bulunmy olan en eski araclarinstan yapildg bilinir. Iste bu talar, insan (homo
saphien) olma yoninde gein gosteren varlik tarafindan, her biri belli veslke bir gérev
icin ve somut bir amaca yonelik olarak toplaniplaaknaya bglamistir. iste bu “ellerle
disinme” sonucunda iki temgky ortaya ¢ikmy oluyor: Birincisi, belli 6zellik ve bigimleri
olan tglarin diger taglardan daha yararl olaganin anlailmasi; ikincisi ise bu tdari dgzgadan
beklememek gereldi, insanlamis olan varlgin talar elleriyle deistirerek onlara yararli
birer ara¢ oldgunun @renilmesi. Zamanla araclarin gittikce artmasi veasldigl, insan
varliginin eline gittikce daha cok ke elde etmesini gtyacak sekilde uymasi, onun
insanlamasi sonucunda gada olmayan yeni nesneler yapiimayagldranasina yol acrstr.
Dolayisiyla, aracin gorevi ve nitgliher glin biraz daha 6nem kazagnbu da ¢akmanin
niteligini degistirmis ve giderek geftirmistir (Engels 1975:204-205).

Calsmanin nitelgindeki bu dgisme ve gekme yeni bir anlatim dizenini gerekli
kilmistir. Calsma sirasinda ve cana yiziunden hayvanlarin ve insanlarin birbirinémiek
istedikleri bigeyler olmy ve bu nedenle de dil, ilgim geresi ve araclarla birlikte ortaya
cikmistir. CUnku insanin, insan-6ncesi devrede bile tiiverolmustur. insan gévdesinin tiim
yogun acl duyulari, ruhunun tutkulari gtklari, seslerglerinin yabansi ve iyi belirlenmemni
Unlem ve hinltilar ile dgrudan bglantisi vardir. Bu yabansi tinlem ve seslienidilin bir
temel @esidir. Oyle ki dgal seslerin izleri, giinimiz dillerinin hepsindesase dayali mizik
eserlerinde bugin de duyulmaktadir. Clnkl insamelede ve dier insanlarla kendisi
arasinda bir yakinlik ve bazen o6glde kurmus ve hatta denilebilir ki nesnelerin gedaki

18




Sanat vektisadi Yaam... JoA (2016), 1(1): 17-32 Nihat FALAY

seslerini taklit ederek onlara giedan alinma adlar bile vergtir. Burada dilin, 6nceleri bir
anlatim araci olmaktan cok bir ilgith araci oldgu soylenebilir. Oyle ki, “ilk kiiguik sozlitk
yerylzundeki seslerin bir denemesiydi... nesndgié ses o nesneyi belirtiyordu: dyleki ki
eylem ad oluyordu, ad da eylem...”(Fischer 1974t&&der'den naklen)

ik insanlar, yapgi faaliyet ve onun kg oldugu nesne arasinda da kesin bir ayrim
sgilayamiyordu. Zaten tam bir soyutlama yapilabilmégn de cok zaman gecmesi
gerekmigtir. “ Boylece dil, sayisiz kural g, garip ters sozctklerle doldu...bdylece sayisiz
mecazlar, deyimler ve duyusal adlar ortaya cik&is¢her 1974:28). Cinkl insanlarin
yasantisi uzadikca, @esik seyleri desisik acilardan tanimayigenms, dilinin zenginlgmesi
sglanms ve yaantilarl tekrarlandikca dili de o olctudegkanlik ve akicilik kazanngtir.
Dilin olgunlasmasi ve akicilik kazanmasi, dilin s¢@ tepki seslerden dgmasini ve
gelismesini s@lamistir. Bu tepki sesleri yaninda, dykiinme de dilinigeksinde énemli bir
Ogedir. Sadece insanlardaki seving, aegjrma gibi tepki sesleri gd onun yanisira taklide
dayal baka sesler de dilin dokusunun értlmesinde rol oygami

Ote yanda dil ve hareket arasinda siki sikiyabgitanti vardir. Orngin, tretilmis
araclarin kullanilmasinda harekete gecen vicutakash zorlanmasi ile ses organlarinda
ortaya cikan tepkisel devinimler ile sz glirmaktadir. Bu agidan insanlar igin sozcukler,
tum dartdlerin 6nemli ve gepkapsamli geleridir. Bununla bgantili olarak, eller daha ince
islere yatkinlatikga, ses ¢ikaran organlarin duygu yapisi veyayaiysu da artmgtir. Ne
var ki, degisik turlerdeki yuzlerce hareket ve olaya gére faddaclarin herbiri ayri bir simge
ile belirtlememitir. Birkag ara¢ ortaya ¢ikinca, onun yerine, bunkzelli bir isaret/ad ile
belitmek hem daha kolay hem de daha gerekli glonu(Childe 1982:14-16). Orga,
kesmeye ve vurmaya yonelik birgok balta yapgtmi ama 6zu itibariyle bir tek balta denilen
arag vardir, bitun baltalar da hep ayei yararlarIste burada ilk soyutlama ve ilk kavramsal
bicim sa&lanms, insanlar tek tek ve ayr ayri olan baltalarin diem ortak nitelgini
soyutlamg, boylece “balta” kavrami ortaya cikstr. ilk insanlar bunu bilingli olarak
yapmamgtir; fakat yine de bir kavram yaratgtardir. Ayni sey bugin sanat eserleri igin
kullanilan firca, kalem ve ses i¢in de s6z konusudu

Insanlar, araclar ve diller buluyor veya yaratiyselér de, zamanla ve giderek bu
nedenlerle dgadan uzaklgsalar bile, dgaya her gin biraz daha yaratici gbziyle bakmasi
insan varolgunun kokli bir sorun odadir. Soyle ki, insanin cift yonlulginden ve
niteliginden s6z acilabilir; ¢inki ceain bir varlik olan insan, en énemli GrGnd zihin ve
distnce olan farkl ve kendine gore Ustgdoveya Ust-insan yaratghir. Boylece, dilince ve
zihin, insanla dpa arasindaki ifkinin gerekli bir sonucudurinsanin dga bilgisi ve
korkusuyla birlikte d@aya ustunlik ggdama yeteng@ni yaratmasi ise her turlt sanatin 6zinu
olusturur. Cunkd, dgayla iliskisi balaminda, kullanilabilmesi icin §a yeni bir bicim
vererek ilk ara¢ yapici insan, ilk sanatci insaarad nitelendirilir. Bu nedenle, bir nesneyi
secip onu insanlarin kullanabilggdir arac olarak ortaya cikaran ve ona ad verebidgik
bir sanatc¢idir. Bunun devami olarak, ritngiékilde calgma sirecini diuzenleyen ve hayvan
kihgina girip dans ederek avini yakalamayi kolgtyfan ilk avci ve ta devri insani da sanat
onculerindendir (Fischer 1974:37-39).

Sanatin 6ncisit olan bu ilk avcl ve tievri insaninin, gidinyayr deistirebilecek
araclar yapmasini ggenmesi onun kafasinda yeni birsdiice dgurmustur. Olmayacak
seylerin de bgarilabilecgi ve bunun bazi buylllu araclarla yapilabilgogisiincesi. Buradan
hareketle insan, bigeyin benzerini yapmak yoluyla #a Uzerinde sinirsiz bir Ustinluk
kurabilecgini disinmistir. Isaretler, imgeler, sozciikler yoluyla olaylaristzama ve bitirme
gucuni elde etini gostermeye yoneldikce veya bu etkiyi yarattikgidve buyt gictntn bir

“Bu kelimenin “s6zciik” olma ihtimali vardir.
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anlamda sinirsiz olgu zannina da kapilgtir. Zaten ara¢ yapma OzgUglii ve gicd,
sonunda buytiye genblanaklar yikleme isfgne ve cabasina dogmaistir. O zaman sanat
bir byt araci olmgive insanin dgaya kendince(!) Ustinluk gamasina yaramgtir. Burada
birtakim parlayan vesildayan nesnelerin, hayvanlar ofglukadar insanlar icin de cekidgli
ve sigin etkileyici niteliginin, sanatin dgusunda dayaniimaz bir payr vardir. Ote yandan,
sanatin bir bgka 6nemli 6zellii de, korkutucu, Urkuttct glctyle ghian ve hayvan Gzerinde
Ustunluk sglamasina yol agmasidir. Burada sanatighite gorevi acikca gic ganmasi ve
Ustunlik elde edilmesine yoneliktir. Bu acidan mgan bglangicindan sanatin gizellikle ve
estetikle dgrudan bir ilintisi yoktur, aynen bugunki gug¢ velidtik s&lama cabalarinda
oldugu gibi. Sanat burada, insan toplglumun ygama sav@nda kullandgl bayult arac ve
silahlardan biridir. Zamanla da, $f@angictaki biyu de dine, bilime ve sanata gtintYani
“gercek, efsaneye;buytculik térenleri dinsel tapagan en sonunda buyucglin kendisi de
sanata dongii” (Fischer 1974:45).

2.ILKEL TOPLULUKLARDA SANAT

Sanat, tarih dncesi paleolitik, mezolitik, nedlitve kalkolitik ¢a&lardan gegerek,
bugiline ulgan ve 6zel mulkiyetinsbdlumunin, zanaat ve g@lerisin gelismesinin, toplumsal
farklilasmanin, siniflarin, ailenin kdklerinin Uretici olmay ekonomiden dretici ekonomiye
geckine kadar dayanir (Cambel 1974).

Ilkel topluluklardaki insan bilgisinin olmasinin temelinde “mitos” giincesi
bicimini alan simgesel bir sirecin yargtt(Mardin 1976:66) ve bunun da sanatinsolasina
yol actgi ileri surdlebilir. Cunkl, atgn bulunmasi, avci ve toplayici ilkel insani gecele
hayvanlarin saldirilarindan, skn s@ugundan korumg, giderek ortak cayma guclerinin
artmasini sglamistir. insanlar, ayrica yiyecekleringgilebilmesiyle de gk yiyecekleri uzun
ve zahmetlisekilde ¢cgnemekten kurtulmy bu da bir enerji ve zaman tasarrufglaeistir.
Yani atgin yardimiyla bir enerji tasarrufuna ve sopamana kawmustur. Bunun uzantisi
olarak yaktiklari atgn etrafinda toplanan ilkel topluluk Gyelerinin, giboyu balarindan
gecen olumlu ve olumsuz deneyimlerini birbirleraelatmak icin ¢gtli mimiklere, seslere
ve taklitlere bavurmalari dilin ve dilincenin gelimesinde etkili olmg, temel konumuz olan
sanatin gedime ortamini hazirlargy en azindan sanatin tohumlarini gtm(Childe 1978:57).
“Atese tapma” ve “aile oga” kavramlarinin temelinde bu faktér olsa gerek.plidugun
kultirel evriminin yanisira biyolojik evriminin dstrmesi, insan beyninde g&im ve
konwma bolgelerinin ge$imesi, saret ve sembol dili yanisira kagraanin da bgamis olmasi
ancak bu sayede mumkun olgtur (Coward ve Ellis 1985:49-51).

Dogaldir ki, kongmanin gekmesi, dgiinmenin de olgan temelini olgturmustur.
Ikisi bir arada bilgi birikiminin ve edinilen bilg#in digerine aktariimasini glamistir. Bu da
toplulugun kultirel evriminin hizlanmasini kolaytamistir. Ote yandan, somut gamla ve
paleolitik (yontmatg) kultar tarihiyle bglantili olarak dgundliurse, zamanimizdan 32-35 bin
yil 6ncesinde Bati Avrupa’da el baltalari yanidargaktglarin, kaziyicilarin ve kalemtgkarin
gorulmesi, ilkel topluluk avciginda uzmanlgmanin araclara bir yansimasidir. Bunlardan kil
kaziyicilarin ve deri kesici kalemgtarin yayginlamasi, bir yandan kadinlarin Ustlendikleri
deri isleme klerinin gelstigini ve giyimin belli tarzinin olgtugunu, erkeklerin avslerinde
kadinlarin ise evsierinde uzmanigiklarini, dolayisiyla kadin-erkelgholiminin giderek
gelistigini gostermektedir §enel 1985:66). Ote yandan bu araglar, tretimde digyokel ve
estetik kaygilarin da oftugunun belirtileridir.

Uzman avcilik, giderek daha fazla besin elde esBim s&lamis, bu da erkeklerin
topluluktaki sayginhklarini arttirrgi ve besin fazlasinin (arti-besinin) pagialmasi ki
erkeklerin hakki vesi olmustur. Arti besinin elde edilebilmesi, topluluk Uyefee surekli
olarak av ve gecinmesleri pesinde cabalamasinda bir rahatlkglsenistir. Boylece av ve
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gecinme gibi birincil ekonomik faaliyetler ginda bir “bg zaman’a (arti-zaman)
kavwsulmustur (ibni Haldun 1970:453; Falay 1978:24ikte bu arti-zaman, topluiun

ekonomik nitelikte olmayan fakat kultirel ve samht&aliyetlerinin geimesine olanak
hazirlamstir.

Daha once agen etrafinda gunun olumlu ve olumsuz deneyimlebinbirlerine ¢aitli
mimik, ses ve taklitlerle aktargini belirttizimiz ilkel topluluk Gyelerinin olgturdusu
konwsma deneyim ve pratiklerinin ekonomik alandaki atkiS6zer 1981:21-26 ve 64),
avlanma sirecinde daha etkin bir ortak harekgasas, 6grenme sirecini kisaltr
gerekince taklitleri geftirmis ve calgmanin verimlilgini arttirmitir. Bu da topluluk igi
farklilasmalarin  yava yava baladigi bir donemde, ayni zamanda toplulukta Birli
pekistirme islevini gormitur.

Bu topluluklarin dg§linme ve davranma sghkanhklarinin somutsekle dénigmus
eserleri mgara ve kaya resimlerinde, kiicik heykelciklerde §mdlerde gorilmektedir. Bu
buluntular, uzman avci topluluklarin estetik ve ataal dgerleri kadar, onlarin diince
dizeylerini de yansitirlar. Zaten paleolitikgcanagara resimlerinin buyuk @unlugunun
konusu hayvanlar olup, bunlar dagdga yonelik bir ygamin ve d&inistn isaretleridir. Bu
resimlerde bitkilerin pek az gorilmesi, temel okatsyvanlar dinyasi ile ilgilendiklerini
gosterir. Ayrica resimleri yapilan hayvanlarin teaznin Gzerinde oklarin resmedilgni
olmasi, bu insanlarin hayvanlarla ilgilenmeleriagil nedeninin gec¢im ve beslenme sorununu
¢c6zmek oldgunu gdosterir (Clark ve Piggott 1965:89-93). Yannlauin sanat icin dgl gecim
icin cizildikleri genel kabul gbren bir gagtiir. Hatta bu resimler, avi galtmak igin yapilan
sihir térenlerinin yansimasi olarak yorumlanir (kex1971:129-131).

Paleolitik ¢cg&in bir baka uGrunu ise kugik heykelciklerdir. Bunlarg,tdildisi, balgik
ve ggac¢ parcalarindan odan heykelciklerdir. Ayrica arkeolojide “vents” adéradlandirilan,
cinsel 6zellikleri abartiingive bazilari da hamile kadin heykelcikleri var@unlar, bereket,
dogurganlik, verimlilik simgesi olarak yorumlangnive dénemin sihirsel gunistnin
uzantisi olarak nitelendirilrstir (Childe 1982:33).

Besin fazlasi (arti-besin) ve $ozamanla (arti-zaman) topluluklarin sgaina,
dogrudan gecimle ilgili olmayan 6nemli derecede Otidaliyetler girmg ve bu bglamda
sohbet, glence, téren ve 06dul gibi “sanatsal faaliyetleriéligtirilmistir. Bu faaliyetler
topluluk insaninin d§j duygu, imge, yapilarini ve dunyalarini zengititenistir (Kahler
1968:3-5).

flkel toplulugun toplayicilik dénemi, ayni zamanda ekonomik faln edilgen
oldugunu gosterir. ClUnkl d@ada gorulebilecek desiklikler ilkel toplulugun yaamini
dogrudan ve aynen etkileyecektir, dolayisiylagdose insan-dga iliskisinde bir diizensizlik
her zaman mumkindur. Oyleyse toplayiciliksigicenin gelimesine pek elvegii ortam ve
kosullar sunmayacak demektir. Bununla birlikte, aletleyapilmaya bglanmasi, aklin
dogadaki degisik olaylar algilama/dileme edilgeniine, disleri somut hale dorirerek
yani alet yaparak, etkin akil boyutuna kagmyani akli uyandirarak harekete gecitini
Ornezin, ava sessizce yaklaa gergiyle isaretlame anlayi gelismis ve iletsimi simgelerle
surdirmeye gidilmitir. Bu da simgeci diunisin gelsmesine yol a¢gmgtir. Zaten kongma
dilinin ortaya cikmasini aciklamaya yonelik bir dipz, ilk s6zcuklerin dgadaki seslerin
taklit edilmesinden turetildini ileri strer. Burada benzetme yaninda simgeatahma, yani
benzetmeye dayanagaretlemeden sembollerle kogmaya geg vardir. Kongmanin ve
distincenin gelimesi de bilginin birikimini ve aktarilmasini gglrecek ve kolaylgtiracaktir
(Senel 1985:103-105).

Bu topluluklarda, dgiince aktarim fonksiyonunu gldar yerine, zamanla sihir
sanatcilarl Ustlenrgtir. Bu sanatcilar sonucta topluluk icindesdidcenin rolinin artmasina
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kendi acilarindan yol acgtir. Zaten besin fazlasinin ve gpgamanin olmasi sonucu bu
topluluklarin sihir sanatcilarinin bu pa@amani toplumsal faaliyetlerde kullanmalar ile,
sadece dga deil insan da toplulgun ilgi alanina girmeye Ramistir, biraktiklari yapitlarda
cok az sayida insan olmakla birlikte insanlaringdailmesi bunu dgrular. Topluluklarin
distnce ve 6rgut yapisinda totemgdi gecmeleri, mitolojilerde sfenkslerin ve insanay
karisimi yaratiklarin olmasi, gincenin temel konusu olan go yaninda insanin da ele
alinmasi iki odakh bir geymeyi gbsterir. Bunun uzantisi, ggnin da ilkel toplulukta oldiu
gibi erkek ve dii glcler gibi gorulap siniflandiriimasidir.

3. ILKEL TOPLULUKTAN UYGAR TOPLUMA GEC 1iS ASAMASINDA
SANAT

ilkel topluluklarin gecirdii paleolitik calar ve kdltarler, iklim ve cevre
kosullarindaki dgismeler nedeniyle yok olngufakat arkalarinda o donemlerlegentili ok-
yay-mizrak’a dayali avcilik tekniklerini ve ekondarini, kadin-erkek gbdlumd, totemli
orgutlenmeleri, sihirsel dunce ve dunyalarini, dinyayl algilgybicimlerinin  somut
ornekleri olan “mgara sanati” ni birakrglardir.

Daha sonra gelen glarin topluluklari her ne kadar arti-besini vesbwamani
sglayacak avcilik olanaklarina sahip olmasalar daas#aaliyetlerini surdurebilngj sanat
biciminde ortaya konulan sihirsel faaliyetleri stiren kimseler yegtirebilmistir (Clark ve
Piggott 1965:142). Zaten bu garda gorulen kaya ve mpara resimleri, kadin ve hayvan
heykelcikleri bu sihirsel diiinsiin aktarildgini gosterir (Mellaart 1975:88). Ne var ki
paleolitik donemin ustalikh ve gercekgi resimléninyerini artik stilize, hatta ¢ocuksu
denilebilecek bir sanatin afgdigoriliur. Oyle ki, artik kadin heykelcikleri peazla gorilmez
olmus, hayvan heykelcikleri kabalmistir. Ancak resimlere daha oOnceki devirlerdekine
kiyasla ¢ok fazla insan figirt girgir. Bu da insanlarin odak olarak aligdhi, insanin
edilgen dgil etkin bir ¢ge olarak kabulliinin ilksaretlerini olgturur. Yalniz, resimlerdeki
gercekcilgin gerilemesi, kiliksiz ve &iri stilize bicimlere dongmis olmasi soyut
disinmenin gektiginin bir isareti olarak yorumlanabilir. Bunu gaulayan bir 6rnek, geyik
kafataslarinin buydculerin sihirsel térenlerindgnaz olarak kullaniimalaridir.

ilkel topluluklarin asalak ve toplayici bir ekonomdevreden iretici ekonomiye
gecmeleri uygarhk tarihinin en buylk olayr olardabul edilir. Bitki yetitiricilik ve
evcillestirme donemlerinin kisa denebilecek bir donemde uparda ve Ortadgu’'da
birbirinden ¢cok uzak ve cok genibélgelere yayilmasi ile, yari-yesie bir avcilik ve
toplayicilik ekonomisine kanik yari-gbcebe bir tarim ekonomisinin bulunahiidide
anlailmistir. Yani yari-gécebe avcilik ve toplayiciliktamrygbcebe ciftciie gecs s6z
konusudur. Bugamada toplayicign kadinlarin yapmasi nedeniyle, kadinlarin bu adataha
onemli ve baarili rol oynadiklar kabul edilngiir. Bu nedenlerledir ki, Yakin DOiu
topluluklar ileriki ¢calarda gucli bir ana-tanrica sembolinegogelsecek olan pek ¢ok
kadin heykelcikleri birakmglardir (Senel 1985:136-140). Zaten paleolitik gtarda
toplayicilik ve sonra da dgvicili gi Gstlenmg olan kadin, tarimin ilk bi¢cimini de yurutmire
capa tarimi yaprgiir. Sonra zaten tarla acma faaliyeti yapan baplutoklarin, ekin
yetistirmekten ¢ok hayvan otlatmaya yani c¢obgali gecmeleri de pek gug¢
olmamstir(Mellaart 1975:68). Boylece ciftci ve coban tolplklari birbirinden ayrilmtir.

Neolitik(cilall tas) caslari besin Uretici topluluklarla birlikte glinmek ve bu
topluluklarda besin Ureticginin insanlik tarihinde bir devrimsel dénim oflunu kabul
etmek gerekir. Tarimsal Uretimin gkl ritmi, yogun tarim faaliyetleri yapilan mevsimler
disinda topluluk tyelerine hayli uzun bir paaman (arti-zaman) olagiavermitir. Iste bu
zamanlarda insanlar, fa islerle wrasma olang bulmwlar ve 06zellikle kadinlar
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comlekgilik, dokumacilik gibi zanaatlarl&masmislardir. Erkekler ise hayvanlarin gadilmesi
yaninda alet ve silahlari ggirmis ve d@ramacilik yapnslardir.

Ciftcilik ve toprak bgimnin olsmasina paralel olarak toprak, gerekirsgrunda
Oltinebilecek bir “vatan” gesi olarak kabul edilmgj ayrica bitkilerin topraktan gonasi,
toprakla kadin arasinda benzerlik kuran blay@an insanina “toprak ana” kavramini
cagristirmistir: “Cunkd kadin hem insanlari, hem bitkileri rgt icin bir baska deysle
dogurdugu, yarattgl icin her yaniyla yaratict gibi goérinmektedir... Burmdaha sonraki
doénemlerde toprak ana ya da ana tanrica olarakmjanan heykelciklerin ve resimlerin,
hayvanlarin tanricasi denebilecek kadar cevrelayvanlarla doldurulmyu olmasindan
cikariyoruz” Senel 1985:166).

Neolitik donemde ister ciftci ister coban toplulak olsun, bunlarin uygar topluma
gecklerinin dgzal ve toplumsal gietkilerle gerceklgigi sdylenebilir. Dgal ve toplumsal @i
etkiler b&laminda; ciftci topluluklarla coban topluluklar aradaki bazen saya ve bazen de
barsci iliskiler, enerji fazlasindan urin fazlasina (arti-gden arti-triine), tarimdan
zanaatlara ve ticarete ve kodyden kentgrdogelsen surecler belirleyici olnyur (Senel
1985:176-207): Bagc! iliskiler, topluluklar ici ve topluluklar arasi ticanet dogmasina,
savacl iliskiler ise topluluklar ici tabakali/sinifli toplunma ve topluluklar arasi fetihlere ve
savglara yol acrmytir.

Ote yandan; kadinlar ve erkekler icinde ve arasigdpilan gbirligi “ toplumsal
isbolimd” nl yaratny, bir arti-enerjiye ve gecim faaliyetleristhda bir bg@ zamana yol
acmestir, bu ise gocebelikten kurtulup belli bir mekang@amalarini sglamistir. Boylece
arti-enerji, arti-triin ve arti-zaman yaratan toahorgutlery ileriki ylzyillarda tim insan
toplumlarini kapsayacakekilde gengleyen bir “ uygar ygam bicimi’ni yaratmgtir. Din,
yonetim ve bilim alanlarinin giderek uzmagntaasi ve askerlerin beslenmesi yaninda sanatsal
gelisimle paralel olarak tapinaklarin yapilmasi, yonktim calstiklari mekanlarin igasi,
suslenmesi ve geénmesi giindeme gelgtir (Veblen 1934).

Ayrica toplumdaki arti-triin de tapinaklarin atédymde calgan zanaatkarlari gegim
endiesinden kurtararak onlarin uzmagmtealarina imkan tanirgiir. Daha sonra toplumda ve
tapinaklarda toplanan drtnlerin kendine yeterlin@émayan ekonomiler arasindaski
kurmasina yol agcmasi s6z konusudur. Sorun, tacirtetaya cikmasi ile ¢ozulngiiir; clinki
tacirler, tapingin isleri yaninda kendi adlarina ticaret yaglan ve arti-triniin gereksinim
duyan dger topluluklara iletilmesini sdamislardir. Bu anlamda glinimuz icin de gecerli olan
“tarihi yapan tacirlerdir’(Samhaber 1963:13-24)aymi dogmustur.

Bu gelsmelere paralel olarak, toplumsal arti-triniin togign
bolUstldUgu/dagitildigl ve ticaretin 6rgutlendi merkezlerde tarimsal dreticiler, din adamlari,
tacirler, askerler ve zanaatkarlar toplu halde lkeeimt olusmasina yol acrtir.

Devletin ortaya cilgt ve uygar toplumun gelnesi sonucu bir yandan zanaatkarlar
sinifi 6te yandan kokivemek ki yerine kafa gi ile ugrasan din adamlari sinifi gonustur. Bu
da toplumsal artilar kanaliyla kiltirel gétn demektir. Orngin; bir yandan Sumer
tapinaklarinda yatakhaneler, ambarlar, depolarlaitihaneler, derslikler ve kitapliklarin, 6te
yandan koyden kente gecitemsil eden Uruk Donemi (Childe 1975:205) somard@ru
10m. eninde, 20m. uzurgdunda ve 15m. yiksekinde kerpic bir tapinak yapilmasi,
toplumda gorilen tabakalaanin mimarka yansinmyg bir gérinimudur.

Artik zanaatkarlar, tarimsal faaliyetlerden fddgimaya balamislardir. Maden
isleyicileri ortaya cikmgtir, ki bu da sanatin ve uygayin en anlamh gostergesi ve ileri
derecede bir toplumsalsboéliminin olgmasidir. Bunun somuta yansgmuzantisi,
tapinaktaki birikmg arti-triinin yaziyi, matemgtive astronomiyi yaratacak olan rahiplerle
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sanatcilari beslemesidir. Bu da uygar sadece yiyecek Uretmektengdlediger iktisadi
etkinliklerden de kurtulmg bir sanat¢i ve @er azinhk gruplarin bulungw toplumlarda
olusabilecesi ve gelsebileceini gosterir.

Zamanin Sumer (6rge Ur) kral mezarlarinda sayaraclari yaninda g6z kagtauci
zenginlik @eleri (altin hancger, ngfer, tag, muzik aletleri, susli hayvan heykelcikids.) ve
Erken D6nem Babil tabletleri (Grun 1991:2), siya#didar yaninda iktisadi iktidarin da
komutanlarin eline gecmeye diedigini gostermektedir. Bunun yaninda Eski Misirdadey
renkli seramik, Cin’de renkli seramik, yine Eskidvtida arp ve flitin gefiirilmesi 6nemli
uygarlik ipuclandir (Grun 1991:2). Bunun sonuce, isapinaklarin yanisira gittikce buyuk
boyutlarda iga edilen saraylarin yikselmesidir. Zaten mimarkkihine bakilirsa, daha
sonraki ¢glarda da gozlemlenegelizerine, cgtli toplumlar ve uluslar kendi iklim, adet ve
dinlerine gore . Bu kelimenin “s6zcik” olma ihtimalardir.ymimarlik sanatinda farkli
uslaplan yaratngtir. Bu agidan mimarlik tarihi, diinya tarihinderigen yonunid gosterir ve
dunya tarihini anlamlandirir (Williams 1976:137-)38

Yine hanedanlara gkin yazili belgelerle bakirci, @oamaci, gimgcu, heykelci, deri
isleyicisi, dokumaci, biraci, ekmekci vb. zanaatkartapinaklardan dcret aldiklari
anlggiimaktadir Senel 1985:234-238). Benzeri gahielerin baka kentlerde de odtugu, kent
devletten ulus devletlere, ulus devletlerden impathaklara gegiin yasandgi, bunun altinda
uygar toplumlarin, ilkel ve kent ¢di bolgelere ve onlarin hammaddelerine duyduklari
onlenemez ihtiyaclarin koriklegli saldirganhik ve yayillmacilik arzularinin yétti daha
sonraki yuzyillarda daha belirgin olarak amliaistir (Senel 1985:241).

4. SANAT VE SINIFLI TOPLUM

ik caglardan beri bireyciliin belirtileri buyuculerin toplulukta 6ne cikmalaile
ortaya ¢ikmy olsa da, sanat burada bireysetititoplumsal bir @e idi. CUnkd dinyanin goi
mirasini olgturan Sumer, Misir, Babil, Asur, Pers, Hint, JapenCin uygarliklarinda sanat
toplu ygamin tam kendisi ve 6zl demek idi (Durant 1942)niYsanat dil, dans, ezgi, buyu
torenleri seklindeki tim bigimleriyle herkesin katilgl ve insanlarin dgaya, hayvanlar
dunyasina/toteme Ustiin olmalaringlagan tam anlamiyla toplum eylemi diizeyindeydi. €yl
ki, ilkel toplum toplu ygama dizeni sonradan bozulup onun yerine bir siviéabireyler
toplumu gectikten ¢cok sonra dahi sanat bu toplumgaligi hicbir zaman timuyle yitirmedi.
Uygarhk tarihi gosternstir ki; insanlarin emg@, yonetim erkleri, toplumun adet ve
gelenekleri, din, bilim, felsefe,edebiyat ve sansftgarliklarin temel tdaridir (Durant
1942:934-937).

Tekrar hatirlamak gerekir ki, insanlarin cok uzaman arafiinda, giderek dgayla
baglari zayiflayip dgadan uzaklginca, gbolumi ve milkiyet yuzinden topluluk bl
zamanla zayiflang) topluluk bireyi ile d¢ diinya arasindaki denge giderek bozufimu Bu
uyusumun bozulmasi isteri, esrime ve delirme nobeteryol acmgtir. Bu tepkiler, bir
anlamda toplu ymma dizenine ve evrensel Widi yeniden donme cabasi demektir. Zaten
topluluktaki tabakalgma olwtukca toplu esrime ve isteri torenleri daha colayat cikmaya
baglamistir. BUyticl, bilici ve turkiculerinsi, bireyle dg diinya arasinda daha 6énce mevcut
fakat arttk bozulmg olan birlik, ahenk ve dengeyi yeniden kurmaya sgahk olmutur.
Buradan yine ayni sonuca varilmaktadir: Sanat,kelbgan ve giderek sinifian toplumda
blyu ve artan yabancgi@a ile hep yan yana olmgtur. Her bir sire¢ kendi icinde bir dizi alt
sureci icermy, 6rnegsin Antik Yunan’'da toplulgun korosunda ortaya bir korapacikmis,
kutsal yakaglar yoneticilere dvgu nitelini almis, oymain totemi de soylu sinifin gigli
tanrilarina dongmis ve bolunmigtir. En sonunda da topluluk korosundan ckkrolan
korobal, kendisindeki yaratma ve uydurma gucunu kullakaiace kralin sarayinda
soytariya, sonra da saraydan kovularak pazar yeaegiirler okuyan bir ozana doéginUstr.

24




Sanat vektisadi Yaam... JoA (2016), 1(1): 17-32 Nihat FALAY

Buradaki temel ve belirleyici gglm sOyledir: Bir yanda gucin parcalanyla, 6zel mulkiyet
duygusuyla, sinifli toplumun kétuliklerine kacgikan ve altin gga donulecgini mustulayan
bir sesle kaglasiliyor (Hadjinicoloau 1987).

yeni sinifli toplumlarda biytctinin goérevi sanat@hip, hekim, bilgin, ve diintrler
arasinda paykadi. Ama sanatla, tapinma ve byl arasindaki @iryba& zamanla geyedi
ve sonra da timiyle koptigte bundan sonra bile toplumun bir sézciisii olaralatga kald!.
Bu durumda sanat¢inin gorevi; insanlara olaylarencgk anlamini acgiklamak, toplumsal
gelismenin gereklilgini vurgulamak, insanlarla ga arasindaki eski ve yeniskileri kurmak
ve insanlar ile toplum arasindaki temegkllerdeki sorunlari ¢oziimlemektir. Yani gadigi
sehir, sinif ve ulusun insanlarinasgana bilinci ailayarak insanin vyitirilmg olan birligini
yeniden kurmaktir (Fischer 1974:48-51).

Sonralari, eski dinyanin yikilmasiyla insanlatim tdengesinde bir bozulma ofglu
inanci ortaya cikngtir. insanlar arasindaki bu gitmanin ve bireysellgne sirecinin giderek
sanati da etkilemesi @gal kasgilanmstir. Bu gecs, ticaretle @rasan bir sinifin ortaya
cikmasiyla olmstur (Samhaber 1963). Elbette ki bu gecgve dgisime soylu toprak sahipleri
de katkida bulunmgur. Ozellikle merkantilist gdlarda, malin mibadele (gigim) deserinin
kullanim deeri Uzerinde Ustinlik kurmasi sonucunda, mal drate mal arasindaki
Ozdelesme kaybolmg ve onun yerine daha sonraki Uretim sireclerindbagallgma
(alienation) ve metajma balamis ve mallar kgilikten yoksun kalmgtir. Bu tam da ticaret
yapanlarin istekleri yonundedir ve ticcara bigillkdi kazanabilmesi icin 6zgurlukler
sgelanmstir. Zenginlik para bicimini alinca, hicbir gelerss deeri ve b& tanimaz
olmustur. Boylece, sadece kendine giivenen ve kenginBabuyruk olan “beri” 6nem
kazanmaya bdamis ve giderek evrensel bir boyuta grastir. Buradasunu goruyoruz:
Edebiyat sanati aragilyla bu yeni “ben” sanki eski “biz"in bir galinesidir. Bireyin sesi,
koronun herkesi kaplayan ve temsil eden sesindehmastir. Yani, daha 6nceki toplumsal ve
ortak olan @e, “ben’de 6znekgnistir.

Yalniz, bu siire¢ o eski toplu $ayis diizenine doniianlamina gelmez. Oyleyse bu
durumda, yalnizca sanat, insani parcgalariom yapidan, birlgmis bir batine dongttrebilir.
O zaman sanatcinin buyudculik roll burada yine artagmaktadir, toplum sanatc¢i denilen o
ustiin bulyiciye (1) yine gereksinim duymaktadir. €)ge denilebilir ki, ganin disiince
dinyasina ve yam sirecine yakindarsiAa ve bunlarla dolu olan bir sanatci, gergakli
sadece dile getirmekle yetinmeyecek, tersine ogimnbrerme amacini gudecektir. Sanatc¢i bu
baglamda iki gorevi birden yuklenecektir: Birincisiirkkentin, kurumun, toplumsal buttnin
ona Yyukledgi dolaysiz gorev; ikincisi ise kendi toplumsal ddyagindan dgan dolayli
gorev. Eger bu iki gorev arasinda uymazliklar ve ¢cagmalar oluyorsa, o zaman bu, o toplum
icinde gittikce sertlgen kagitliklarin bulundgunu gosterir. Sanat¢i bu durumda, hem
toplumsal gérevinden kagcmayacak hem de kendi shmgtasinin dgsebilecgini gosterecek
hatta onun désmesine yardim edecektir.

5. SANAT VE KAPITAL IST IKT ISADIN MANTI Gl

Tabakalama ve siniflara bolinme sireciyle birlikte geleretksrligin kaybolmasinin
ve bireysellemenin goruldgu kapitalist ¢cgda sanatci kendine gin dolayll ve dolaysiz
gorevleri yerine getirirken, kapitalizm de hgryi meta haline ¢evirmektedir. Cunkl tretenle
tuketen arasindaki goudan ilski ortadan kaldirilmyg ve sanat Grlnleri ve eserleri de dahil

“Bunun icindir ki, kapitalist diinyada bireyin kendiglvenini, kendi lana buyruklgunu ve bireycilgin
onemini vurgulamak amaciyla “ben” keliméagilizce'de dper 6znelerden farkli olarak ($gklinde yazilir.
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olmak Uzere tium durlnler alinmak ve satilmak Uzemeam surtlmgitr. Oysa onceleri
zanaatci/sanatcl, alicilarin ismarfadreya kendi bgenilerine gére mal ve hizmet Uretirdi.
Kapitalist ekonomi mangina dayall toplumlarda ise meta ureticisi artiiknbieyen bir alici
icin calsmaktadir. Sanat eseri ve hatta sanatin kendignbta, sanatc¢l da bir meta Ureticisi
olmustur. Bazi sanat eserleri ise giderek yawa ve rekabet yasalarina uymak zorunda
kalmistir. Sanatci insanlik tarihinde ilk kez 6zgur birely ve 6zgur bir kil olmustur. Fakat
burada “dondurucu bir yalnigla varan bir 6zgurige kavitu. Sanat yari dij yari ticaret, bir
ugras oldu”(Fischer 1974:60).

Ama hemen sodylemek gerekir ki, kapitalizm, sabateleri ve uzun bir sire kkulu,
sacma ve para getirmeyen By imis gibi gordu. Kapitalizm oncesinde desteklenmesi
gereken bir gras alani olarak algilanan sanat, kapitalizmle bidikttizlikle izlenmesi ve
hesaplanmasi gereken bsey olarak goruldi. Kapitalizm o©ncesi devrede; zehgn
desisime ve yayllmaya elveg bir niteligi oldugu kabul edilirdi. Kapitalist donemde ise,
aksine servetin durmadan birikmesi, guolasmasi ve Kkendisi g@ltmasi ilkesi
surdarulmektedir.

Elbette ki kapitalistin artan zengipij yeni luks U0rlnleri ve yami birlikte
getiriyordu. Cunku kapitalist igin liks yam, yalniz 6zel isteklerin kgtanmasi dgil, ayni
zamanda onun zengipini gosterme firsati veren bir aractir da (Vebl&34:44).

Ortalama bir kapitalist, genelde sanatingmeési icin elvegli bir ortam pek yaratmaz,
ancak sanata karbir gereksinim duyarsa, bu ya kendi 6zel hayatiislemek ya da iyi bir
yatirim yapmak igindir. Ote yandan, kapitalizmimagiretimi sinirsiz kaynaklar yaraitda
ileri surtlebilir. Cinkd her sistemde olglu gibi burada da, bireylerde ve kapitalistlerdeiyen
duygular ve dgiinceler yaratmgive bunlarin dile getirilmesi icin sanatcilara yetanaklar
taninmgtir. Zira, eskiye ait kalipkanis anlatimlar ve yéresel sinirlagibnis ve sanat giderek
genkleyen bir alanda gelmeye balamistir (Veblen 1934).

Burjuva sinifinin yidksedinin  sonucu, Roénesans devresinde ve daha sonraki
donemlerde yeni iktisadi barilar kazanngi olan burjuvalar ve prensler eli acik sanat
koruyuculart (mécéne) (Arseven 1944:111) djladir (Dellal@glu 1995:47-48). Boylece
bilginlik, zenginlik, heykeltirglik, ressamlik, yazarlik, muzikgilik bu ¢ilerde sanki toplanir
gibi olmustur (Veblen 1934: 260 ve 6. bélim). Daha sonra $imbevrimi’nde ve sonrasinda
sanatcilar kendi @harinin diguncelerini dile getirmlerdir. 19. yizyilda ise kapitalizmin i¢
celismeleri belirmeye bgamistir; ctink burjuva sinifi hem 6zgurltkleri istiyoem de tretim
alanlarinda cajanlarin 6zgurlgunu deil tcret kolelgini tercih ediyordu. Ozellikle 1948
devriminin baarisizlgindan sonra, sanatta yaygin bir hayal kigikldan s6z edilebilir:
“Bdylece sanat da sanat¢i da insanin tam yaban@ka, bireyin yalnizfia itilmesi... demek
olan tam gelimis bir kapitalist diizene girmioldu”(Fischer 1974.63).

Oyle ki; sanayi devrimiyle birlikte, kapitalizmiteri asamasina gegi hizlanmstir. Bu
donemde toplumlarin 6nemli bir sinifini gluran kcilerin fabrika sistemiyle ilgili
duygularini yansitan E.Mead’'in hiiiri; maddilesme, sbolimd, toplumsal parcalanmayi ve
yasamdaki yerini donemin kultirand ve toplumsal getihi anlatmasi acisindan bir haykiri
anlatir (Calglar 1990:197-198):

Bir Kral vardir, insafsiz bir Kral,

Sairlerin disledigi degil,

Bir despottur bu; iyi tanir onu beyaz koleler.
Insafsiz ve acimasiz bu Kral; adi buhar.
Tek bir kolu var, demirden;
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Ve sadece tek olmasinaznaen,
Bu gucla kolda sihirli bir kudret var.
Ve milyonlarca insani pesan eder.

Yonetirler onun dev elini;
Kana susamg) gururlu,ctretkar,
Ve doymak bilmeyen papazlar.

Haykirmalari gcilerin ve i¢ ¢ekgleri,

Tath nggmelerdir onlarin kulaklarina.

Cocuk ve kiz iskeletlerinin golgeleri,

Buhar Kralin’in Cehennemi’nden kavrulurlar.

6. BURJUVA DUNYASINDA SANAT VE SANATCI

Burjuva toplumunda “sanat icin sanat” yapilmasibimyanilsama ve gercekten kaci
oldugunu ve sanatin sadece iktisadi ve siyasal propagagd yapiimasi gerelg savinin
Marx’a ait oldigu iddia edilir. Oysa bu anlayizaten karmgk olan bir sorunun burjuvalar
tarafindan basitkgiriimesi demektir.

Sanatin toplumsal birglevinin olduzu, Marx'in bir emrinden d&l, sanatin kendi
bicimlerinin tanimindan c¢ikngtir. Zaten, sadece bilingli bir toplumsalev taniyan sanat
bicimleri veya @eleri sanat olarak taninir, yoksa hayalperestleddece kendilerine 6zgu
fantezilere sanat denilemez.

Burjuva toplumundaki ifkilerin, insanlar arasindaki gkiler bicimi olarak
algilanmasi reddedilip, bunun insan ve meta aragintiski, yani mulkiyet iliskisi bicimini
aldigl goralmistar. Burjuva kaltdrd icinde bulunan sanatcidan ayayi temel almasi temel
almasi istenir: Burada, sanat eseri Uretimi bitimr maldir, sanat sirecine de sanatginin
kendisi ile pazarda alinip-satilacak ve bir anlarkagbolacak olan eseri arasindaki bigkii
olarak bakilmasi istenir. Sanatci ise, sanat elerlici arasindaki bir sonraki gkiyle pek
yakindan ilgilenmez. CunkU burjuva toplumunun tumskasi, sanatcinin kendi eseri ile
ili skisini sadece pazar igin Ureten Uretici dizeyindeadmasi yontundedir. Bu da sonucu
dogurur: Sanatcinin telif hakki, resim, heykel gibmad veya muzik gibi soyut eserleri olan
varhklari onun fikri mdalkiyet hakkini satarak ggmini kazanmak zorunda olmasi. Bu,
sanatclyl eserini mevcut pazarinsldbar altinda en yiksek geliri getirecek bir objeta
olarak sunmaya surtkleyebilir. O zaman da, bu, wamasn ticarilgmesine ya da
kabalamasina yol acar (Caudwell 1982:59-61).

Oyleyse burjuva sanati, iki zit kuvvetin gerilimltinda kalacaktir: Bir ucta pazar icin
sanat Urin0 Uretmek ylzunden ticanhe ve kabakana, O0blr ucta ise sadece birey ile
Urettigi eser arasindaki gkinin yiceltiimesi vardir. Bu da sanatin toplumgamininin yok
olmasina, bunun sonucunda da sanat eserinin yalrreysel/6zel fanteziler butinine
donismesine yol acar. Zaten 19. ve 20. yuzyilin tUm luajsanati, kabajma veya 0Ozel
fantezi ikileminin geimine canak tutmgtur. Pazarin cazibesini timuyle kabullenip, sanat
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surecinin kendisine ve Uretilen esere toplumsghiiérin sifresi olarak bakmamak ise, buyuk
sanat eserlerinin Uretiimesinde yetersizlikler galacaktir. Halbuki sanat¢inin  burjuva
toplumunun piyasa tuzaklarindan kacgip sanatta ighimasi gereken toplumsal skilerin
bilincine varmasini ggayan herey, toplumsal ¢cirimenin ertelenmesine yardimcl. dysa
bu toplumlarda sanat artik dayanilamayacak kadan me kaba hale gelebilgive bir
anlamda kendini inkar eder durumlar yaratakitini Ote yandan, sanat icin sanat aryayi
dahi, kendini inkar etngtir, cinkl sanat bicimi yok olunca ve toplumsal dgayiflayinca
sadece Ozel fantezilerin oyun alanina yelken agi{@audwell 1982:62) demektir. Schiller,
bilimde ve sanattaki parcalanghk ve uzmanlama sirecinin 18. yuzyildakiggimini bir
“insanlik yarasi” olarak ele almive “Yeni insanlga bu yarayl acan kultirin kendisi
olmustur. Bir yanda ... belli dgiinceler bilimlerin birbirinden ... kesinlikle ayrilrami
gerektirince, ... insanlar valeri daha kesinlikle ayirmayi zorunlu kilinca, insggzasinin i
bagi da koptu” (Schiller 1990:23) derken daha sonrgkzyillardaki strecin 6n habercisi
olmustur. Bu parcalanmanin ortadan kalkmasi icin de aywmsanati dnergtir. Clinki sanat
toplumsal, ekonomik ve dunsel yankliklar ve bolinmglikler ortasinda bir ginma yeri
olup, batunselfiin ortak alanidir. Burjuva toplumlarinin kurtglu yine gercek sanatin bu
ortak alaninin 6rnek alinmasiyla gercaklailir.

7. SONUGC: KULTUR VE SANATIN EVRENSEL ALANININ M iKRO META
DERECESINE DUSMESI

Gunumuzde kdltur ve sanat endustrisi surecini Kedee geciren temel dinamik,
piyasadir. Sanatsal ve simgesgkel@r ve bicimler, artik bir bitin halinde pazarangiik
olarak Uretilmektedir. Dolayisiyla sanata damgasiaran temel gudi, en ggnisatsl
yakalamak, en ¢abuk ve en yiksek karamék haline gelir. Bu durumda, ganlukla, verili
deserlerin ve genel gecer anlay suyuna gitmenin pek g@na c¢ikilamaz. Boylece, gercek
sanatin, varolanin ginda “bagka’yr gbrme ve gordiurebilme olagiave yonl sanat eserinden
giderek silinmeye bgar ve ortadan kaybolur @ur 1991:110).

Meta toplumu ¢ginda, meta olarak varolmaksthda neredeyse hicbir varglgansi
kalmayan sanatin bu karakteri, sanat Grinunundgisith degeri olarak tasarlanmasinin artik
bir 6n sarti gibidir, bu da para gibi kritik birg@eyi onimuze cikarir. Tipki, Shakspeare’in
Atina’lh Timon adh Unli oyununda soylettigibi (Shakspeare 1982:743):

Ne o? Altin mi?

Sapsatrt, piril piril, deerli altin mi?

Karay! ak; cirkini gtizel; haksizi hakli; afgasoylu;
Yasliyl geng; kork@! yigit yapmaya yeter

Bu sari kéle dinler kurar, sonra yikar;

Ilencligi kutsar; ctizzamhyi taptirir; hirsizi alip
Une, dvgiiye bgar, yan yana oturtur ulu gilerle;
Budur kte yeniden evlendiren kirk yillik dulu.

Git korolasi maden parcasi, insgnh orta mali, sen.
Uluslari birbirine digiren
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Klasik sanatin en basit drnekleri bile, kitle dganae Grlnleri icinde 6zUmsensni
gibidir. Bir zamanlar klasik gdarda ve sanatta protesto nigeltasiyan trajedi bile, modern
burjuva sanati ve kuiltirt icinde gunlik vegala teselli seyir anlamina dé&midstlr. Bunun
icin sanat denilen hegey, bilincine varilamayan mesajlari bile gerceldiklyismayi telkin
etmektedir. Cunkl kitlesel olarak Uretilen liiks atikn maddelerinin ucuzlamasi nedeniyle,
sanat metalarinin karakterlerinde onemligigi&likler olmustur. Burada artik yeni olan,
sanatin sadece metgit@as| dgildir. Bunun yaninda sanat eserlerinin tiketim ratacinde
yerini almasidir. Pazar yoluyla ggdn sey, sanatin 6zerldinin ve 6zgurlgunin meta
ekonomisi tarafindan sinirlanmasidir. Reprodikdaore kisch sanat anlgyyla yeniden-
Uretilmis sanat yapiti giderek daha da yeniden duretilelilitin tasarlanmy olan sanat
eserlerine donginektedir. Teknolojik olanaklarin gefhesi yoluyla sonsuza kadar
cogaltilabilen ve pazarlanan sanat UrlUnleri, yine ayolla ve sanat Urtnlerinden farksiz
sekilde Uretilen ve pazarlanan o6teki ve aleladeriticaetalarla ayni alanda bylmakta,
homojenlgmekte ve alinip satilmaktadir (Dellgla 1995:88-90).

Ustelik az sayida ve bazen de tekel nitetie olan sanat Uretim merkezleriyle, cok
sayida ve dunyanin tum noktalarinda veidik vaziyette bulunan tiketim piyasalar ve
noktalari arasinda bir ticari 6rgitlenme ve butiérdgslamak zorunlu hale gelgtir. Oylesine
ki, sanat urUnleri standartlarinin o sanati Uretelen ¢ok sanat tuketicilerinin ve tekelci
piyasa birimlerinin isterlerine paralgekilde belirlendgi ileri strulebilir. Boylece herkese
hitap edilmekte ve kimse sisteminsihida kalmamakta/kalamamaktadir (Hadjinicolaou
1987:21-22). Genel gigk kagl cikan Ozellikle bir tikel ve 6zel sanat¢l ancakaouyum
sglarsa hayatta kalabilmektedir, aksi halde o alamelasanatcilar arasinda bir yabanci ve
marjinal(!) &se olarak kalacaktir. Daha ileri diizeyde burjuvakeaeitalist kesim mangiyla
bakilirsa, rekabetci bir toplumda sanat reklarpoiln toplumsal bir gdlevi oldugu
soylenebilir; ¢cinkl bu kgamda tiketiciyi sanat pazari hakkinda bilgilendwe burjuvaziyi
bilinglendirir, onlarin sanat metalari arasindairsegapmalarini kolaylgirir, Ureticinin sanat
pazarinda yer alabilmesini ve boylece Uretici-tidkdbirlikteli gini saglar. Ne var ki; sanat
reklamcilginin damgasini tamayan her sanat urint ekonomik olarak astipheli bir
noktadadir. Oyleyse; nihai olarak, sanat eserimkndlojik olanaklara burinngiiolan
yaratimi ve Uretimi modern sanatin krizi olaralgeitendirilebilir. Cinkl mekanik yeniden-
Uretim ile sanatsal algilama ve yaratma arasindekdpus ve yapaylama var demektir:
“Sanat, insan gibi mekanik yeniden Uretim arggyla sahicilgini yitirmistir. Sanat igin
mekanik yeniden Uretim, insan bakimindan oneglesmesi anlamina gelir” (Dellajgu
1995: 96’da Cetinkaya,s.140’dan naklen). Tipki,dd@er’insiirinde belirttigi gibi: Siir bir
arac haline geldi zaman,sair kendisine yarani da terk etmek durumunda kalir (Gla
1990: 122):

Bensarkl yazmak icin ygtlyorum
Beni kovarsaniz@er, MOsyo
Yasamak icin yazarim.
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