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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the

followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,

conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced . The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New
Roman 12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally
with bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters
of the subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk)
should be given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

w

O Nk

i. If the last name of the author is used, the publication date should be written
in parenthesis.

Glirkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear.

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.
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Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

vii. if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet , etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)
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15. References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference
Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M. (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].



DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tir
sanat alaninda calisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda dizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda doért sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak t{izere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tiretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem one siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek iizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goruliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tg¢ilincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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10.

hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadig1 ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriisiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

Makale kabul kararinda verilen "Duzeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

Dergide yayinlanmak tizere gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimmlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek iizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis ¢alismalarini herhangi bir nedenle dergiden cekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen

12.
13.
14.

15.

16.

kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakk: dergiye aittir.
Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

Hicbir calismanin bir baska ¢alismadan farklilig1 veya tstinliigli yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

Dergimizde yayimlanmak tlizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bagshgi
icerisinde yer almaktadir.

Degerlendirilmek tUizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmahdir.
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10.

11.

12.

13.

14.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, st limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkgce bashk, Tirkce ozet,
ingilizce baglik, Ingilizce 6zet, 6zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakea ve eklerden olusmalidir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 sozciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk)  bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tizerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakea harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar biiyiik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmahidir. Baghk tablo, sekil veya grafigin iistliinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar" baslig altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmahdir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez i¢cinde yapilmahdir.

Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmahdir. Bu
teknige goére metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.

i.  Yazar adi cimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmigsa yayin yili
parantez i¢inde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalhdir;
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En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmasi durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan éne siiriilen ...

v. Eger aym yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayi kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan calismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gercgekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar1 yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazar belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiytik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmahdir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynak¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmahdir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmigsa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Yayn yil), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler i¢cin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(bo6ltim)

EVANS, W.A., (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI,, (Yayin yih), Bildiri Ady, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330. XiV

Tezler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora,
Enstiti Adi

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar icin gosterim
SOYADI, ADI,, (Yayn Yil1), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gésterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yil), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL



HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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ETHICAL GUIDELINES

Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) and Cambridge Journals Ethical Standards and
Procedures. Depending on these principles and general publication requirements,
editors, peer reviewers, and authors must take the following responsibilities in
accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical process of
publishing is dependent on fulfilling these responsibilities

The Responsibilities of Editor(s)

e The editor in chief and co-editor(s) should acknowledge receipt of submitted
manuscripts to the authors within ten days. The editor in chief and co-editor(s)
have responsibility in order to determine which of the submitted manuscripts
could be published.

o Editors should adopt editorial policies that encourage maximum transparency,
complete, impartial and honest reporting

e The submitted manuscripts will be controlled by the editor and the associate
editor(s) in case of the plagiarism possibility. In this stage, the detected
plagiarized manuscripts by the The editor in chief and relevant editor(s) will be
rejected by the editor and associate editor(s). No way that the plagiarized
manuscripts will be taken in the consideration process.

e The unpublished data and method in the submitted manuscripts should not be
exploited/use by anyone in her/his study without the written permission of the
author.

e The submitted manuscripts should be evaluated in accordance to the framework
of solely intellectual norms in regardless of social, religious, cultural, economical
background.

e The submitted manuscripts should not be disclosed no one other than the
reviewer, the publisher, the editor assistants and the author(s) of such
manuscripts by The editor in chief and relevant editor(s).

e When obtained interest struggle/conflict among the submitted manuscripts and
other author(s) and/or institution, such submitted manuscripts should be recuse
himself or herself from the review process.

e The final decision concerning the acceptance or rejection of the submitted
manuscripts belongs to the editor in chief. This situation will be decided with
reference to the originality and significance of the submitted manuscripts.

e The editor in chief should not oblige the authors to cite any articles or papers in
the journal as the submitted manuscripts of the authors to be able to accept in the
journal.

The Responsibilities of Reviewer(s)

o The reviewers have responsibility to the editor to inform the editor regarding the
review process of the submitted manuscript in case the reviewers do not feel
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enough qualified in order to review the assigned manuscript of if they cannot
complete the review process on time.

e The reviewers should complete her/his task in the respect to principle of secrecy.
Reviewers should not share or discuss any data regarding the submitted study
with no one except the editors.

e The reviewer should not disclose and share any data/content and opinions of the
submitted manuscripts and should not use personal interest. Furthermore, the
reviewers should not use any data of the unpublished paper.

e The criticism of the reviewers should be based on objective and scientific
perspective and also the reviewers should avoid from personal criticism against
the author(s). The reviewers are supposed to support her or his opinions by
providing clear and tangible proofs.

e If the reviewers detect any similarities between the assigned manuscript and
another published articles in the journal or in an another journal, they are
supposed to notify the editor about this situation.

e The reviewers should not take any part in evaluation process of the submitted
manuscripts with author(s) who have competition, cooperation or other kind of
relations or links.

e Reviewers should conduct the work they agree to evaluate on time.

The Responsibilities of the Author(s)

e The author(s) should not send the same study manuscript to more than a/one
journal simultaneously.

e The authors should gather the data relating the studies in the framework of XVii
principle of ethic. The publisher, the editor and the reviewer could demand the
raw data from the author(s) which the study is based on.

e The studies which are sent to the journal should provide details and
references/sources in an adequate level. Dishonesty and incorrect statements are
unacceptable due to causing unethical principles.

e The submitted manuscripts should be original and the originality of the study
should be ensured by the author(s). If others’ papers and/or words are used in
the context of the submitted manuscript, the reference should be provided in
accordance to appropriate style. Also excerpts should be in an appropriate style
in accordance to the writing rules of the journal and scientific ethics. The
authorities are supposed to refer to other publishments which effect the essence
of their submitted studies.

e The authors are supposed to notify a conflict of interest, financial sources and
foundations if any of them are supported their studies.

e All the person(s) who contributed to the submitted manuscript in the respect of
design, interpretation or implementation should be written on the submitted
manuscript. All participations contributed in essence, should be listed
respectively. Also apart these persons should be added to the part of
“Acknowledgement”.

e If the author detects any flaw or error(s) in the context of the submitted
manuscript, the author is responsible to urgently notify this situation to the
editor or the publisher in behalf of collaboration in order to correct such error(s)
or flaw(s).



YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari
almaldir. Yayin siirecinin dizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Géorevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editor ve yardimci editorler gonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve biitlinliik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar Bas editor ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen calismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin agik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiltirel, ekonomik 6zellikleri
iledini inan¢lar1 g6z o©nlne alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen calismalar, Bas editor ve ilgili editoérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editorleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar catismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden ¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliigii ve Onemi gibi hususlarn dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii icin yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gonderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli Dbilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmalhdir.
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o Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmalidir.
Editorler disindaki kisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla g¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamaldir.

o Hakemler, inceleme siirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 igin kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yaymnlanmamis ¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

o Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi higbir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

o Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yaymlanmis bagska bir ¢alisma
ile arasinda esasli bir benzerlik veya ortiismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

o Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirla iligki
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalari degerlendirmemelidir.

o Hakemler c¢alismalar1  kendilerine verilen silire icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

e Yazar(lar), ayni calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.

e Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler cercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti XiX
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

e Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen calismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalhdir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasini etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

e Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslari, finansal kaynaklar
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytiktimlidiir.

o Dergiye gonderilen c¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

e Yazar, dergide yayinlanmis ¢alismasi igerisinde énemli bir yanhshk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editoriine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhshgin  veya kusurun dizeltilmesi igin editérle isbirligi
yapmak yiikiimliliigiindedir.
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1960’lar da ilk érnekleri verilmeye baslanan Cevresel Sanat kapsaminda sehir
merkezlerinde, dogada, galerilerde, bahgelerde, denizde, nehirde aklimiza
gelebilecek ¢evremiz olarak da tanmimlayabilecegimiz pek ¢ok mekanda projeler
tretilmistir. Amag dogaya karst giinden giine duyarsizlasmaya baglayan toplumu
carpict bir sekilde uyarmak, gérmeyi, diisiindiirmeyi ve yeniden dogaya
yonlendirmeyi saglamaktir. Yapilan eserler ya da performanslar; fotograflar,
video kayitlari, eskizler ve afisler araciligiyla izleyicisiyle bulugmustur. Bir¢ok
proje bu amaca dogru bir sekilde hizmet etmis ve ¢evreye zarar vermeyen
duyarl sanat eserleri ortaya konmustur. Ancak c¢ikis noktasiyla celisen ve
cevresel sorunlara farkindalik saglamayr amacglarken sorunun kendisi haline
gelen orneklerde gérmek miimkiindiir. Bu olumsuz ornekler kendinden sonraki
farkly yaklagimlara, akimlara zemin hazirlamistir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Cevresel Sanat iist bashg altinda ¢evreci bir
yaklasimla yapilan seramik uygulamalardan bazilar, ¢alismayr yapan sanatg,
kullandigi  malzeme, yontem ve vermek istedigi mesaj dogrultusunda
incelenecektir.
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Within the scope of Environmental Art of which first samples were put out in
1960s, projects have been produced in many venues that can be defined as ‘the
whole environment we can think of around us’ like nature, galleries, gardens,
sea, river... The purpose is to warn the society dramatically which is getting
insensitive to nature day by day and to make people see, think and redirect to
nature. Works produced or performances have reached the audience through
photographs, video recordings, sketches and posters. Many projects have served
this purpose in the right way and environmentally safely, sensitive artworks have
been put out. But it is also possible to see examples contradicting their starting
point and being the problem themselves while trying to raise awareness about
environmental problems. These negative examples prepared the grounds for
different approaches and trends coming after them.

Within the scope of this study, some of ceramic applications approach to
environmental done under the upper title of Environmental Art will be studied
considering the artist, the material, method and the message it conveys.
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ZUMRUT | Cevresel Sanat ve Seramik Uygulamalar

1. CEVRESEL SANAT

1960’11 yillar ekolojik ve feminist bilincin uyandigi, teknolojinin hizla ilerledigi, daha
basit ve dogal varolusa duyulan 6zlemin arttig1, bireyin kisisel ve politik giicliniin kabul
edildigi, sosyokiiltiirel gelisime karsi kararsizliklarin gozlendigi bir donemdir. Hizla artan
cevre sorunlar1 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda modernligin sadece ilerleme ile dogru
orantili oldugu inanisinin sorgulanmasini saglamistir. Niifus artisiyla, sanayilesmeyle birlikte
her alanda biiyliyen sorunlar, sivil toplum oOrgiitleri ve duyarli kisilerce dile getirilmistir.
Sanatin toplumsal roliiniin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi tartisilmaya baslanmustir.
Boyle bir ortamda sekillenen, temelini doga ve dogaya donme istegi olusturan Cevresel Sanat;
Kavramsal Sanatin, Happening’in, Performance Sanati’nin, Yoksul Sanat’in (Art Povera),
Minimalizm’in 6nde gelen isimlerinin yaptig1 uygulamalar ve gelistirdikleri diisiincelerle
beslenmistir.

Cevresel Sanat Oziinde 20.yy’mn temel 6zelligi olan maddiyata 6nem veren kent
kokenli tiiketici kiiltiire, insa etmeye ve yikmaya, doga ve zaman 6niinde insanin kiistahligina
kars1 tepkidir. Cevresel Sanat’in sinirlari yoktur ortaya g¢ikan isler sanat¢inin gevresiyle
iletisiminin g¢evreyi algilayisinin bir {riiniidiir. Bu isler izleyicisiyle, dogayla, beslenir ve
gelisir. Sanat¢1t ve seyirci doganin gdzlemcisi durumundan ¢ikip ona dahil olan
konumundadir.

So6zen, Tanyeli, ‘Cevresel Sanat’ bashigi altinda “kentsel mekan ya da dogal mekan
Olgegindeki tiim yiizey, hacim ve mekan sanati riinlerini kapsayan sanat dali” olarak
tanimladig1 Cevresel Sanat uygulamalarmin geleneksel uygulamalardan tek basma degil
cevresiyle bir biitliin olarak algilanabilirlik 6zelligi ile ayrildigin1 vurgular. Dogal ya da insa
edilmis ¢evre, sanat yapiti olarak diizenlenir ya da kendi 6l¢egine uygun bir yapitla donatilir.

Cevre sanatgilarinda temelde ii¢ farkli yaklasim goriilmektedir. Ilk olarak; doga ile
duygusal ve ruhsal iliski kurmay1 6ngéren yaklasim. Ikinci olarak; bunu saglayabilmek icin
bliyiik buldozerlerle ve is giiciiyle dogal diinyayr diizenlemeye calisan yaklasim ve iiglincii
olarak da acik alanlara geri donmeye yonlendiren ¢alismalardir.

Cevresel Sanat kapsaminda ¢esitli mekanlarda uygulama yapmay: tasarlayan sanatci,
mekanin ve isleyen zamanin getirdigi birgok detayr da g6z Onilinde bulundurmalidir. Bu
durum zorlu ve detayl bir tasarim siirecini gerektirmektedir. Sanat¢1 i¢cin malzeme, teknik, ve
mekan secimi c¢aligmay1 besleyen en Onemli faktorlerdir. Cevresel Sanat’in bu Onemli
detaylarin1 goz onilinde bulundurarak, genelde farkli malzemeler ve teknikler kullanmalarina
ragmen benzer kaygilarla ¢alisan belli basl isimlerini inceleyecek olursak Walter De Maria,
Peter Fend, Nancy Holt, Michael Heizer, Richard Sera, Robert Morris, Mary Miss, Alice
Aycock, Herbert Bayer, Dennis Oppenheim, Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison,
Christo, Richard Long gibi sayisiz 6rnek ile karsilasiriz.

2. CEVRECI YAKLASIMLA YAPILAN SERAMIK UYGULAMALAR

Tarim devrimi ile beraber yerlesik diizene gecilmesi, Mezopotamya (M.O. 8000) ve
Anadolu (M.O. 7000)] da toprak malzemenin mimaride yer almaya baslamasiyla seramik agik
alanlarda kullanilmaya baslanmistir. Sonrasinda M.O. 4000’ler de Mezopotamya’da Siimerler
sehrin altyapisini olusturmakta acik ateste pisirme yontemi ile toprak malzeme
kullanmiglardir. Bu sebeke “...yerin yedi metre altina désenmis 90cm ¢apinda pismis toprak
kiinklerle”(Ozer, 2001: 5 naklen Kruz, 2000: 5) saglanmistir. Romalilar da kaplicalardaki
sicak su dagitim sebekeleri i¢in pismis toprak kiinkler kullanmiglardir. Kibris’ta Salamis
Kralligma (M.O. 707) ait pismis toprak borularla saglanan su giderleri, yetersizde olsa
yapilmis olan kazilar sonucunda giiniimiizde de goriilebilmektedir. Troia antik kentinde de,
Romal1 yazar Vitruvius’un tanimlamalarma ve Roma Imparatorlugu’nun gesitli bolgelerinden
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elde edilen buluntulara uyan kil borular ortaya ¢ikarilmigtir. Roma doneminde ayrica kursun
ve tastan borularda kullanilmistir. Ancak kil borular hafifligi, daha ucuza mal ediliyor olmasi
ve sagliga zararli olmamasindan dolay1 tercih edilmistir. Birbirinin i¢ine sikica gecen borular,
baglanti  noktalarindan  sondiiriilmiis kire¢ ve yagdan olusan bir karisgimla
kapatilmistir.(Korfmann, 2004: 76) Bunun gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Seramigin yapi ¢evre kompleksi igerisinde yapi ile birlikte tasarlanmasina ise Ispanyol
Antonio Gaudi’nin Barselona’da 1880°’li yillarda yaptig: iitopik yasam alanlari, apartmanlar
ve gliniimiizde park olarak kullanilan Giiell’de amorf ¢at1 ve balkon detaylar1 ile baca gorevi
goren heykeller ornek gosterilebilir.(Eczacibasi, Cilt 1: 6) Sonrasinda 1915-1950 yillari
arasinda mimar Adolf Loos’un “siisleme cinayettir” ve Mies Van der Rohe’nin “az ¢oktur”
sOylemleri seramik malzemenin dis cephelerde kullaniminin azalmasinda etkili olmustur.
1950 sonrasinda mimari akimlara bagl olarak seramik malzeme dis cephelerde kismen de
olsa yer almustir. 1954 yilinda mimar Paulo Soleri’nin Italya’da yaptig1 Solimene Seramik
Fabrikas1 duvarlarindaki silindirik seramik kaplamalar ve seramik kirik pargalardan olusan
yol dosemeleri buna bir 6rnektir. 1970 sonrast seramik malzeme kullanim yerleri ve formlar
acisindan kokli  degisimler gecirmistir. Bu degisimlere yerel yoOnetimlerin, yasal
diizenlemelerin katkisi, malzemenin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerinin bilinmesi ve bilimsel
olarak ekolojik uyumunun kanitlanmasi zemin hazirlamistir. 1950 ve 1960’11 yillarda plastik,
laminant ve alasimlari teknoloji harikasi ‘modern’ malzemeler olarak deger gdérmiistiir.
1970°de yasanan ekonomik kriz ve ekolojik dengenin korunmasi lizerine yapilan ¢aligmalarla
bu malzemelerin dogal olmayan, soguk ve insan dogasina aykir1 malzemeler olduklar1 tespit
edilmis, enerji tasarrufu saglayan, dogal ve temiz iiretim asamalari olan malzemelere
yonelinmistir. 1960’lar da niifus yogunlugunun belli bolgelerde toplanmasi iiretim ve tiiketim
kirliligini, su ve hava kirliligini de beraberinde getirmistir. 1972’de Stockholm’de toplanan
Birlesmis Milletler Konferansinda ¢evre korumanin tiim diinya {ilkeleri i¢in énemli bir konu
oldugu goriisii benimsenmis ve Cevre Bakanliklart kurulmustur. 1970’1i yillardaki bir diger
onemli gelisme ise yapilarin, icinde oturanlara fiziksel, diisiinsel, ruhsal etkilerini, hava, su,
toprak gibi biiyiik sistemlere olan etkisini inceleyen yapt biyolojisi bilim dalinin
verileridir.(Ozer, 2001: 65). Birgok yapt malzemesinin yillar sonra bile biinyelerinden zehirli
gaz c¢ikisinin devam ettiginin ve bu gazlarin insan bedenine kronik yorgunluk, kiriklik,
depresyon, kanser, akut, kronik hastaliklar gibi pek ¢ok sekilde etkileri oldugu bilimsel
arastirmalar sonucu ispatlanmistir. Diger malzemelerin aksine kil biinyesindeki sinirsiz
plastiklik sayesinde 1s1 degisimlerine karsi fazlasiyla duyarlidir. Her degisimi hizla
dontistiirebilir. Uyar, bunu sdyle ifade etmistir;

“...yap1 biyolojisine gore, higbir sentetik malzemenin saglayamayacagi kadar rahat
oturma iklimi saglayan biyolojik malzemelerden ..., tugla ile kerpi¢ 1s1, nem, kozmik 1smlar
ve havadaki elektrik akimi konusunda her zaman dengeleyici rol oynamaktadir.”(Uyar: 39).

Tarih  boyunca toplumlar kentler kurarken fiziksel g¢evrenin verilerini
degerlendirmekte; ¢evreye, dogaya hakim olma, onunla biitiinlesme yada hakimiyetini kabul
etme gibi farkli tutumlar gelistirmislerdir. Bu tutumlardan en saglikli olan1 dogayla ve
cevreyle uyumlu bir sistem kurabilmektir. Bu noktada gerek endiistriyel anlamda gerekse
sanatsal ¢alismalarda seramik malzeme 6nem kazanmaktadir. Granit ya da metamorfik bir
kaya iken zamanin agindirmalart ile fiziksel ve kimyasal yapisi bozulmus toz haline doniismiis
olan kil, yine insanoglunun miidahaleleri ile bi¢cimlendirilmis ve pisirilerek tarih dncesindeki
forma tasa doniismiis buda seramik olarak adlandirilmistir.(Ozer, 2001: 66) Seramik, yiiksek
derecede yapisinda olusan degisimlerle sert, gecirimsiz, fiziksel ve kimyasal asinmalara
dayanikli blinyesine hi¢bir gaz girisine ve ¢ikisina izin vermeyen, dig mekanda kullanilabilen,
cevreye uyumlu bir malzemedir. Modern sirlama teknolojisi sayesinde soguga, sicaga,
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ultraviole 151nlarina ve gevre zehirlerine gecirimsiz seramik malzemeler yapilmig ve bu higbir
siradan boya veya yap1 malzemesinin ulasamayacagi bir noktaya ulagsmistir.

Bu amaglarla, 1960’lardan itibaren Cevresel Sanat kapsaminda c¢aligmalar yapan
sanat¢ilara, acik alanlarda seramik malzemeyle ¢alisma imkani saglayan bircok gelisme
olmustur. Bunlardan en 6nemlisi, sehir mekanlarinda anitsal heykeller yapmak amaciyla 1968
yilinda Hollanda’nin The Hague sehrinde Henk Trumpie ve Jacgues van Galen tarafindan,
seramik sanatgisi, mimar ve heykeltiraglarin ¢aligabilecegi ‘Struktur 68’ adi altinda bagimsiz
bir stiidyo kurulmasidir. Cevresel Sanat adina dontim noktast olusturacak bir diger gelisme,
bu projenin ¢ok basarili olmasi ilizerine Hollanda hiikiimetinin, 1988 yilinda, Avrupa’da
gorsel sanatlar ve mimarinin gelismesi i¢in bir hareket baslatmak amaciyla s-Hertogenbosch
sehrinde ‘European Ceramic Work Centre — EKWC” adi altinda uluslararasi bir merkez
olusturmasidir. Seramik sanatc¢ilart ve seramik kokenli olmayan sanatcilarin calistigt bu
merkezde sanatcilar, sinirsiz teknik olanaklara ve her tiirlii deneysel uygulama o6zgiirliigiine
sahiptir. Ayrica kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi benimsemeleri, korumalar: adina birgok {iilkede
ozellikle 68-70’lerden sonra uluslararast sempozyumlar, workshop’lar, festivaller
diizenlenmeye baslanmistir. Son yillarda iilkemizde de gozlenen bu organizasyonlarda bu
amag etrafinda sanatcilar ile toplumun her kesiminden insanin aktif veya izleyici olarak
birlikteligi saglanabilmisti. (Ozer, 2001:44,45)

2.1. Ulla Viotti (Isvec)

Heykeller, mimari seramikler, performanslar ve diizenlemeler yapan Viotti’nin sanat
yasamindaki doniim noktast 1966-67 yillar1 arasinda Israil’de katildigi uluslararasi bir
sempozyumdur. Bu sempozyumla birlikte mimari eserlerle sanatsal seramigi birlestirmeyi
denemis bu teknigi uygulayan sanatgilari birebir gézleme imkani bulmugtur. 1967°de ¢evresel
isler yapmaya baglamis ve tamamen ¢omlekgilikten uzaklasmistir. Cevresel Sanat kapsaminda
¢im heykeller yapmis ve 90’11 yillarda tugla ¢aligmalar yapmaya baglamistir.

Sekil 1. Ulla Viotti’ nin tugla sekillendirme asamalar1

“Ulla Viotti tarih ile doga arasinda anlagma yapmis olan bir sanat¢idwr.”(Viotti,
2000: 39,41,43,45,47,49,51) Orta yaslardan itibaren dogayla i¢ ige yasamay1 tercih eden,
dogal bir malzeme olan tuglay: kullanan ve yaptig1 ¢aligmalari ¢evresiyle birlikte degisimlere
gelisimlere birakan tarzda calisan bir sanatg1 olarak Cevresel Sanattan ilham almistir. Bir¢ok
cevre sanatcist gibi, calismalarinda sinirlarin digina ¢ikan, birey ve doga arasindaki giiclii
tutkuyu vurgulayan bir anlayis1 yansitmistir. Giinlimiizde pek ¢ok alanda kullanilan soguk,
donuk, can sikic1 ve makinelerle yapilmis beton gibi malzemelerin aksine Ulla Viotti, istedigi
bicimlerde, kontrplak kaliplara dokerek sekillendirdigi kilde, pigsirme asamasinda farkli
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komiirde kizdirma dereceleri sonucu olusan goz alici renk degisimlerini 6zellikle tercih
etmistir.

Sekil 2. Ulla Viotti, Cimbris, Isveg, 1997
Sekil 3. Ulla Viotti, Waves- Winds,,Hammenhog,1996

Sanatcinin bataklik komiirii (turba) ve ¢cimenden yapmis oldugu ‘Waves Winds’ isimli
200 metre karelik bir alan1 kaplayan, ¢imen heykeli 1996’dan giinlimiize doganin giiglerine
maruz kalmig fakat hala orada varligint korumaktadir. Ulla Viotti’den, 19.yy’in sonlarina
dogru ¢ok sayida tugla fabrikasi olan, Simrishamn’de (isve¢’in Skane ilinde) eski tugla
fabrikalarmin anisia bir heykel yapmasi talep edilmistir. Sanat¢1 bunun iizerine hepsi farkl
pisme rengine sahip el yapimu tuglalar1 kullanarak Cimbris heykelini yapmistir. Eski
zamanlardaki tugla fabrikalarinin bacasi seklinde tasarlanan yapinin ana kapisi ve destekleyici
siitunlar1 yine eskiden kullanilan tiinel firinlar1 cagristirmaktadir. Yap1 ¢ok uzak mesafelerden
goriilebilecek bir noktadadir. Gece iginde yakilan atesle firin etkisi arttirilmistir. Sanatci
ayrica Cimbris’1 ¢evreleyen dairesel ¢im setler olusturmus ve bunlarin Ogrencilerin gelip
oturabilecegi, cizimler yapabilecegi yasanan alanlar olmasii tasarlamigtir.(Viotti, 2000:
47,49,51).

Sekil 4. Ulla Viotti, {simsiz, Canakkale, 2002
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Sanatgi, 2002 yilinda Canakkale Seramik Fabrikasinda, Uluslararasi Seramik
Sempozyumu kapsaminda yapmis oldugu calismalarda ise malzeme olarak porselen
camurunu ve preslenmis duvar karolarmi kullanmistir. Ince uzun ¢ubuklardan ve halkalardan
diizenlemeler yapmustir. Cimbris’da, ve Waves-Winds g¢alismasinda da kullandigi ¢imenleri,
bu uygulamalarinda goriintii olarak kullanmistir. Calistig1 alanda bulunan ¢imenlerden ¢ektigi
fotograflardan hazirladig1 elekler ile serigraf baski teknigini kullanarak, siyah beyaz bir
diizenleme yapmistir. Viotti’nin ¢aligmalarinda, doganin yansimasi ii¢ boyutlu olarak
yiikselmektedir.

2.2. Clare Twomey (ingiltere)

Insanlarin dogayr bozmasi ve grup olarak yikim hareketleri, insan iliskileri ve politik
davranisa iligkin gozlemler eserlerinin baglica konusunu olusturan Clare Twomey, sanatsal
caligmalarinda oncelikle dogaya 6nem vermistir. Sekillendirilebilir ve doniistiiriilebilir oldugu
icin malzeme olarak kili tercih eden sanatgr World Ceramic Exposition 2001 Korea (2001
Diinya Seramik Bienali) kapsaminda tasarladig1 Bilin¢/Vicdan (Consciousness/Conscience)
baslikli ¢alismasinda da bu konular1 ele alinmistir.

Proje porselenden sekillendirilmis i¢ bosluklu 7000 adet yer karosundan olusmaktadir.
Bu kadar biiylik 6lgekli bir projeyi hayata gecirebilmek i¢in uygun bir mekana ve biitgeye
ihtiyac duyulmustur. Uzerine basildiginda kirilmas: tasarlanan ve deniz yoluyla getirilmesi
gereken diisiik derecede firinlanacak olan porselen karolarin kirilmamasi i¢in Kore’de
yapilmasina karar veren sanat¢i, bir liretici bulmak ve projenin kendi yapacagi kismini
tamamlamak amaciyla uzun bir arastirma yapmistir. Bu siirecin sonunda asil isi su sogutma
tinitelerinin tretimi ve ihracati olan Mr. Woody Chang ile iletisim kurmus ve Mr. Woody,
Royal Crown Derby sirketinden seramik {ireticisi Peter Alan ile goriiserek projeyi
desteklemesini saglamistir. Dokiim teknigi ile iretilen karolarin yapim asamast ve 300
derecede pisirilme siireci Mr. Woody tarafindan takip edilmistir. Clare Twomey karolarin
kirilmasin1 saglayacak pisme derecesi, et kalinligi, seramik tipi, malzemenin yapisi ve
boyutlarina titizlikle karar vermis bazi karolar1 pigsme derecesinin uygun olup olmadigini
denemek amaciyla ezerek kirmistir. Bu eylem fabrika calisanlar1 ve Mr. Woody tarafindan
saskinlik ve korkuyla karsilanmistir.

Sekil 5. Clare Twomey , “Biling/Vicdan”, Kore, 2001-2004
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Gazetelerle paketlenerek, polyester kutulara yerlestirilen seramik karolar, arkasi agik
bir yiik arabasiyla galeriye tasinmis ve 5 giinde galeri zeminine ddsenmistir. Galeri
koridorunun sonunda, ii¢ metrelik alana diizenli bir ¢izgi halinde monte edilen,
zemindekilerin aynisi, el yapimi bir karoyu gosteren 22 adet fotograf bulunmaktadir. Bu
fotograflar1 gorebilmenin tek yolu seramik kutularla kapli yerden yiiriimektir. Resimlere
bakma merakimin sonucu ise yerdeki karolar1 kirmaktir. ilerleme sonucu ortaya cikan yikim
ani Biling-lilik-suur-idrak/Vicdan kavramlarinin ortaya ¢iktigi andir. Bu an seramikler iginde
izleyici ve sanat¢i iginde biiyiik bir soktur. Her bir izleyici bu seramik c¢evre liretimiyle
etkilesiminden Kkisisel, zamanla bozulan c¢evreyi olusturmakta da ortak bir deneyim
edinmektedir. Sanat¢i kirillan seramikleri zaman zaman yenileriyle degistirerek dikkati
eserden izleyicinin esere verdigi tepkiye cekmistir. Izleyici yiiriidiigii anda ayaklarinin altinda
kirilan seramik karolar ile eserin gdriinlimiinii ve biitlinliigiinii etkileyerek calismaya dahil
olmaya baglamistir. Sanat¢inin roliinde ise gozle goriliir bir degisim gozlenmektedir.

Besteyi yapan sanatcidir ama yorumlamak ve sekillendirmek izleyicinin elindedir.
Kirilan her bir karo pismanlik aninin semboliidiir. Sanatg¢1 eserin gelip gecicilik 6zelliginden
heyecanlanmis, kirllganligindan zevk duymustur. (Ceramic Review, 2002: 34-37) Eser; yogun
bir kar yagis1 sonrast olusan bembeyaz piiriizsiiz yiizey lizerinde yiiriirken ¢ikan ayak izini,
sesi, ilk olma, kirletme, bozma, geri doniisii olmayan bir iz birakma duygusunu animsatir.
“Biling/ Vicdan”, ¢aligmanin kendisini yaratmasi ve yikmasi lizerine odaklanmistir. Bu yikim
hareketi, insan meraki vasitasiyla daha genis c¢apta bir tartismadan bahseder bu tartisma;
bizim dogal ¢evremiz lizerinde sahip oldugumuz insan faaliyetlerini ve bizim doga lizerindeki
hareketlerimizin etkilerinin biitiiniin de almamiz gereken sorumluluktur.

Sekil 6. Clare Twomey ,“Trophy”,
Victoria & Albert Miizesi, Eyliil 2006

Sanat¢1 “Trophy” adini verdigi bir baska ¢aligmasinda, Wedgwood, V&A(Victoria and
Albert Museum, Londan) ile Clare’in imzasin tastyacak, meshur Jasper Conran iirlinlerinde
kullanilan, Wedgwood fabrikasinin porselen ¢amuru ile sekillendirilmis 4000 adet mavi
kustan olusan bir proje tasarlamistir. Kuslar sanki tesadiifen galeriye birakilmis izlenimi
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uyandiracak sekilde yerlestirilmis ve izleyicilerin bu giizellik karsisindaki tepkileri
gbzlenmistir. Koleksiyonun parcasi olan ve her biri kendi i¢inde tek olan bu kuslardan birinin
alinmas1 tiim serinin bozulmasma neden olacaktir. izleyiciler, koleksiyondan bir parga
eksilmesiyle birlikte tiim serinin bozulmasiyla, tarihin akisina miidahale etmis olmak arasinda
vicdani bir ic hesaplagsmayla kars1 karsiya kalmislardir.
(http://www.claretwomey.com/trophy _-info.html, 2013-04-26)

Sanatgiya gore; “Insanlar biitiinliigii bozma pahasina da olsa tarihten bir parca
calabilirler. Tiim koleksiyonlar igin sorulabilecek ortak sorudur bu ‘bir parcasini almali
miyiz ?” (Sanatgiyla e- mail araciligi ile goriisme, Temmuz 2006)

Sekil 7. Irma Weckman, Ev Ozlemi (Homesick), 1997

2.3. Irma Weckman (Finlandiya)

Irma Weckman, bir¢ok malzeme ve teknikte uzmanlasmis bir sanatcidir. Diigiik derece
ve yiiksek dereceli ¢alismalarinda, hem elektrikli hem de odunlu firinda pisirim yapmustir.
Sanatc1 en ¢ok sogan seklinde uzayan vazolari ve etkileyici bakir ve kirmizi sirli tabak ve
canaklariyla taninmaktadir.

Sanat¢inin calismalarinin esin kaynagi, olii kiillerini saklamak i¢in ilkel firilarda
pisirilerek kullanilan vazo formudur. Bu form yasamin sinirlhiliklar1 ve ¢evrenin kirillganligin
vurgulayan biiyiik diizenlemelerinde onemli rol oynamustir. “Ev Ozlemi” adin1 verdigi
calismasinda mekan yerden tavana kadar uzanan sogan formundaki vazolarla doldurulmustur.
Odaya agcilan pencere sinirlanmis doga parcasi ile mekan arasindaki zithigr daha carpict hale
getirmektedir. Sonsuzmus izlenimi veren ince, uzun, aga¢ govdelerini ¢agristiran, doganin
koparilip sikistirilmig kesiti, izleyicinin ger¢ek evi olan dogaya donme Ozlemini harekete
gecirmektedir. Selvi agaglari ile dolu bir ormanda gezerken yasanilan duygu galeri mekaninda
kiigiik bir oda da daha carpic1 bir sekilde vurgulanmistir. (Helmann, 2004: 229

2.4. Maro Kerassot1 (Yunanistan)

Calismalarinin  konusunu; doga, siir, miizik, tarih ve mitoloji olusturan sanatci
tasarimlarinda temel malzemesi olan topragin imkanlarin1 gozeterek, form-teknik uyumuna
Oonem vermistir. Sanatcinin “Ormanda” adli ¢alismasinin ilham kaynagi g¢evrenin genel
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yikimi ve evinin yakinlarina kadar gelen orman yangmidir. Cam agaglari ile bir arada
sergilenen yanmig, kurumus izlenimi veren aga¢ govdeleri, samotlu camur ile elde
sekillendirilmistir. Renk veren oksitlerle patine (siir-sil) teknigi uygulanmistir. Agag
govdelerini gerceklerinden ayirt edebilmek oldukca zordur. Fark edildiginde ise izleyiciyi
gercek agac govdeleri ile eser arasinda karsilagtirma yapmaya, bakmaya degil gérmeye sevk
etmektedir. (Seramik sanatgis1 Tiiziim Kizilcan’inarsivinden yayinlanlanmis eser)

Sekil 8. Maro Kerassioti, Ormanda, 250 cm, Yunanistan

- T

Sanatgt 1998 yilinda Izmir’de diizenlenen Uluslararast Seramik Sempozyumu
kapsaminda da kurumus ¢am agaci1 govdeleri sekillendirmistir. Herhangi bir i¢ konstruksiyon
kullanmadan, ¢esitli malzemelerle aga¢ dokular1 olusturdugu serit plakalari {ist liste ekleyerek
formu olusturmustur. Firimlama asamasinda pargalarin kolayca birbirinden ayrilabilmesi
icinde arada baglayict kullanmadan formu yiikseltmistir. Bu ¢alisma teknigi her asamada
camura hakim olmay1 ve sabirli olmay1 gerektiren zor bir tekniktir.
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Sekil 9. Maro Kerassioti, Agaclar, 1998, Izmir

2.5. Lerzan Ozer (Tiirkiye)

Calismalarinda porselen kullanmayi tercih eden ve diizenlemeleriyle taninan sanatci,
“Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin” adm verdigi ¢alismasinda gevre kirliligine ve
duyarsizliga karst bir gobnderme yapmay1 amaglamistir. Turizmi gelistirmek amaciyla yapilan
yanlis uygulamalari, kus cenneti yerine havaalani, kursunlu benzin kullanimma karsi
vurdumduymazligin devam etmesini ve bunun gibi bir¢ok ornegi elestirmistir. Her plakada
dogal hayati koruma derneginin yayinlarindan climlelere yer vermistir. Plakalarin iizerinde
yazilar1 ve igerdikleri mesajlar1 kapatamayan mavi ayak izleri dolasmaktadir.

Sekil 10. Lerzan Ozer, “Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin- Leave only
footprints on the beach”, istanbul, 1993
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Calismalarinda porselen kullanmayi tercih eden ve diizenlemeleriyle taninan sanatci,
“Kumsalda Sadece Ayak Izlerinizi Birakin” adim1 verdigi ¢alismasinda gevre kirliligine ve
duyarsizliga karst bir gobnderme yapmay1 amaglamistir. Turizmi gelistirmek amaciyla yapilan
yanlis uygulamalari, kus cenneti yerine havaalani, kursunlu benzin kullanimina karsi
vurdumduymazligin devam etmesini ve bunun gibi birgok ornegi elestirmistir. Her plakada
dogal hayati koruma derneginin yayinlarindan ciimlelere yer vermistir. Plakalarin iizerinde
yazilar1 ve igerdikleri mesajlar1 kapatamayan mavi ayak izleri dolasmaktadir.

2.6. Peter Hayes (Ingiltere)

Peter Hayes’in ii¢ metre yiikseklige ulasan formlarinin ¢ikis noktasini, daha Once
yapmis oldugu caligsmalar olusturmaktadir. Sanat¢1, ‘Ok’ olarak tanimladigi incelerek zeminle
birlesen siseleri ve ‘Anahtar Deligi’ gibi karakteristik formlarini, plaka teknigini kullanarak
sekillendirmistir. Forma uygun olarak kesilen preslenmis plakalar ¢ift kat camurdan
olusmaktadir. Kuvvetli bir alt zeminin {istlinii, piiriizsiiz, perdahlanabilecek, renkleri daha net
gosterebilecek Ozellikte beyaz camurla kaplamistir. Katmanlar halinde hazirlanan plakalarda
olusan catlaklar ve yariklar1 sanatgr Ozellikle tasarlamis ve aralarin1 bakir oksitle
doldurmustur. Raku pisirim teknigini kullanarak pisirdigi formlarini, kiyisinda yasadigi Avon
nehri sular1 altinda aylarca bekleterek istedigi ylizey efektlerini yakalamistir. Bakira
doyurulmus catlaklar metalik ¢izgiler olarak ortaya ¢ikmis ve yine bakirin suyla reaksiyona
girmesiyle, yesiller, maviler olugsmustur. Sanat¢1 son dénem caligmalarinda neredeyse hi¢ sir
kullanmadan sadece bakir oksit kullanmaktadir. Italya’da gordiigii mermer heykellerdeki
pirin¢ vidalarin zamanla yagmurdan etkilenerek yesil, mavi ve kahverengi izler olusturmasi,
beyaz kilin igine bakir karistirma teknigini kesfetmesini saglamistir. Formlar, sanatg¢inin
bilin¢li olarak tasarladigi catlaklarla, dogadaki her canli gibi doganin sundugu sartlarda
siirekli bir degisime ve gelisime sahiptir. Izleyiciye sunulan sasirtici, kendini siirekli
yenileyen bir siiregtir. (HESSENBERG,2000;120)

Sekil 11. Peter Hayes, Su Heykeli, Japon Bahgesi, Marlborough

2.7. Jean Lowe (ingiltere)

Medway Nehri yakinlarinda yasayan Jean Lowe’un ¢alismalarinda 6zellikle nehrin
hareketlerinin, kiyida biraktig1 izlerin, ylizeyinde olusan 1sik oyunlarinin, bulutlarin
hareketlerinin etkisi gozlenmektedir. Doga onun i¢in vazgegilmez bir kaynaktir. Nehrin
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kiyisindan topladig1 piiriizsiiz cakil taslar1 ve girintili ¢ikintili cakmak tasi pargalar
formlarinin temelini olusturur. Cakil taglarinin koyu camsi i¢ yiizeyleri ve kaygan kiregli
yiizeyleri onun formlarinin renk ve doku 6zelliklerini belirler.

Sekil 12. Jean Lowe, “Cakil Tasi- Pe

X T
'

bble”, 56X62X48 cm, Medway Nehri

Heykelleri, c¢ikis noktasi olan orijinallerinin basitlestirilmis, bigimleri {izerinde
oynanmig, blyiikk soyut yorumlaridir. Sanat¢i ortalarin1 bosluklu olarak sekillendirdigi
formlarinda fonksiyonelligi tasarlamamis olmasina ragmen, zaman zaman biriken yagmur
sularinda kuslar yikanip su igmis, ¢esitli hayvanlar yuva yapmistir. En biiyiik ¢alismalar1 90-
120 cm yiiksekliginde ve 60-70 cm capindadir. Bunlar piiriizlii ylizeyleriyle biiyiik kaya
formundadirlar. 80 cm genisliginde, 30 cm yliksekligindeki piiriizsiiz kaygan yiizeye sahip
calismalar1 ise cakil tagi formundadir. Lowe, insanda sakinlik, derin diisiinme hissi ve keyfi
yasatan objeler kullanmayi tercih etmistir. Calismalarma Cakillar, Iri Kaya Parcasi, Kaya
Havuzu gibi isimler vermistir.

Sanatc1 tasarimlarini yaparken oncelikle kii¢iik maketler lizerinde ¢alismis, sonrasinda
uygulama asamasinda formu gelistirerek, tamamen big¢imlendirmistir. Oncelikle, zemine
actig1 60-90 cm capindaki plakay: (birbirine kaynastirip diizelterek incelttigi) sucuk teknigini
kullanarak yiikseltmistir.  Gerektiginde igten uyguladigi dikine sucuklarla formu
giiclendirmistir. Formlarmin karakteristik 6zelligi olan bosluk olusana kadar insaya devam
etmis, bu kisim isi tagiyabilecek kadar kurudugunda siinger veya tahta bloklarla destekleyerek
calismayi ters ¢evirmis, ayak kismini da sekillendirerek, et kalinligr 15-20 mm kadar olan ¢ift
cidarli (duvarli) formlarin1 tamamlamistir. Lowe, olusabilecek catlaklart 6nlemek igin tiim
caligmalarini iki ay gibi uzun siirelerde yavas yavas kurutmaktadir. Deri sertligine ulastiginda
yiizeye birkag kat astar siiriip, kazir ve tekrar astarlar bu islemi birka¢ kez tekrarlamaktadir.
Lowe, pisirim sonrasi agirligt 60 kg.’1 bulan tek parca caligmalarla, sucuk tekniginin
sinirlarini bagarili bir sekilde zorlamaktadir. (HESSENBERG,2000;120)
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3. UYGULAMALAR

Konu kapsaminda yapilan “Doku” adli diizenlemenin ¢ikis noktasinda ve
tasarlanmasinda segilen mekan etkili olmustur. Yillar 6nce kent merkezinin tamamen disinda
olan ¢iftlik, giintimiizde yer sahiplerinin duyarliligi ve imara agik olmamasindan dolay1 yari
bakir bir alan olarak korunabilmistir. Kent dokusunun ve doga dokusunun kimi zaman
kaynastig1, kimi zaman tamamen koparak kent dokusunun her seyi yerle bir ederek 6n plana
¢iktigi bir zamanda, ugsuz bucaksiz yesil alani, i¢inde bulunan birkag¢ tas binasi ve
sahiplerinin anilariyla adeta zamana meydan okumaktadir.

Formlarin sekillendirilmesi asamasinda samotlu ¢camur ve porselen ¢amurdan agilan
plakalar iizerine diisiik derece seramik boyalar1 ve renk veren oksitler kullanilarak serigraf
baski teknigi ile goriintiiler aktarilmistir. Plaka, deri sertligine ulastiginda, farkli c¢aplarda
pimaj ve karton borular {izerine, kontrollii bir sekilde sarilarak sekillendirilen silindir formlar
kurumaya birakilmistir.

Sekil 13. Yesim Ziimriit, Doku, Resat Kepenek Ciftligi, Canakkale, 2007

Doga dokusu ve kent dokusunun kimi zaman formun biitiiniinde, kimi zaman belli
alanlarinda kullanildigi caligmalar tamamen kurudugunda, 985°C de biskiivi pisirimleri
yapilmistir. Biskiivi pisirimi sonrasi, firca kullanilarak formlar seffaf sir ile sirlanmig, 1000°C
ikinci pisirimleri yapilmistir. Ekolojik duyarlilikla iiretilen ¢aligmalara bir diger 6rnek kirk ton
degerli maden i¢in 17 bin 400 dekar alanda kesilecek olan agaglara dikkati ¢cekme amacinda
olan “Nefes” ¢alismasidir. Diizenleme mekani olarak Troya Oren Yerinde bulunan en yash
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agaclardan biri (mese agaci) secilmis seramik malzemenin kirillganligi ve dogadaki siirecler
calismaya dahil edilmistir. Porselen ¢amuru ile 3- 4mm kalinliginda agilan plakalar iist
kisimlar1 agik kalacak sekilde balonlara sararak sekillendirilmis ve formlar 1100°C de
firmlanmustir.

Sekil 14: Yesim Ziimrtit, “Nefes’

F o

’, Troya Oren Yeri, Canakkale, 2008

.

& =% ¥
g Wl

Pigirim sonrasinda seramik formlar, agiz kisimlarindan gegirilerek sisirilen
balonlardan misina yardimiyla sembolik olarak segilen agac dallarina farkli yiiksekliklerde
astlmigtir. Seramik formlar1 tagiyan balonlarin i¢indeki havanin miktar1 zamanla azalms, iki
haftalik sergi siirecinin sonunda tiim formlar yavas yavas sonen balonlardan siyrilarak yere
diismiis ve kirilmistir. Troya Oren Yeri alanindaki gorevliler tarafindan “calismalariniz
kiriliyor” uyaris1 ve diisme anina tanik olmak adina oturup kirilmasimi bekleyen izleyiciler
icin bu siire¢ calismanin tamamlayici bir parcasi olmustur. Seramik formlarin altlarinda
transfer teknigi ile uygulanan 4 kusak aile resimleri gergek hayatta yasanan siireglere, agaclar
sayesinde doga ile birlikte aldigimiz nefese onu kaybettik¢e birer birer dagilacagimiza vurgu
yapmaktadir. Yere diisen her form tekrar topraga karisacaktir.
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Bir diger 6rnekte 2012 yilinda ayni1 kavram cergevesinde doga-altin ikilemine vurgu
yapan “Bedenime Dar Gelen” ¢alismasidir. Bu ¢alisma kapsaminda birebir 6l¢iilerde dokiim
teknigiyle sekillendirilen trafik konileri ve parlak altin renginde kumas kullanilmigtir. Kent
dokusu iginde gormeye aligkin oldugumuz ve gevreledigi alani sinirlayan 6zel alan haline
getiren kirmizi- beyaz sirli koniler, govdesi ve dallari sar1 renkli parlak kumasla sarilmis altin
degerinde olan doga parcasina vurgu yapmaktadir.

4. SONUCLAR

Cevre sanatcisinin dogaya yonlendirme, doganin tahribini elestirme ve gegiciligimizi
vurgulama adina yapacagi caligmalarda dikkat etmesi gereken ¢ok 6nemli bir nokta vardir.
Oda bir donem biiyiik elestirilere de neden olan, yapilan uygulamalarin doganin gelisimini
engelleyerek yok olmasini hizlandirabilecegi gergegini unutmamasidir. incelendiginde birgok
proje ¢evresel tehdit olarak yorumlanabilir. Cevre sanat¢isina diisen rol dogaya ve yasamin
gerceklerine duyarli ¢aligmalar ortaya koymaktir. Dogal bir kirlilik yaratmakla estetik bir
zenginlik katmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi bulunmaktadir.

Seramik malzeme olarak bu noktada 6nem kazanmaktadir. Formunu tasarlayan,
malzemeyi yonlendiren, fonksiyonel ¢evrenin bogucu baskisina karsin, insanin 6zgiir, yaratict
yetenegine birakilmis, programlanmamis serbest alanlar da c¢alismay1 tercih eden bircok
sanat¢1 doganin kendi malzemesi olan seramigi se¢mistir. Bunun ¢ok net sebepleri vardir;
kilin 1s1 degisimlerine kars1 duyarli olmasi, biinyesine higbir gaz girisine ve ¢ikisina izin
vermemesi, renk ve doku olarak doga ile biitiin olmasi, dogadan gelen ve yeniden dogaya
karisabilen bir malzeme olmasi sadece birkagidir. Onemli olan ¢alismada kullanilan ¢amur ile
sir ve teknigin uyumlu olmasi, pisirim derecesi ve yer alacagi mekanla biitiinlesmesidir.

Pek c¢ok cevre sorunlariyla karsi karsiya oldugumuz giinlimiizde bu konuda ¢ikan
yayinlar, haberler ve belgesellerin yaninda, plastik sanatlar aracilifiyla da s6ylenecek ¢ok s6z
oldugu diistiniilmektedir.
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1. GIRIS

Resim sanati baglangicindan bu yana bir ustadan Ogrenmeye dayali olmustur.
Bulundugumuz yiizyilda her ne kadar geleneksel atolye egitimi degisikliler gdstermis olsa da
temelde /ustadan Ogrenme/ yontemi hep devam etmistir. Diger bircok sanat ve zanaat
dallarinin dogas1 geregi usta-girak iliskisi her daim var olmustur.

Caglar boyu sanat her donem bir 6ncekinden 6grendiklerinin tizerine ekleyerek devam
etmis veya Ogrendiklerini yenileyerek, onlara karsi ¢ikisla bagka bir boyuta taginmistir. Misir
sanatt, Yunan sanatint Yunan sanati, Roma sanatini etkilemistir. Benzer bir diyalogla Uygur
minyatiiri Selguklu minyatiiriinii ve oda Osmanli minyatiir sanatin1 etkilemistir. Kisaca
gelenek koklerini hep kendinden 6ncekine yaslamistir.

2. RESIM SANATINDA USTA CIRAK ILiSKiSI VE BATI SANAT
EGITIMINDEKI YERI

Ortagag'da dinin baskin etkisiyle kendine has, inanilan bir diinya resmi izlenirken
Ronesans ¢cogunlukla Antikite lizerinden hareket ederek dogmalarini olusturmustur. Kusaktan
kusaga aktarimin bagkahramanlari ise atdlye hocalar1 olmustur. Giotto ve Masaccio gibi
ustalar, nesiller sonra birgok yeni biiyiik ustanin yetismesi i¢in dnemli temeller atmislardir. Bu
ustalarin en Onemlilerinden biri de Verrocchio’dur. O, Leonardo ve Botticelli gibi biiyiik
ustalarin hocas1 olmustur. Bir¢ok sanat atdlyesinde oldugu gibi Verrocchio da kendi
atolyesinde Ogrencileriyle kolektif bir tiretim igerisinde olmustur. Ustanin kontroliinde her
Ogrenci birbirini tamamlayan farkli isler yapmaktaydilar. Birisi boya hazirlarken digeri desen
cizer ya da bir digeri teknik isleri yapardi. Uzun yillar igerisinde ustalasan bir baska 6grencisi
ise resim ya da heykelin sonuglanmasinda ustayla birlikte ¢alisirdi. Bu birlikte liretimin giizel
orneklerinden biri, Verrocchio ve grencisi Leonardo’nun yapmis olduklart “Baptism of
Christ” isimli resimdir (Resim-1)

Resim 1. Andrea del Verrocchio, Leonardo da Vinci, Mesih’in Vaftisi, 1472-73, Uffizi
Miizesi, Floransa

Resim 2. Andrea del Verrocchio, Leonardo da Vinci, Mesih’in Vaftisi (detay)

Isa’nin vaftiz edilmesini konu alan resimde sagda, Aziz John Isa’y1 vaftiz ederken
resmin solunda oturan iki melek bulunmaktadir. Bu meleklerden arkada olanini Verrocchio
ondekini ise Leonardo yapmustir. Leonardo bu resme yardim ederken heniiz geng¢ bir
ressamdir. Resmettigi melek figiiriiyle hocasindan daha farkli yenilikler yaptig1 ve gelecekte
de yapacagimin ipuglarin1 vermektedir. Leonardo’nun figiiri hocasininkinden daha hareketli

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayi / Issue.:2, 2018, 17-24

18



TETIKCI | Resim Sanatinda Usta Cirak Iliskisi Ve Tiirk Sanat Egitimindeki Yeri

ve belli 6l¢lide ruhsal bir duyguyla yapilmistir. Melegin saglari, hareketindeki kivrimlar ve
figiiriin genel olarak olusturdugu kontroposto durusu ile Veroccio'nun resmini daha dinamik
bir hale sokmustur. Ayrica melek figiirliniin ileri ve 6ne dogru hareketi karsisinda bulunan
Aziz John figiiriiyle bir tiggen olusturacak bigimde kurgulanmistir. (Wasserman, 1984: 48)

Bu resim hem bir usta ile asistaninin beraber yaptig1 ve bize bu iliskinin boyutunu
anlatan 6nemli ¢aligmalardan biri, hem de ayni zamanda 6grendiklerini gelistiren, degistiren
yenileyen biiylik bir ustanin yetismesini izledigimiz bir resimdir.

Atdlye egitimini ve usta ¢irak iliskisinin boyutlarini bize en iyi gosteren ustalardan biri
de siliphesiz Rubens’dir. Barok ustasi sanat¢i, yapmis oldugu cok sayida bagyapitlart ile
bilinir. Cok genis bir yelpazede sanat algist olan Rubens, bir¢cok Onemli ressamin
yetismesinde yardimci olmustur.

“Yetenekli bircok Flaman ressam onun yonetiminde ¢alismak ve bdylece ondan bir
seyler 6grenmekten gurur duyuyordu. Eger, yeni bir yapit siparisi, bir kiliseden ya da bir kral
veya prensten geliyorsa, Rubens bazen sadece renkli bir taslak yapiyordu. (Nitekim, resim ...,
daha genis bir kompozisyon i¢in yaptig1 boyle bir taslaktir.) Taslag: biiylik tuvale gecirmek
ise 0grencilerinin veya yardimcilarinin goreviydi. Onlar, ustalarinin taslagi dogrultusunda tiim
yerlestirmeyi ve boyamay1 yaptiktan sonra, Rubens eline firgay1 aliyor, surada bir yiize
dokunuyor, burada ipek bir giysiye firgasini siiriiyor veya c¢ok siddetli kontrastlar
yumusattyordu.” (Gombrich, 1997: 398-400)”

Sanatginin bazi 6grencileri en az kendisi kadar {inlii olmustur. Onlarin basinda da Van
Dyck gelmektedir.

“Rubens’in pek ¢ok usta yardimcinin gorev aldigi bir atdlyenin basinda olmasi, ¢ok
sayidaki siparisi karsilayabilmesini saglamistir. Sanat¢inin basyardimcilar arasinda bulunan
Van DYCK 1617°de atdlyeye girmis ve bir siire ¢alismistir. 1620°de gergeklestirilen Mizrak
Darbesi (Resim-3) adli yapitta yer alan bazi figiirlerin Van DYCK’mn ¢alismast oldugu
sanilmaktadir. Kimi kompozisyonlarinda yalnizca bazi boliimleri yardimcilar: yaparken, bazi
resimlerinin  tiimiinii  yardimcilari gerceklestirmis, ancak  hepsini Rubens
denetlemistir.”(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 1590)

Resim 3 :Peter Paul Rubens, The Coup de Lance, 429x311 cm, T.UY.B, Royal
Giizel Sanatlar Miizesi , Antwerp, Belcika
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Rubens’i bir¢ok ustadan ayiran 6nemli 6zelliklerinden biri de, kolektif is {liretme
durumunda kimin hangi resme ne oranda ya da nasil katki sagladigin1 gizlememesidir. Eger
resmine baska biri bir seyler eklemis ise o bu yapilanlar gizlememistir.

Atdlyede usta cirak iliskisinin disinda en 6nemli meselelerden biride akimlarin ve
donemlerin genel 6zelliklerinin disinda, bir sanat¢inin olusturdugu yeni diinyanin, kendinden
sonra gelen birgok 6nemli ressam tarafindan takip edilmesidir. Bu 6grenme bigimi ressamin
ressamdan degil eserlerinden 6grenmesidir. Sanat tarihinde “Caravagio’culuk” olarak da
bilinen Caravaggio’nun resim anlayisini, onun agik-koyuya dayali bigimsel yapisini devam
ettiren sayisiz bliylik sanat¢1 bulunmaktadir. Isig1 alisilmisin disinda kullanis1 ¢cagdaslarinda
ve izleyen yiizyillarda baska sanatc¢ilarda da hayranlik uyandirmistir. Georges de la Tour gibi
Fransiz sanatcilar, Ozelliklede 17. ylizyilda Roma’da bulunan Hollandali ressamlar
Caravaggio’nun iislubunu oOylesine benimsemislerdir ki, cagdaslar1 tarafindan bile artik
“Caravaggio’cular” ya da “Caravaggio Ekolii” olarak adlandiriliyorlardi. Cogu ekoliin onu
meydana getiren ressam ya da ressamlardan ¢ok daha sonra orataya ciktig diisiiniiliirse, bu
gercekten de sasirtict bir gelismeydi. Caravaggio hayattayken, Hollandali Carel van Mander
giiniimiizde Roma’da yasayan Italyan sanatcilar1 isimli bir kitap yayimladi. Eserde kiiciik bir
boliimde geng ressam Caravaggio’ya ayrilmisti. Caravaggio’nun iislubunun genis sanatcilar
arasinda oldukga fazla taklit¢isi bulundugu not edilmisti. (Krausse, 2005: 35)

Resim 4: Caravaggio, Azizi Thomas’in Mucizesi, TUYB, 107x146.1 cm, 1601, Yeni Saray ,
Postdam

Resim 5: Georges de La Tour, Yeni Dogan Cocuk, TUYB, 76 x 91 cm,

Rennes, Musée des Beaux Arts

Biiyiik ustalarin bir¢ogu Caravaggio’dan farkli degildir aslinda az ya da ¢ok sanat
tarihine benzer etkileri bulunmaktadir. 1900’li yillarda Cezanne'nin geometriye dayali
anlayis1 sonrasinda Picasso’nun olusturdugu kiibist diinya ve onu takip eden Post-Kiibistler.
Benzer bi¢imde Kandinsky’ nin Soyut diinyas1 ve onun etkiledikleri gibi biitlin sanat tarihi bu
ve buna benzer drneklerle doludur. Ancak usta ve 6grencisinin kolektif is tiretmesi durumu
farkli bir sanat eseri algis1 ortaya ¢ikarmaktadir.

3. RESIM SANATINDA USTA CIRAK ILISKiSI VE TURK SANAT
EGITIMINDEKI YERI

Geleneksel Tiirk Sanatlarinda da kolektif eser liretme oldukg¢a fazla bulunmaktadir.
Bunun sebeplerinden biri usta ve dgrenci arasindaki yakin diyalog halidir. Uzun yillar siiren
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 egitiminin kendine has bir gelenegi bulunmaktadir. Bu sanatlar
arasinda hat, tezhip, minyatiir, ebru, ¢ini gibi ¢ok 6zel alanlar bulunmaktadir. Ustadan icazet
alincaya dek imza kullanamayan 6grenci bir¢ok eserde hocasiyla beraber caligsmaktadir. Bu
iligki Ogrencinin icazet alip usta olmasindan sonra da belli Olglide devam etmektedir.
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Geleneksel sanatlar arasindaki karsilikli birbirini tamamlama gerekliligi, eserin altina birden
fazla ismin yazilmasina da sebep olmaktadir. Ciinkii hattat yaziy1 yazdiktan sonra bir bagka
sanatc1 olan ebrucu ya da tezhip ustasi hattin etrafin1 bezer. Hatta bazen hem hat hem ebru
hem de tezhip bir arada kullanilir. Dolayisiyla eserin altinda {i¢ ustanin da ismi yazilmalidir.
Ozellikle Klasik Osmanli déneminde bu tiir sanat eylemleri kurumsallasmis teskilatlar
tarafindan organize edilmekteydi. Bunlarin basinda Nakkashane ve Ehli Hiref Teskilati
gelmekteydi.

“Nakkashanelerde hazirlanan yazma eserler, tek bir sanatkarin degil, pek ¢ok kisinin
emegi ile bezenirdi. Bugiin miize ve kiitiiphanelerimizi dolduran yazma eserlerin kisa siirede
tezhip edilmesi bu sekilde saglanmistir. Nakkashanede c¢alisan ve “Ehli Hiref” (Saray
sanatkarlar1 toplulugu) olarak adlandirilan teskilatin zamanimiza gelen en eski defteri (Hicri)-
932/ (Miladi)1526 tarihlidir. Bu teskilatin en 6nemli béliiklerinden biri olan nakkaslar, yalniz
kitap sanatiyla ilgili faaliyetlerle sinirli kalmaz; saray kosklerinin ve sair binalarin kalemisi,
¢ini ve maden isleri desenlerini de hazirlar ve tatbik ederlerdi. Saray akkaslarina ait bu
desenlerin, Osmanli eyaletlerinde bulunan ilgililere iletilip oralarda da dogru olarak
uygulanmasi saglanir, hattd mahallinde isleyecek usta bulunmadig: takdirde desenle beraber
sanatkdr da gonderilirdi. Osmanli sanatinda goriilen ve asirlar boyu siiren Uslip birligi ve
beraberligi bdylelikle korunmustur. Her nakkashanede en kidemli ve mahir olan usta,
sernakkas olarak secilir ve buradan sorumlu olur. Nakkashanelere “uygulama okulu” da
denebilir. Ehli Hiref Tegkilati mensuplar1 yevmiye {izerinden {i¢ ayda bir maas alirlard1. Biitiin
calisanlarin aldiklar1 maas ve terfiler, maas defterine yazilirdi. Eser yapiminin yogun oldugu
esnada yapilacak ise ehli hiref igindeki yetenekli kimseler kafi gelmezse, ¢arsi esnafi
arasindan tcreti karsiliginda ustalar, sarayda calistirilirdi. Saray Nakkashanesi’nde calismaya
baslayan her sanatkar, ehli hiref’e bagli olsun veya olmasin, buranin hizmetinde ve idarenin
istedigi dogrultuda eser vermek zorundaydi. Ancak Saray, kabul edilebilecek yeniliklere de
miisamahayla bakar ve sanatkari hiir birakirdi.” (Derman,14.08.2017: Osmanli Tezhibine
Genel Bir Bakis http://www.obarsiv.com/e_voyvoda 0607.html )

Osmanli déoneminde bati sanatiyla tamisiklik Once saraya gelen batili sanatcilarla
siirliydi. Batililagma hareketleri ve Avrupa ile sanattaki karsilikli diyaloglarin gelismesiyle,
resim egitimi almak ic¢in yurtdisina 6grenciler gonderilmistir. Osmanli Devleti’nin Avrupa
Ulkeleriyle yaptiklar karsilikli 6grenci degisimi anlasmalar1 sonucunda sanat egitimi almak
i¢cin birgok kisi basta Fransa olmak tizere farkli iilkelere gonderilmistir. Bu 6grencilerin en
onemlilerinin basinda Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyit gibi isimler
gelmektedir. Bu isimlerden biri olan Seker Ahmet Pasa: Agir basl, uysal, saygili kisiligiyle
bilinen Ahmet Ali Efendi (Seker Ahmet Pasa), Paris’te G.Boulanger ve L. Gerome gibi
akademik ve resmi ressamlarin yaninda sekiz yila yakin bir siire ¢aligti. (Renda; 1144-115)
Uzun bir siire iki 6nemli ustadan egitim almis olan Seker Ahmet Pasa bu akademik 6gretiye
iilkesine dondiikten sonra dogunun tinsel ruhunu eklemis, belki biraz naif etkide resimler
yapmistir. Onun hocalarindan edindigi akademik becerisini kendi portresinden gormek
miimkiindiir (Resim-6). Kendine has doga izlemi ise daha sonradan John Berger’in de iizerine
bir makale yazmis oldugu “Orman” (Resim-7) isimli resimden rahatlikla okunabilir.
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Resim-6 Seker Ahmet Pasa; Orman, TUYB, 140x181 cm, Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim-7 Seker Ahmet Pasa; Kendi Portresi, TUYB, 1880°ler, 118x85 c¢m, Istanbul Resim
Heykel Miizesi

Seker Ahmet Pasa gibi Boulanger ve Gerome’nin 6grencisi olmus diger bir isimde
Osman Hamdi Bey’dir. Asker kokenli olmayan Osman Hamdi ressamliginin yani sira
oldukg¢a onemli bir kiltir adamiydi. Yaptig1 arkeolojik kazilarda elde ettigi bulgularla,
Arkeloji Miizesi’nin yapilmasina Onayak olmasiyla, Sanayi-i Nefise Mekteb-i  Alisi’ni
kurmakla ve daha bir¢ok c¢aligmalartyla Osman Hamdi kiiltiir ve sanat ortamina biiyiik
katkilarda bulunmustur. (Tetikci,2010;46)

Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde 6zellikle hocasi Gerome’un Ogretisini daha ¢ok
izlemek miimkiindiir. Gerome’nin yetenekli Ggrencisi olan sanatgi, icerden bir bakisla
oryantalist etkide ancak oldukca gergek¢i bir Osmanli diinyasi resmetmistir. Osman Hamdi
Bey i¢in Bat1 anlayisinda Tiirk Sanat Egitiminin temellerini atmis kisidir demek miimkiindiir.
Ciinkii bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi yani ilk kuruldugunda ismi Sanayi-
1 Nefise Mektebi olan okulun kurucusudur. Bir ¢ok alanda etkin ve ilkleri gerceklestiren
sanatc1 inkar edilemez bi¢cimde Tiirk Sanat Egitiminin en 6nemli isimlerinden biri olmustur.

Resim-8: Osman Hamdi; Tiirbede, 1908, TUYB, 124x93 cm
Resim-9: Jean-Léon Gérome, TUYB, 54.6 x 62.9 ¢cm,1884 yada daha erken
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Seker Ahmet Pagsa, Osman Hamdi Bey ve Sami Yetik aldiklar1 egitimi iilkelerinde
biiyiik bir etki yaratacak bicimde devam ettirdiler. Bircok yerde hocalik yaptilar ve 6grenci
yetistirdiler. Sonrasinda bircok 6nemli isim benzer bigimde yurt disinda egitim almaya
gonderilmis geldiklerinde hocalarindan 6grendikleri ve donemin etkili olan akiminin
yansimalarimi Tiirk Resmine eklemislerdir. ~ Bunlarin arasinda Calli Kusagi, D Grubu,
Yeniler Grubu ve bircok birliktelikten bahsetmek miimkiindiir. Calli Kusagi Ressamlari
Empresyonizm’ in etkisindeyken D Grubu Ressamlar1 daha ¢ok geometrik ya da kiibist etkide
eser Uretmislerdir. Gilinimiizde de bu devam eden hoca &grenci arasindaki egitimin
belirleyiciligi, bir veya birka¢ akimin sanat¢inin iireminde basat elemanlar olmasi gercegi
yadsinamaz.

4. SONUC

Resim Sanat1 Tarihi ile ilgili her yeni inceleme birbirinden farkli bir¢ok baglantiyr ve
insana dair olan sanat iligkilerini ortaya koymaktadir. Birbirine benzermis gibi duran seylerin
aslinda bazen ¢ok belirgin bazen de c¢ok ince farkliliklarla bambagka olduklari
anlagilmaktadir. Tipki insana dair yapilan her incelemenin sanki daha dnce hi¢ tanimadigimiz
bir varligi ilk defa inceliyormusuz izlenimi uyandirmasi gibi. Bunun nedeni her insanin belli
ortak sebeplerle ayni olmasina karsin aslindan her bir insanin bambagka bir yenidiinya
olusudur. Resim sanatinda da bunun paraleli gibidir. Her bir usta her bir akim kendi 6gretisini
devam ettiren sanatcilarla var olmustur. Ancak her bir sanat¢1 ayni ortak paydayi paylagsalar
dahi bizlere yepyeni bir diinya teklifinde bulunmuslardir.

Verroccio 0Ogrencilerine kendi Ogretisi dogrultusunda egitim vermistir. Ancak
Leonardo yepyeni bir diinyanin kapisini aralamistir ki; o Yiiksek Ronesans’tir. Aslinda
temelde ayni sanatsal dogmalar iizerinden hareket etmis olmalarima ragmen Leonardo var
olanlarin iizerine yepyeni bilgiler ekleyebilmistir.

Cok kati kurallarla devam eden hatta kurumsal kurallar1 olan Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 belki ¢ok uzun yillar almis olmasina ragmen hep tizerine ekleyerek devam etmistir.
Biitlin bu kuralc1 ya da atdlye sistemine dayali olan klasik sanat egitimi aslinda gelecegin ve
de giinlimiiz sanatinin olusmasinin en dogal sebebi olmustur. Ciinkii doyuma ulasmasi,
kendini tekrar noktasina gelmis olabilmesi i¢in onu kabullenip, O6gretiyi devam ettiren
sanatcilara ihtiyact vardir. Doyum noktasina ulagsan her akim ya da o6greti karsisinda onu
reddeden yeni bir akimin ya da donemin dogmasina sebep olmustur. Bu birliktelik ve karsi
cikislar aslinda Sanat Egitiminin de kendisi olmustur. Hoca 6grenciyi yetistirir veya ona
Ogretir, 6grenci kabullenir veya reddedip devam eder. Hoca oldugunda da kendisini kabul
eden veya onu reddeden 6grencilerinin olabilecegi gibi. Benzer durum sanat akimlari iginde
gecerlidir.
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Sanat ve politika arasindaki iligki insanlik tarihinin hemen her déneminde
varligint stirdiirmiistiiv. Toplumlarin iginde bulundugu sosyo-ekonomik, siyasal
ve kiiltiirel faktorlerin durumuna gore bu etkilesimin orani degiskenlik
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etkilenmigler ve yapitlarinda politik imge ve izlere daha fazla yer vermislerdir.
Bu etki kimi zaman sanatin amacini ve sanattan beklentileri degistirmis, kimi
zaman daha da giiclenerek sanatin yapisinda onemli doniisiimlere sebep
olmustur. Sanatin politikadan etkilenip doniismesinin yani swra, sanat da
hareketli donemlerde siyasetin aktorlevinden biri haline gelmis ve toplumu
sekillendiren unsurlar arasina girmigtiv. Giintimiize degin ulasan sanat
eserlerinin onemli bir kisminda politik etkileri izlemek bu karsilikly etkilesimin
sonucudur. Bu yédniiyle sanat eseri ozgiin ve estetik anlatimiyla doneminin
tanikligint da yapmaktadur.

Sanat ve siyaset iliskisini inceleyen bu makalede, diisiiniirlerin yaklagimlar:
calismanmin onemli argiimanlart olmustur. Metnin diistinsel kismi Modernizm
donemi  yaklasimlar,, Marksist anlayis ve Adorno Felsefesi iizerine
temellendirilmistir. Bunun yani swra sanat tarihine mal olmug sanat eserleri
ornek olarak sunulmus, siyasi/politik unsurlar analiz edilmistir.
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when societies have undergone change and transformation and politics has been
felt to a significant extent, artists have been more influenced by these processes
and have given wide coverage more political images and traces to their

Keywords:  Art, Politics,
Adorno, Political Image

work. This effect has changed the purpose and expectations of art sometimes,
DOL: and sometimes it has inspired significant transformations in structure of art by
10.31566/arts.2018242272 growing stronger. As art transformed by the influences of politics, it has also
become one of the political actors in active periods, and has become one of the
elements shaping the society. This mutual interaction makes possible to observe
the political influences on a significant part of the artworks reached so far. In
this respect, the artist also makes a testimony to his period with his original and
aesthetic expression.

In this article, which examines the relationship between art and politics, different
approaches of philosophers have become important arguments of study. The
ideational part of the text is based on modernist approaches, Marxist
understanding and Adorno philosophy. In addition to this, the artworks in the art
history were examined and political elements were analyzed.

1. GIRIS

Sanat ve politikanin birbirleriyle olan iliskisi insanlik tarihinin ilkel donemlerine kadar
inmektedir. Buna ragmen bu iki kavramin etkilesimi Modernizm siirecinde tartisilmaya
baslanmig, donemin diisiiniirlerine gore; sanat ve siyaset arasinda benzer yanlar olmasina
ragmen, birbirinden ayr1 olmasi gereken ve birbirini etkilemeyecek iki farkli 6zerk alan olarak
goriilmelidir. Modernist siiregte sanat bir {ist yap1 kurumu olarak algilandigindan onu yagamin
icerisinde bir yerlere konumlandirmak bu diislince yapisina aykir1 diismektedir. Buna gore
sanat, yasamin disinda kendi varligini siirdiirmek ve yiiceltmek disinda bagka bir amaca sahip
degildir. Siirlar1 keskin bir bigimde ayr1 olmalidir.

Marksist anlayis ise sanatin toplumsal bir unsur olarak goriilmesi gerektigi lizerinde
durur ve modernist yaklagima kars1 ¢ikarak iki farkli disiplin gibi goriinen bu alanlarin
birbirinden bagimsiz olmalarinin zor oldugunu iddia eder. Adorno ve Horkheimer’a
eristigimizde ise sanat ve siyasetin kesinlikle birbiriyle etkilesen, birbirini etkileyen alanlar
oldugunu arada bir sinir olamayacagini savunan bir diislince yapisiyla karsilasiriz

1.1.  Politik iImge

Politik imgenin kavram olarak anlagilmasi politika ve ideoloji terimlerinin
aciklanmasiyla giiclenecektir.

Tirk Dil Kurumu’'na gore politika; devletin etkinliklerini amag, yontem ve igerik
olarak diizenleme ve gerceklestirme esaslarmin biitlinii olarak tanimlanmistir. Daha yaygin
olarak kabul goren goriise gore; toplumsal sinif, siyasi parti ve gruplarin sinifsal ¢ikar ve
amagclarin belirledigi etkinliklerle devlet organlarinin ya da tiimden “devlet” in toplumsal ve
ekonomik yapisinin yansimasi olan etkinliklerdir (Asukin ve diger. 1979:101). ideoloji ise her
seyden once, bir diinya goriisiidiir.  Ideolojiler insanlarin ellerine tutusturulmus yol
haritalaridir. Bu haritalar, toplumsal ve siyasal ger¢ekligin ne tiir iligkiler ve kurumlar tizerine
kuruldugunu, bunlarin dogru mu yoksa yanlis m1 oldugunu, izlenmesi gereken “en iyi yol” un
ne oldugunu anlatirlar. Dolayisiyla, ideoloji bir inanglar, normlar ve degerler biitiiniidiir (Der.
Ors. 2007:1). Ideoloji, toplumsal bilincin, siyasal, hukuki, bilimsel, felsefi, etik, sanatsal
(estetik) fikirlerin tlimiidiir (Asukin ve diger,1979:104).

Cevizci’ ye (2003: 197) gore ise ideoloji; Genel olarak, bir siyasi partinin inanglarini,
degerlerini, temel ilkelerini ifade eden bir politik ideoloji de oldugu gibi, su ya da bu dlgiide
tutarl1 inanglar kiimesi; siyasi ya da toplumsal bir 6greti meydana getiren, siyasi ve toplumsal
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eylemi yonlendiren diislince, inang ve goriisler sistemi; bir toplumsal durumu yadsiyan
diisiinceler dizgesi; insanlarin kendi var olus kosullar1 ve iligkilerinden dogan yasam
tarzlariyla ilgili tasarimlarin tiimiidiir.

Cevizci’nin tanimindan da anlasildigi lizere ideolojinin genis tanimi, sanat, edebiyat ve
kiiltiirii de igine alir. Sanatin ideolojik oldugu tezi ise, akademik cevrelerce yaygin olarak
kabul edilen bir gergekliktir (Wolff, 2000:51). Sanat bir duygu disavurumu olarak, ideolojik
bir etkinliktir. Ornegin; John Berger, resmin siyasal ve ekonomik olandan bagimsiz
olmadigini vurgular ve resmin ideolojik oldugunu savunur. Yine Terry Lovell, edebiyat
elestirmenleri tarafindan yapilan Jane Austen incelemelerini ele alarak bu incelemelerin
“edebiyat ve ideoloji” denemeleri oldugu yorumunu yapar. Sanat iriinii, ideolojiyi, kural ve
geleneklerle uyumlu olarak estetik bigcimler altinda yeniden iiretmektedir (Tezcan, 2011:157).
Yani, genel kabul géren fikirler, hayaller ve degerler icerebilir. Ideoloji, sanatin malzemesidir,
fakat bu malzemeyi isleyerek kullanir (Wolff, 2000: 67).

Politik imgeleri, diplomatik iliskiler, savaslar, anlasmalar, ticari ve kiiltiirel alis-
verigler meydana getireceginden, toplumlar arasinda yakinlasmanin veya uzaklagsmanin
nedenlerini imgeler araciligiyla bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda politik imgeler toplumun
kendi i¢inde var olan ayriliklarinin bir ifadesi olarak yansiyabilmektedir. Sanatta kullanilan
politik imgenin kullaniminin ise koklii bir tarihi vardir.

2. SANAT SIYASET ILiSKIiSi

Sanat ve siyaset arasindaki iliski insanlik tarihinin her doneminde varligim
stirdiirmiistiir. Donemin sosyolojik yapisina gore kimi zaman bu iligki artmig kimi zaman da
azalmistir. Ozellikle toplumlarmn sikintili  donemlerinde sanatgilar duruma kayitsiz
kalamamuiglar ve eserlerinde sik sik politik konulara yer vermislerdir. Sancili politik siire¢ler
toplumsal hafizada nasil 6nemli bir etki yaratiyorsa sanatin hafizasinda da aym etkileri
birakmistir. Bu nedenle gegmisten gliniimiize pek ¢ok politik imaj iceren eser kalmis ve bu
eserler donemin politik buhranmi sanatin 6zgiin ve estetik anlatimiyla silinmez hale
getirmislerdir. Toplum tizerindeki etkisi 6l¢iisiinde siyasetin sanati etkileyen unsurlar arasinda
yer almasi da kagiilmaz bir gercek olarak var olmugstur. Siyaset, yoneten ve yonetilen
farklilasmasindan dogan bir kurum olup iktidar bilimi olarak adlandirilir. Iktidarin ortaya
c¢ikisi, bicimlenisi ile ilgilenir (Tezcan, 2011: 73-74). Siyaset insanlarin hayatlarini ve yasam
bigimlerini yakindan ilgilendiren bir faaliyet alan1 olmustur. Insanlar bu siyaset eyleminin bir
gayesi olmasi gerektigini ve bu gayenin de kendi yasamlarin1 daha iyi sartlara gétiirmek
oldugunu diistinmiislerdir.

Sanat ise tiim etkinliklerimiz gibi var olusun maddesel kosullarindan etkilenen 6zerk
bir etkinliktir. Bir bilgi bigimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir. Siyasetle, dinle ve
yasamimiz i¢inde etki yaratan tiim Oteki bicimlerle gerekli iliskileri vardir. Ama bir karsi
koyma sekli olarak ayrilir ve kiiltiir dedigimiz seyin biitiinlesme siirecine katkida bulunur
(Read, Akt: Baynes, 2008: 31). Sanat ve siyaset insanlik tarihi siirecinde biiyiik bir etkilesim
ve paralellik gosterse de sanatin Oziinde siyasetten daha birlestirici, yapict onemli bir yan
bulunmaktadir. Siyaset ve sanat genel toplumsal bilincin iki farkli kategoride ve bundan
dolay1 da iki farkl sekilde ispatin1 meydana getirirler. Her ikisinin genel sosyolojik isleyiste
farkl1 fonksiyonlar1 olmasina karsin, birbirlerini karsilikli besleyen ve bir biitiinlin farkli
parcalar1 olmalarindan dolayi, biitiin aracilifiyla da birbirlerine su ya da bu bicimde
eklemlenen ve tamamlayan bir durumlari da s6z konusudur.

L. Kreft’e (2008: 188) gore sanat ve siyaset arasindaki iligki; farkli rejimleri ve farkl
paydalar1 olan iki 6zerk alan arasinda tehlikeli bir temas olarak goriilen bir iliskidir. Ortak bir
yanlari olabilir, yine de bunlar, iki farkli ilke ve iki ayr1 mesele tizerine kurulu iki farkli giig
yapisidir ve belirli sinirlar vardir. Kurallar ihlal edilmedikge agilamayacak sinirlardir bunlar.
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Sanatin 19. yiizyildaki 6zerklesme siirecinden sonra, dyle goriilmektedir ki sanat ile siyaseti
bir araya getirdigimiz zaman birbirinden ayrilmis ve 6zerk iki farkli etkinlik alani ortaya
cikmistir. Siyasetin daha siradan ve pratik oldugu, sanatin ise ekonominin her sey oldugu bu
diinyada daha agkin ve goriinmez diinyalar1 temsil ettigi anlasilmaktadir.

Sanatin amaci, diinyayr yorumlamak, karmasay1 bicimlendirmek, insanlara {itopyalar
ve diisler onermek seklinde iken siyasetin daha siradan ve yiizeysel bir igerige sahip oldugu
var olan bir gercektir.

Sanatin politikayla olan iligkisini en koklii bi¢imde irdeleyen ve temellendiren
yaklasim Marksizm olmustur. Marksist anlayisa gore sanat¢i sanat emekgisi, bir iiretici
konumundadir. Sanat ise toplumun farkindali§ina erisme enstriimanlarindan birisidir.
Marksistler sanatin politikadan bagimsiz olmasi ger¢egi Onermesini, modernist bir tez ve
burjuva ideolojisi olarak elestirmislerdir. Hayatin tiim alanlarinda emek sOmiiriisiiniin
yasandig1 vahsi kapitalist donem kiiltlir endiistrisi ile beraber her yeri isgal etmis durumdadir.
Marksizm’e gore bu nedenle sanat, kapitalist sistem igerisinde somiirii iliskilerini desifre
edecek, ortiilii toplumsal gergekleri agiga ¢ikaracak bir sorumluluga sahiptir. Marksizm’e gore
sanat sadece bir zevk araci olamayacak kadar 6nemli bir iletisim aracidir (Fischer, 1993: 13).
Diger yandan Marksist estetik sanatin siyasetle olan iliskisini belirli ilkeler altinda
biitiinlestiren bir sanat felsefesi anlayis1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Marksist felsefe icinde
Marksist estetik, bir karsitlik 6gesidir. Bu nedenle Marksizm kapitalizme mutlak bir karsi
koyus ise Marksist estetik de kapitalist burjuva estetigine bir alternatif meydana getirmektedir
(Ozderin, 2004: 34-35). Marksizm’e gore sanat, varh@ ile de devrimci bir yaprya sahiptir.
Yasama yeni Onermeler sunmakla birlikte var olan1 yikan bir misyonu da vardir. Kapitalist
sOmiirii diizeninde sanat piyasa kosullarina bagimli kalmadan, iktidar ve sermaye karsisinda
sOziinii sOyleyebilen, tiim ezilen ve yok sayilanlar adina adaleti misyon edinen kolektif
bilincin direnis ve dayanisma ruhunu dile getiren bir arag niteligindedir.

Adorno, biitiiniiyle yonetim altina alinmis gilinlimiiz diinyasinda politika, sanat ve
hayat arasindaki iliskiden s6z ederken sanatin politik bir islevi olmasi1 gerektiginin iizerinde
durur. Adorno sanatin insanin dinsel ya da dinsel olmayan tahakkiim ve hiilkmetme
kurumlarina karsi, en azindan bu kurumlarin nesnel 6z ve esaslarini yansitmadaki etkinligi
oraninda, bir protesto giicli oldugunu savunur. Adorno’ya gore aragsal aklin hayat iizerinde
yaptig1 tahribat ancak sanat eseri ile onarilabilir. Ona gore sanat, estetik duyarliligi oldugu
kadar politik duyarliligi da artirmayr amaglamalidir. Her ne kadar kiiltiir endiistrisi ig¢inde
manipiile edilmis ve burjuvazi tarafindan ideolojik olarak angaje olmus olsa da, sanat modern
toplumdaki son sigmak ve 6zgiirlik alanidir. Adorno’ ya gore sanat salt estetik bir nesne
olarak kaldig1 takdirde burjuva toplumunda rahatga metaya indirgenebilir (Su, 2014: 67). Her
kosulda kapitalizmi ve bir iktidar aygiti olarak islev goren kiiltiir endiistrisini elestiren
Adorno, kiiltiir endiistrisinin gercek olmayan hazlar sunarak insanlar1 aldattig: tizerinde durur.
Walter Benjamin’in “aura” kavramindan etkilenen Adorno, sanatin bir boliimiinii oldukca
etkili buldugunu fakat sanat ve politika arasindaki iliskinin iktidarlar ve pazar arasinda
saklanarak sanat izleyicisinden uzak tutuldugunu ifade etmeye calisir.

Adorno’ya gore sanat, insanlarin inanglarin1 ve Ozlemlerini tasiyabilecekleri son
sigmaktir. Sanat kapitalist toplum igindeki 6zerk konumu ile elestiri ve sorgulama yapabilme
olanag1 saglayan gii¢lii ve etkili bir alandir (Jay, 1989: 259). Adorno’ya gore sanatin
vazgecilmez iki niteligi 6zerk ve toplumsal olmasindan kaynaklanmaktadir. Birbirine karsit
iki nitelik gibi gorlinse de, sanatin ancak bu iki nitelik ile var olabilecegini 6ne siirmektedir.
Adorno’nun bu yaklasim ve degerlendirmeleri ayni zamanda, sanat tarihi i¢inde sanatin
toplumsalligin1 arka planda birakan modernizm ve avandgard yaklasimlarda gordiigii bir
eksiklik, sanatin 6zerkligini goz aradi eden Marksizm’e getirdigi dnemli bir elestiri niteligi
tasimaktadir (Yaman Kurt, 2009: 68).
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Sanat ve siyaset iizerine degerlendirmelerde bulunan Ranciere ise, bu ikilinin
iliskisinden soz ederken farkli paydalar1 olan iki disiplin kavramima karst ¢ikmaktadir.
Ranciere politikanin ve sanatin isleyis ilkelerini, duyulur olan1 yeniden bigimlendirmek olarak
tanmimlayarak, ikisinin iki ayr1 gergeklik oldugu yanilsamasi ciiriitiir. Politik sanatin ya da
sanat politikasinin, kendi alan1 disindaki gercek diinyaya miidahalesi diye bir durum soz
konusu olamaz. Ciinkii sanatin disinda kalacak bir gercek diinya yoktur. Gergegin disinda
sadece diislincelerimizin ve miidahalelerimizin nesnesi olarak bize sunulmus olanin
yapilandirmalar1 vardir. Yasamin yeniden sekillendirilmesinde ona yeni 6zne ve nesneler
dahil etmek, goriiniir olmayan1 goriiniir kilmak, girtltii, ses ve sOylenenlerin s6z olarak
dinlenebilir kilinmasindan ibarettir. Ona gore, bir uzlasmazlik yaratmaya doniik olan siyaset
faaliyeti, kendisi ile birlikte bir siyaset estetigi de meydana getirmektedir. Oyleyse siyaset ile
estetik arasindaki iligki, siyasetin estetigi ile estetigin Siyaseti arasindaki iliskidir. Yani sanat
pratiklerinin ve sanatin yasamin paylasim noktasinda yeniden bi¢imlendirilmesinde devreye
girme tarzidir (Sayar, 17 Agustos 2015). Rancire’nin ifadesiyle sanat ve siyaset, uzlasmazlik
icinde de olsa ayn1 anda, ayni ilkeyle ¢alisan bir yapiya sahiptirler.

Sanat Ve siyaset iligkisini farkli bir noktada degerlendiren Emre Zeytinoglu ise “Ozne Sanat
ve Siyaset Uzerine” (2017) baslikli yazisinda, sanatin siyasetle iliskisinin, mevcut siyasi
atmosfer icerisinde islemekte olan bir mekanizmay1 konu etmekle, onun iizerinden birtakim
veriler yaymakla ger¢ceklesmeyeceginin lizerinde durur. Zeytinoglu, sanatin iirettigi siyasetin,
kaniksanmus siyasi bir iislubu bazi gostergeleri kullanarak gegerli olan sisteme onay vermek
ya da ona itiraz etme dili olusturmak olmadigindan s6z eder. Bir sistemin i¢inde yer alip
“evet” ya da “hayir” diye bagirmanin higbir anlaminin olmadigini iddia eder. Zeytinoglu’na
gore, mevcut siyasi ortamin tiim imkanlarindan yararlanan sanatin, o siyasi ortamin
kendisinden yararlanacagin1 da 6nceden onaylamis oldugunu, oysaki sanat, siyaset iiretmek
istiyorsa, bunu karsilikli ¢ikar ilkelerinin disindan yasama gecirmek durumunda olmasi
gerekliligi lizerinde durur. Zeytinoglu’nun vurguladigi nokta sanatin siyaset yapmasinin en
kabul edilebilir ve politikacilardan ayrilan yolunun ancak klise siyaset dilinin ¢ok uzaginda
yaratici bir dil ile miimk{in olabilecegidir.

2.1.  Sanatta Politik Imge

Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati anitsal
olarak iktidarlarinin altim1 ¢izmek, zaferlerini yliceltmek ya da diismanlarina gézdagi vermek
amactyla kullanmistir. 1. ve II. yiizyllda Roma Imparatorlugunun her bolgesinde para ve
madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar politik sembol ve tdrenlere
olduk¢a yogun olarak yer vermistir. Roma’daki mimari mekanlar; zaferi, itaati ve birligi
kutsayan gorkemli torenler ile yagma ve savas esirlerini sergilemek i¢in tasarlanmistir (Clark,
2011: 13). Sanat tarihine bakildiginda, hiikiimdarlarin kiilt ikonalar ve imgeler olarak
zihinlere yerlestirilme amaciyla giyim ve kusamlar1 gorkemli ve iktidar hissi olusturacak
sekilde betimlendigi goriilmektedir. Ortagag’da ise, dinsel ve diinyasal gii¢ler birbirinden
ayrilmaz oldugundan sanat ile politika i¢ ice ge¢mistir. Hristiyanli§a ait temalar1 anlatan
Ortagag sanat yapitlari, cogu zaman sanatcilart gérevlendiren kilisenin veya donemin iktidar
odaklarinin ¢ikarlarini giiclendirmistir. 16. ylizyilin baslarindan itibaren, 6zellikle Ronesans’ta
bazi sanatgilar kigisel bir line ulasmis olmalarina karsin bu sanatgilarin en {inlii olanlar1 bile
cogu zaman yeteneklerini hamileri i¢in kullanmak zorunda kalmislaridir.

Dinlerin pek c¢ogunda kutsallik deneyiminin yaratilmasinda imgeler 6nemli rol
oynamistir. Bu gostergeler farkli donem ve kiiltiirlerde dogaiistii glicler hakkindaki goriisleri
ifade etmis, bigimlendirmis ve belgelemiglerdir. Ayn1 zamanda imgeler ¢ogu kez birer telkin
araci, kiilt nesnesi, meditasyon uyaricisi ve tartisma silahi olarak kullanilmistir. Bu yiizden de
geemisin dini deneyimlerinin kesfedilmesinde tarih¢inin araglari olmuslardir. Resmin kendisi
bagimsiz bir kaynak olmaktan ziyade aktarilan mesaji hatirlatma ve giiclendirme gorevi
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gorerek dinlerin yayillmasinda da O6nemli katkida bulunmustur. Niifusun okuma yazma
bilmeyen ya da ¢ok az bilen biiyiikk ¢ogunluguna ulasmak i¢in bilingli bir sekilde bu yola
basvurulmustur. Chevalier Jaucourt’un Encyclopédie’nin “resim” maddesinde yazmis oldugu
gibi, “her donemde iktidar1 elinde tutanlar insanlarda istedikleri hisleri uyandirmak i¢in resim
ve heykellerden faydalanmiglardir” (Burke, 2009: 51-65). Ancak hem devletlerin imgelerden
yararlanma oraninin hem de bunu yapma sekillerinin farklilik gosterdigini de eklemek
gerekmektedir.

Tarihe damgasin1 vurmus 1688, 1776, 1789, 1830, 1848, 1917 tarihli devrimlerde
oldugu gibi basariyla sonuclandiklar1 siirece, devrimler sik sik imgeler aracilifiyla
yiiceltilmislerdir (Burke, 2009: 163). (Goérsel 1). Imgeler propaganda amaciyla
kullanildigindan bu siireglerde daha ¢ok 6nem kazanmustir.

——

Gorsel 1. Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 260 cm x 325 cm, tiiyb, 1830

Imgeler ¢ogu kez, ozellikle de okuma yazma oranlarmin oldukca diisiik oldugu
toplumlarda iktidarlarin isteklerine paralel bicimde siradan insanlar1 dinsel ve siyasal bilince
kavusturulmalar1 amaciyla kullanilmistir. Sanatsal {iretimin sanat¢inin politik fikirlerini
kaynak alabilecegi diisiincesi ise, tarihsel slire¢ icerisinde ancak 18. ylizyilda ortaya ¢ikmustir.
Modernizm ile birlikte gelinen siiregte 6zerklige ulasan sanat, politik fikir ve politika ile olan
iliskisine son vermis, sanatin kendi problemlerine yogunlastig1 sanat i¢in sanat yapma fikrine
erismistir. Bu diisiince 6zellikle Marksistler tarafindan burjuva bir tavir olarak nitelendirilmis
ve bigimcilik adi altinda sanatin toplumsal misyonunun gormezden gelindigi noktasinda
elestirilmistir. Fakat diinyada meydana gelen gelismelere paralel olarak ilerleyen yiizyil i¢inde
ortaya c¢ikan yaklasimlar ile sanatin politik anlamda islevselligi tekrar giindeme gelmistir.

Ozellikle 1.Diinya Savasi siirecine girildigi dénemde sanatin en giiglii propaganda
araclarindan biri olarak kullanildigr goriilmektedir. Rusya’da Lenin, Nazi Almanya’sinda
Hitler bunlarin en 6ne ¢ikan Ornekleri arasindadir. (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Hubert Lanzinger “Bayrak Tasiyicist”, tiiyb, 1933

Fagist resimlerde imgeler genellikle yurttaglik veya sanatcilikla ile ilgili temalar
iizerinden islenmis, drnegin Italya’da Mussolini, bir liderlik ikonu olarak imgelestirilmistir.
Komiinizmde ise sanatsal tiretimler, daha gii¢lii bir etki yarattig1 diisiincesiyle propaganda
amaci tagtyan sozciik ve gostergelerin yerine kullanilmistir. Devlet komiinizminin sanattaki
yansimasi1 olarak nitelendirebilecegimiz Sovyetler Birligi’nin sanat anlayis1 olan toplumsal
gercekeilik 1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan tanimlanmis, sonrasinda bircok komiinist
devlette kendini gostermistir (Arikan, 2012: 13-14). Toplumsal gergekgilik 20. yiizyilin en
yaygin ve en uzun Omiirlii yaklagimlarindan birisi olmustur. Toplumcu gergekgiligin aslinda
Nazi Almanya’sinin kurumsal sanatina benzedigi siklikla ifade edilmistir. ikisi arasinda cesitli
benzer ve farkli noktalar bulunmaktadir. Kolaylikla anlasilabilen bi¢imleri kullanan iki ifade
bicimi de, 1930’larda ortaya c¢ikmis, iscilerle koylileri idealize etmis ve liderlerini kiilt
kisilikler olarak yiicelten imgeler iiretmislerdir (Gérsel 3). Birinci ve Ikinci Diinya Savasi ve
Vietnam Savag siiresince yapilan propagandalar ise, halkin olagandisi durumlar1 normal gibi
kaniksamasi, savas kosullarina uyum saglamasi ve onceliklerini savasin gerekliliklerine gore
degistirmesi gerektigi mesajlarini iletmektedir.
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Gorsel 3. Viktor Popkov “Bratsk Hidroelektirik Enerji Santrali Iscileri”, tiiyb, 1.83 x 3m,
1961

Propagandacilar bu amaca ulagsmak i¢in savasi hali hazirdaki popiiler kiiltiiriin
icerisine yerlestirip geleneksel gorsel sifreleri kullanarak tasvir etmislerdir. Bu yiizden asker
toplama afisleri siklikla reklamlara veya film afislerine benzer bigimde tasarlanmis ve
propaganda filmlerinde sinema oyunculari, sarkicilar, sporcu kisilikler kullanilarak savas
girisiminin resmi mesajlarinin yayilmasini saglamaya ¢alismiglardir. (Gorsel 4).

S¥efit uns fiegen!
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Gorsel 4. Fritz Erler “Zafer I¢in Yardim Et! Savas Harcina Bagis Yap”, 1917, Afis, 56.5x41.5
cm

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen siiregte hizla kapitalistlesen diinya iginde
sanatcilar kendilerini kiiltiir endiistrisi i¢inde bulmuslar ve bu duruma tepki gostererek sanat
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kurumlarini reddetmis ve sokaga yonelmislerdir. Savas sonrasi katliamlar, baskilar gibi
felaketlerle birlikte sindirilen politik sdylemler, avangard ile tekrar giindeme gelmistir.

Gorsel 5. Stiiasyonist Enternesyonel, “Manifesto”, Fotograf, 1960

1968’lerin Fransa'sinin yollarini acan Situasyonist Enternasyonel yalnizca hayatin ele
gecirilmesi sloganiyla degil, Dadacilar, Fluxus ve Siirrealistlerle birlikte hayati sanatla
yeniden birlestirmeyi hedeflemislerdir (Gorsel 5). Bunun sonucunda sanatcilar sokakta sanati
ve siyaseti sanat lizerinden okumaya baslamislar ve sanatin bizzat siyasetin kendisi oldugunu
one siirmislerdir (Bozdag, 2015: 95-127). Hal Foster’in (2008:151) tarifiyle; siyasi sanatin
soylemleri tiikendiginden, siyaseti olan sanat 6ne ¢ikmistir. Bu noktada siyaseti olan sanat,
diistincenin yapisal konumlanisini ve pratigin toplumsal biitiin igindeki etkinligini dert edinen,
giiniimiizle ilgili anlamli bir siyasal kavrami olusturmaya calisan bir sanattir. Bunlarin
neticesinde yirminci ylizyil, sanatin siyaset olarak anlasildigi yeni bir siirecin baslangict
olmustur.

Gorsel 6. Soguk Savasin Sonu, “Berlin Duvari 'nin Yikilmas:”, Fotograf, 1992
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Soguk savasin ilerleyen yillarinda Berlin Duvari’nin yikilmasi ile birlikte (Gorsel 6)
gelinen siirecte, Amerikan gizli servisleri tarafindan Amerikan demokrasisinin Sovyet
komiinizmine kars1 {istiinliikk yaratmak i¢in bir dizi cagdas Amerikan sanat¢iy1 destekleyerek
diinyaya tanittig1 da bilinmektedir.

Tarih¢i Frances Stonar Saunders’in bu konu hakkinda yapmis oldugu kapsamli
arastirmasina gore; soguk savas doneminin en mihim propaganda araci “Amerikan Soyut
Disavurumcular” ekoliidiir (Gorsel 7). Saunders’in iddiasina gore, bu hareketin temsilcileri bu
propagandanin araci olduklarinin farkinda olmadan, bu sayede diinya ¢apinda biiyiik bir iine
sahip olmuslardir. Saunders “The Culturel Cold War: The CIA and The World of Arts and
Letters” isimli kitabinda CIA’nin soguk savas doneminde sanatsal bir gruplagsmayla bir¢ok
yazar, akademisyen ve sanat¢iy1 Sovyet aleyhine yonlendirdigini belirtmistir. CIA, Rocfeller
ve Ford vakiflar1 gibi kurumlar, yayimevleri ve medya ile yapilan bu ¢alismaya biiyiik destek
ve gii¢ vermistir (Giirkan, 14 Ocak 2015).

Gorsel 7. Jackson Pollock, White Ligt, 1954

ABD, Kkiiltiir/sanat politikalariyla siyasal bir sanat programi insa etmeye calismis ve
sOylemde sanat igin sanat politikasi ile siyasette tarafsiz olduklarin1 dile getirirken, pratikte
sanatin siyasete ara¢ oldugunu gostermistir. Sanatin direk ya da dolayl olarak siyasi igeriginin
devam ettigini gozlemledigimiz 20. yiizyilda feminizm, sol hareketler, yeni ulus devletler,
azinliklar gibi kimligi ve bagimsizlifi 6ne ¢ikaran pek c¢ok siyasi igeriklerin ve olgularin
ortaya ¢ikmasiyla sanatin siyasi bir ara¢ olarak algilandigi bir yiizy1l olmustur (Uner, 25
Temmuz 2017). 1989 Berlin Duvarinin yikilmasi ile birlikte kiiltiiriin 6zellestirildigi
Postmodern zamanlara gelindiginde ise, sanat korporasyonlarin, biiylik ulus 6tesi sirketlerin
kurduklar kiiresel ekonomideki siyasal ve kiiltlirel aglarin denetimine girmeye baslamigtir.
Miizeler, bienaller ve sanatin temsil edildigi diger mecralar sanatin, yeni hamilerinin
armalariyla donatilmistir (Bozdag, 2015: 95-127).

Demokrasilerde, hatta sanati begeni farkliliklarina dayanan 0Ozgiir se¢imlerin
damgasini vurdugu bir alan olarak géren ABD’deki gibi rejimlerde bile, sanat kamusal 6nemi
haiz bir alan haline gelir ve dogrudan siyasi mekanizmalarla yonetilip manipiile edilmeye
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bagslar. Film sektoriinde ya da yeni bir kimlik ulus insasi siirecinde oldugu gibi. 20. yiizyilda
sanat siyasi agidan son derece Onemli, dolayisiyla hayli tehlikeli bir alana doniistir (Kreft,
2008: 38).

Bu yeni gelisen siiregle birlikte neyin nasil ifade edilecegi dahil tiim yoOnetimin
iktidarin kurumlar1 adina temsil eden kiiratdrlere devrolmas: ile birlikte sanatin 6zerkliginin
de tekrar tartisilmaya baslandigi bir zamanin baslangici olmustur. Tiim bu veriler dahilinde
Wolff’un (2000: 51-67) da belirttigi gibi sanat, ideolojik bir etkinliktir (Tezcan, 2011: 157).
Gegmisten giinlimiize gii¢ odaklarinin iktidarlarin1 giiglendirip siirekliligini saglayacak
ideolojik olarak yonlendirilen bir giic.

Kiiresellesen diinyada, sanatin siyaset ile olan tarihsel gelisimine yeni bir bakis getiren
Lev Kreft, artik giinlimiizde iki farkli disiplinin eski 6lgiitlere gore degerlendirilmesinin
eskidigine dikkat ¢ekmektedir. Bu iki kavramin igerik ve bigimleri degismis, en azindan
birbiri i¢ine girmistir. Sanat ge¢miste gercegin bilgisine direkt katki saglamaktan ziyade
mutluluk vadeden giizel bir sey iken, simdilerde bu bakis acist degismis, sanatin giizel olma
zorunlulugu ortadan kalkmistir. Ayrica, siyaset de artik uluslararasi arenada birer ‘kisi’ gibi
davranan ulus devletler arasindaki iliski ya da belli bir toprak par¢asinda yasayan insanlar
arasindaki iliskilerden ibaret degildir. Siyaset artik, biiylik medya sirketlerinin isbirligi ile
diizenledikleri eglenceli gosterilerden, tartisma programlar1 ve reality showlardan ayirt
edilemeyecek derecede estetiklesmis durumdadir. Kreft’e (2008: 9- 12) gore, biitiin
gosterilerin, nesne ve araglarin ¢ok iyi tasarlanmalarindan dolayi, sanat kendini bunlardan
ayirt edebilmek igin, “gilizel” ile arasina bir mesafe koymak zorundadir. Ne var ki, sanatsal
iiriinler de tipki siradan {irlinler gibi piyasa nesneleri haline gelmis; bu da degerlendirme
konusunda saglam bir 6l¢iit ortaya koymay1 olanaksiz kilmistir. Gegmiste sanatin sinirlarinin
belli ve daha 6zerk bir yapiya sahip oldugunu dile getiren Kreft, simdi ise hi¢bir sey kendi
halinde degildir goriisiinii ifade etmektedir. Tarihsel gelismelerin bizim iizerimizde yarattig1
sonuca gore sanat ve siyaset, insan hayatina dair bilgi veren iki onemli olgudur. ilerleyen
zaman, gelisen ve doniisen diinya bu iki olguyu degistirmis olsa da sanat ve siyaset arasindaki
iliskinin glinlimiizde daha karmasik bir yap1 haline geldigi ve ortak bir paydada var olmaya
devam ettigini gostermektedir.

3. SONUC

Bu arastirmanin verileri, sanatin toplumu olusturan unsurlari ile siki bir iligkisinin
oldugunu ozellikle politika ile sanatin tarihsel siire¢ icerisinde i¢ ice ilerledigini
gostermektedir. Calismanin dayanak noktalarindan birini olusturan, temelde sanatg1 ve toplum
iliskisinden dogan yapitlarda sanatin toplumsal unsurlarindan bagimsiz diisiiniilemeyeceginin
alt1 cizilmektedir. Bu noktada, sanatin toplumu yonlendirme, bilinglendirme ve 6zgiirlestirme
anlammda pek ¢ok islevinin oldugu acik¢a goriilmektedir. Ozellikle toplumlarin buhran
donemlerinde sanatin bu islevleriyle toplumsal psikolojiyi biiyiikk Olc¢iide etkiledigi de
bilinmektedir. Bu anlamda ¢aligmada siyaset biliminin siklikla bagvurdugu bir kaynak olarak
sanatin ne kadar 6nemli oldugu sonucuna da varilabilir. Sanat ve siyaset arasindaki iliski
tarihsel siiregleriyle incelediginde sanatin kitleler iizerindeki etkisi yapict olabildigi kadar
yikict olabildigi de goriilmektedir. Ayn1 zamanda teknolojik gelismelerle birlikte sanat¢inin
etki alanin gelistigi, boylelikle Kitleleri etkileyen sanatin her donemde iktidarlarin dikkatini
cektigi ve sanat ile politikanin siirekli iletisimde olmasi gerektigi bilinci 6ne ¢ikmaktadir.
Diger yandan arastirma, sanatin toplumsal degismedeki roliiniin azzimsanmayacak derecede
onemli oldugunu gostermektedir.
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Binlerce yildwr insanlarin temel ihtiyaglarimi  karsilayan tekstil ve ham
maddesinden tiretilmis -sanayi ya da insan yapumi- lif materyalleri bugiin
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Dokuma, orme ve kegelestirme dogal ya da yapay liflerin bir araya getirildigi
uygulamalart ile tekstil tiretim gelenegi, kiiresel kiiltiirleri bir araya getiren bir
disiplin olarak varligint ortaya koymaktadir. Lif (fiber) sanatlarini iceren
calismalar artik pek ¢ok sanatsal etkinlikte (sergi, bienal, fuar sergileri vb.)
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ilgiyle izlenmektedir. Tekstil tiretim bicimleri “kadin” kimligi ile ozdeslestirilmis
DOI: oldugundan, sanat diizeyinde deger gorebilmesi ¢ok wuzun yillar ugras
10.31566/arts.2018242273 | gerektirmistir. Ancak son yillarda ozellikle Avrupa’da ,tekstil iiriinlerini bir arag
olarak kullanmaya baslayan sanat¢i sayisi artmistir.  Bu makalenin amaci;
plastik kaygi tasiyan sanat¢inin farkl teknikler ve malzemeler ile sanatsal tiretim
yapabilecegine isaret etmektir.
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Today, fibrous materials, industrial or handmade, made from textile and its raw
material which have met basic human needs for thousands years, provide many
artists with creative production opportunities in an artistic sense. Thanks to
different cultures' reflections in the world, textile appeal to artists' search for a
wide range of techniques and methods. With weaving, knitting, and felting or

Article History:
Received: 23 May 2018
Accepted: 21 July 2018

practices whereby natural and artificial fibers are collectively used, textile
production tradition exists as a discipline that draw global cultures together.
Works which include fiber arts are being curiously viewed in many artistic
activities such as art galleries, biennials, and art fairs. Because textile
manufacturing styles are closely associated with “woman”, it has taken a very
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1.GIRIS

Tekstil uygarligin baslangicindan beri insan hayatinin temel bir par¢ast olmustur.
Giinliik yasamda her an tekstil ile temas edilmektedir. Kiyafetlerden, evleri siisleyen objelere
kadar ayn1 anda hem kullanisli hem de estetik olabilecek nesneler ile cevrili bir diinyada

yasanmaktadir. Tekstilin gegmisteki hikayesine bakildiginda estetik bir islevden ziyade faydali
olmasi daha 6nemli olarak goriilmiistiir.

XIX.yy’dan once, sadece elle iiretilen iplik ve kumas ham maddesi olarak, bitki ve
hayvan lifleri kullanilmis ve bunlardan iiretim yapabilmek i¢in ¢ok fazla ¢aba harcanmustir.
Tekstil sanati, insanlik uygarligmin en eski iiretim bi¢imlerinden biridir. Sanayi devrimi,
tekstil i¢in bir doniim noktasi olmustur. Pamuk ve yiiniin, saatlerce egirilmesi ve giinlerce
tezgahlarinda dokunmasindan gelen hikayesine bakildiginda, bugiin teknolojinin olanaklari
ile cok daha hizli ve biiyiik 6l¢ekli tiretimler yapilabilmektedir. Tekstil artik sadece zenginler
i¢in Uretilen pahali ve zor ulasilabilir bir malzeme olmaktan ¢ikmuis, fiyatlar1 diigsmiis, herkesin
ulasabilecegi bir materyale donlismiistiir. Fabrika tiretimleri tekstil teknolojisinin dev adimlar
atmasina neden olmus, yontem ve malzeme agisindan olanaklarin sinirlarini genisletmistir.

Tekstilin genis kullanim alanii yaninda, duygusal ve sembolik potansiyelinin yiiksek
olmasi, lifin dokusundan faydalanilabilecek sayisiz yollarin kesfedilebilmesini saglamistir.
Geleneksel tekstil materyaller, yapis1 ve uygulama siirecleri bakimindan, yaratici disiplinler
arasinda beklenmedik bir ¢ikis yapmistir.”Makinelesme ile hizli gelisen ve degisen diinyada,
insanin gerceklige dair algilart yikilmistir. Toplumsal yapida meydana gelen doniisiimler,
XIX. yy.da yasanan sanatsal degisimlerin baslica nedeni olarak goriilmektedir. Yasanan
gelismeyi temsil etmeye calisan sanatgilar; eserlerinde yeni konulara ek olarak, bigimsel ve
teknik arayislarla gilizel duyu'yu asmayr amaglamiglar, izleyicinin gérme bicimlerini ve
algisin1 degistirme ¢abasi i¢ine girmisler ve bdylece XX.yy.n sanat ve tasarim dilini
yaratmislardir”(Antmen, 2008: 18). Giiniimiizde tekstil ya da lif sanati, kullanim amaci
olmayan tekstil bazli sanat nesnelerini tarif etmektedir. Tekstil sanati, bircok yaklagim tiirtinii
kapsayabilecek genis bir terimdir. Tekstil" sozciigii, hem dogal hem de sentetik olan, sanayi
dokumasi1 veya elle yapilmis, dogal olarak birbirine baglanmis, lifleri olan ¢ok c¢esitli
malzemeleri tarif etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica bir deseni olusturan lifler, dogal veya
yapay boyalarla renklendirilmis olarak da dokunabilmektedir. Tekstil esnek bir malzemedir,
lifli dogasi1 dikisle herhangi bir sekle doniisebilmesine olanak vermektedir. Dokuma en eski
tekniklerden biridir. iplikler kumas olusturmak {izere tezgah iizerinde farkli agilardan
birbirlerine baglanmaktadir. Nakis sanatcilarin dekoratif tasarimlarin1 kumasa dikmek i¢in
igne-iplik kullandiklar1 bagka bir popiiler uygulama formudur. Orgii ve t1g isi de tekstil sanati
alaninda ¢alisilan diger tekniklerdendir. Lif (Fiber) sanati iki veya ii¢ boyutlu olabildigi gibi
kullanilan malzemeler de dogal veya insan yapimi olabilmektedir.

Tekstil iiretim teknikleri ge¢miste sadece “kadin™ a yakistirilan bir is olarak tarif
edilirken, 1960 ve 70'li yillarda 6zellikle kadin sanatcilarin {iretim alani yeniden tanimlanmus,
tekstil, sanat statiisiine yiikseltilmistir. Evde yapilan yari zamanli ve giindelik faaliyetler
olarak degerlendirilen tekstil iiretimleri, XX. ylizyilda yeni baglamiyla kullanilmaya
baslanmis, sanatcilar tarafindan uzun miicadeleler sonunda sanat diizeyine taginabilmistir.
Tekstil sanat tiretimlerinde teknik ve yontem acisindan bir arag olarak zanaat uygulamalarinin
kullanilmast ve malzemenin kolay ulasilabilir olmasi, ¢calismanin maddi degerini belirleme
konusunda degerlendirme yapmay1 zorlastirmistir.

“Bir bagka acidan tekstil mekan ile iligskiler kurmaktadir. 1960’lardan
baslayarak Arazi-Doga Sanati, Performans Sanati ve Yerlestirme Sanati gibi yeni sanat
hareketleri ve bunlara iliskin ¢alismalar iizerinden sorgulanmaktadir. I¢ mekanlarda ise tekstil,
islevsel roliiniin yaninda insan yasamina keyif ve deger katma roliiyle estetik islev yiiklii en
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onemli malzeme olarak kabul edilmektedir”(Tok Dereci,2014: 55). Dogal veya sentetik lif
malzemeleri giinlimiiz ¢cagdas sanat¢ilarinin gozde materyalleri haline gelmeye baslamistir.
Tekstil ile ¢alisan ya da geleneksel iplik isleme tekniklerini kullanan tiim ¢agdas sanatsal ifade
bicimleri, tekstil sanatinin en 6nemli uygulama bi¢imlerindendir. Yaklasik yarim asra
damgasim1 vuran “Lozan Bienali tekstil sanatinin estetik ve mimari agidan da Onemli
oldugunun altin1 ¢izmistir. Lozan'daki ilk Uluslararas1 Tekstil Bienali, 1962'de Avrupa'nin en
onemli kiiltiirel etkinligi olarak kabul edilmistir’(Ugurlu,1997: 121).

2.KiMLiK BAGLAMINDA TEKSTIL VE SANATA DONUSUMU

Tekstilin (lif ) sanat olarak yeniden iiretilmesi 1960 ve 70'li yillarda feminist hareketle
baglamistir. “Feministler i¢in lif zanaati, alternatif sanat yapma tarihinin insasinda rol
oynamistir. Kadin geleneksel sanat¢i ile ¢agdas feminist sanat¢1 arasindaki ortak marjinallik,
sanat diinyasinda taninma arayiginin paradoksal amacini yerine getirirken ayni zamanda
elestirel bakis acisim1 desteklemistir. Bu baglamda, kadinlara 6zgili zanaatsal miras yeniden
bicimlendirilmistir’(Auther, 2008: 31).

Bu alan geleneksel olarak “kadin isi” oldugu iizerinden diisiik bir statiiye
indirgenmeye calisilsa da sanatsal uygulamalar ile tekstil, sanatsal bir disiplin olarak yeniden
harekete ge¢mistir. Judy Chicago, Amerika'da ilk feminist sanat programini kurmus, tekstil ve
lif(fiber) sanatlariyla calisan bir¢ok sanatgiyla isbirligi yapmustir.”Yetmislerin feminizmi
basta kadin rollerinin toplumsal tanimlariyla ilgilenmistir. Sanat¢inin yaratici roliine ve
bedenle otoriteye dair genel sorgulamalari, 6zellikle enstalasyon ve performanslar ile sonraki
yirmi yil boyunca cinsiyetin toplumsal sorunlari konusunda tartismalar i¢in bir paratoner
olacak “Aksam Yemegi Daveti” (The Dinner Party) {lizerinden tartismaya
acilacaktir”(Fineberg, 2014: 373). Chicago ve yiizlerce goniillii asistanin katilimiyla 1974-79
yillar1 arasinda gergeklestirilen ” The Dinner Party”’adli enstalasyon, nakis islenmis kumaslari
da igeren ilk fiber sanat eserlerinden biri olmus, batt medeniyetinde kadinlarin sembolik tarihi
olarak islev gormiistir (Resim 1). Kadin yasamlarini yansitmaya, kadin rollerini sanatci
olarak adlandirmaya ve ¢agdas sanatin iiretildigi ve alindig1 kosullar1 degistirmeye ¢abalayan
bir hareketle Chicago, islerinde igne isi ve nakig gibi sanatsal hiyerarsinin en diisiik
basamaklarina kadar inen "kadin" zanaatlarini kullanmistir. Kadinlarin basarilarini ve essiz
deneyimlerini kutlayan isler yaratan Chicago, kadinlar tarihi rekorlara sokmay1 ve daha
genel olarak gorsel sanatlardaki temsillerini gelistirmeyi amaglayan zengin bir ¢aligma
yapmustir. Judy Chicago'nun “The Dinner Party ” gibi eserleri, el sanatlar1 tabanli sanat
formlarinin 6nemini dogrulamaya ve “yiliksek” sanat muadillerinden ayiran smirlar1 yikmaya
yardimci olmustur.

Tarih boyunca yemekler hazirlayan ve masayr hazirlayan kadin bakis acisindan
hareketle hazirlanmig 1979 tarihli Yemek Daveti adli, ilk epik Feminist Sanat iiriinii olarak
kabul edilen enstalasyon, bati kiiltiiriiniin 39 inlii kadina yer vermistir (Virginia Woolf,
Bizans Imparatorigesi Theodora gibi). Sofradaki her tabak el boyamasi Cin porselenidir ve
tim pegeteler ile runner’lar nakislidir. Her tabakta vajinayr cagristiran bigimler vardir.
Masanin durdugu zemin liggen seramiklerle kaplidir ve her birinin iizerinde tarihte iz birakmis
999 kadinin adi vardir. Eserin yapimi ¢ok sayida kadin sanat¢inin katilimiyla 1974-1979
yillarinda devam etmistir ve ¢iktig1 diinya turnesinde 15 milyon kisi tarafindan izlenmistir.
2007 yilindan bu yana New York’ta Brooklyn Feminist Sanat Miizesi’'nde sergilenmektedir
(Selvi, 2017: 2222) (Resim 1).
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Resim 1:Judy Chicago, “The Dinner Party”, 1974 Karisik teknik, 17.6x12.8x0.9 m.
the Brooklyn Museum, New York.

“XX.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tekstil, zengin el sanatlar1 gelenegi ile cagdas
sanat yaklagimlar1 ve teknolojinin de olanaklarindan etkilenen bir plastik sanat dali olarak
kabul gormeye baslamistir”(Tok Dereci, 2014: 54).Kumas ve liflerinin sanata doniismesini
daha iyi anlamak i¢in, sanatta yeni egilimlerin bir sonucu olarak, XX. yy.da bazi énemli
eylemleri vurgulamak dogru olacaktir. Bu donem, sanatin tanimi, anlami ve amacinin
degistigi bir donem olmustur. Bu yeni vizyona yonelik ilk degisim, tiim sanat diinyasin
etkileyen Avant-garde hareketi sirasinda ger¢eklesmistir. 1925 yilinda, giiclii bir iislup etkisine
sahip birka¢ duvar halis1 (Art Deco, Art Nouveau, DeStijl). Paris'teki Salon d’Automne'de
(Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar sergisinde) sergilenmistir. Modern tekstil tasarimi siireci,
sanatla teknolojiyi birlikte ele alan Bauhaus dokumacilari tarafindan baslatilmistir.
Akbostanc1,2012: 9). Bauhaus belirleyici bir rol oynamis ve Oncelikle sanatsal teoriler ve
ikinci olarak bir egitim sistemi ile baslayan, biiyiik bir etkiyi temsil etmistir. Anni Albers ve
GuntaStolzl, Bauhaus Okulu’nda tekstil departmaninin kurucusu olmuslardir. Tekstilin kadina
dair geleneksel bir eylem oldugu fikrine kars1 duran bu harekete katki saglayan Gunta Stolz,
Bauhaus'ta geleneksel tekstil teknikleriyle 6gretilen sanat pratiklerini kendi teknikleri ile
birlestirmis, tekstil alaninda biiyiik bir degisim yaratmis ve okuldaki ilk kadin usta olmustur
(Resim 2).

Resim 2: Gunta St6lz,*5 Chore”, Duvar Panosu,pamuk, yiin, ipek dokuma, 229x143cm.1928,
Liibeck Kiiltiir ve Sanat Tarihi Miizesi.

BRRARA 1207 (6114 dasdde

< RS

Bauhaus Okulu’nun dokuma atdlyesinin gelistirilmesinde temel rol oynayan Alman
sanat¢t Anni Albers, dokumalar1 yaratan ve resimsel tekstili sanatin1 tanimlayan bir diger
onemli isimdir ve dokuma eserleri ile resim ve heykel arasindaki sinir1 kaldirmistir (Resim 3).
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Resim 3:Anni Albers,54.6x74.9 cm., Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi, 1957.

Sheila Hicks, biiyiik 6l¢ekli fiber (lif) enstalasyonlart ile (Resim 4), Olga de Amaral da
giimiis yaprak kapli soyut dokumalari ile tekstil ve lifi yeni baglamlarini ile tekrar ele almas,
malzemenin sosyal ve kavramsal etkilerini kesfetmeye baslamislardir (Resim 5).Boylelikle
tekstil ve lif sanatcilarinin yolu agilmistir.

Resim 4: Sheila Hicks,” May I Have This Dance?”, 2002-2003.

Avangarde Sanat, bi¢imcilige karst miicadele etmeye, c¢agdas sanat akimlarini
etkilemeye ve tekstil sanatin1 doniistiirmeye katkida bulunmustur. Lif sanati nce Amerika ve
Avrupa'da ortaya ¢ikmis ve sonra kavramsal sanatla ayni alanlara yayilmistir. 50'li yillarda
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Lenore Tawney, Sheila Hicks, Magdalena Abakanowitz, Louise Bourgeois ve diger sanatgilar
ile birlikte zanaat ve sanat arasindaki bosluk kapanmaya baglamistir.

Jean Lurcat ve Pierre Pauli'nin 1962'deki baslattigi Lozan'daki Uluslararasi Tekstil
Bienali, sanatsal duruslarin yiizlestigi bir alan haline gelmis ve daha sonra da tekstil sanati
kavramini siirekli genisletmistir. Lozan'daki ilk sergide yer alan Polonyal1 tekstil sanat¢1 isleri
biliyiik alkis toplamistir. Polonyalt sanatgilarin ¢aligmalart diger sanatgilari ve sanat
elestirmenlerini hayrete dislrmiistii. Polonya tekstil sanati, bir¢ok prestijli diinya
etkinliginde, sayisiz odiillerle kendini kanitlanmistir. Lozan'daki Bienal den sonra, diinyadaki
en biiyiik ve en eski uluslararasi sergi arenasi, diinya lif sanatindaki egilimlerin izlenebildigi
Polonya Lodz'deki 4. Uluslararasi Tekstil Trienali'dir.

“2014 Wolfsburg” ile Avrupa’da tekstil sanati, biiylik 6l¢ekli ¢esitli sergilerle zirveye
ulagsmustir, ki sergilerin amaci tekstilin sadece kadin isi olduguna dair 6n yargiy1 parcalamaya
yonelik olmustur. Wolfsburg Sanat Miizesinde 10 Aralik 2014'de acilan “ Klimt'ten
Gliniimiize Modern Sanatta Materyal ve Kavram Olarak Kumas” adli tekstil sergisinde de
sergide aralarinda Gustav Klimt ve Van Gogh'un da bulundugu yaklasik 80 sanatg¢min 200
eseri yer almistir. Sergi izleyicilere, tekstilin cagdas sanattaki roliinii anlatmaya yonelik olarak
acilmistir.

2.1. Tekstil Sanatinda Uciincii Boyut

“1960'lardan itibaren kadin sanatcilarin heykel sanatinda yeni bir malzeme/yontem
dagarcig1 arayisi iginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yillarda dogal liflerle ¢alisarak
dokuma heykeller gergeklestirilmistir’(Antmen, 2008: 244). Mekani organize eden heykellere
yakin sanat nesneleri i¢in bir yol agilmis, yumusak tekstil heykeller olarak adlandirilan
calismalar {retilmistir. Diinyanin degisen ¢ehresine paralel olusan siirekli eylem hali,
kagimlmaz olarak yeni deneyim ve baglamlari da beraberinde getirmistir. Insan ve gevre
arasindaki ayrilmaz baglantiya odaklanan, yaratici-kiiltiirel gelenek iliskisi, kendi 0Ozel
formlarini yaratmaya baslamistir.

1960'da Pierre Pauli, Varsova'daki kiigiik atdlyesinde dokuma yapan, gelisimini
olaganiistii buldugu sanat¢ci Magdalena Abakanowicz’i kesfetmis, Lozan Bienali'ne davet
etmistir. Magdalena Abakanowicz tarafindan 1969 yilinda Lozan'daki 4. Bienal'de sergilenen
“Abakanlar” sanat ¢evresinde genis yanki bulmustur ( Resim 6).

Resim 6: Magdalena Abakanowicz,”Yellow Abakans”, 300 x 300 x 350 cm, heykel ve
yerlestirme ile fitili dokuma, 1967.
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Polonyali Sanatgi Madalena Abakanowicz sergisinde, modern diinyada yasayan insan
profilini ele almigtir. 1960'arin fiber (lif) bazli heykel enstalasyonlarinin 6nciisii olmus sanat¢inin, ilk
eserleri “Abakans” adin1 verdigi anitsal tekstil heykelleridir. Abakanowicz, yasam deneyimleri igeren
fakat net bir sdylemde bulunmayan caligmalari ile izleyiciyi yoruma tesvik etmektedir. Sanatgi
kendine 6zgii iislubu ile ¢alismalarinda organik materyaller kullanmistir. Magdalena Abakanowicz
tarafindan yapilan tekstil eserlerinden olusan retrospektifinin bir boliimii, 30 Kasim - 1 Nisan
2018 tarihleri arasinda Polonya'nin Lodz kentindeki Tekstil Miizesi'nde ger¢eklestirilmistir.

Cagdas tekstil sanatinin 6ncii sanatgilarindan bir diger 6nemli isim de New York'taki
Lenore Tawney'dir. Abakanowicz gibi egitimini heykel atdlyelerinde tamamlamistir. Aldiklari
bu egitim, onlarin bilgi birikimini ve deneyimlerini arttirmis, ii¢ boyutlu mekan algisi ile
tekstil sanat {iretimlerine yansimasina katki saglamistir. ki kadin sanatgi, cagdas tekstil
sanatinin baslangicinda Onemli bir rol oynamis, yaratict yeteneklerini zanaatin Gtesine
tagidiklari sanatsal iiretimler gergeklestirmislerdir.

Lenore Tawney heykel olarak atfettigi calismalarinin “1972 ye gelindiginde kumasin
lif sanat1 olarak sanatsal bir forma doniismesi agisindan radikal ve yeni fikirlere agik yaklasan
sanat¢ilar tarafindan heykel kategorisinde genislemesini saglamistir (Resim 7).”Tawney'in
erken donem acik ¢6zgli Orgililerini kullanmasi dokumacilar arasinda tartismalara neden
olmustur. Kimse o zamana kadar bu tiir bir dokuma yapmamistir ve bu kurallara
aykiridir’(Auther, 2008: 17).Lenore Tawney uzun zamandan beri hem Dogu'dan hem de
Bati'dan gelen mistik dini felsefelere c¢ekilmis ve tiim caligmalarin1 derinden hissedilen
manevi bir igerikle biitiinlestirmistir. Dokumalar1 ve diger sanat bigimleri sayesinde, bir
cemaat ve tefekkiir tutumunu tesvik etmek istemistir.

Resim 7: Lenore Tawney,” Fountain”, Keten ve metal, 105 x 17 x 2 m. Sanat ve Tasarim
Miizesi, NY, 1966.

Eva Hesse'nin kauguk, yart saydam cam elyafi ve lateks gibi alisilmamis malzemeler
kullanmas1 onu 1960'larin en 6zgiin ve etkili heykeltraglarindan biri haline getirmistir. Soyut
olmasima ragmen, heykelleri bedene referans vermis ve goriiniiste birbiriyle ¢elisen kadin-
erkek, yumusak-sert, 6zglir-sinirli cagrisimlari ifade etmistir. Post-Minimalizm'in bir pargasi
olarak diisiiniilen Hesse'nin heykelleri, Minimalizm'in egemen oldugu on yil iginde
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heykeltraglarin olanaklarini genisletmeye yardimci olan psikolojik bir yogunluga sahip
olmustur(Resim 8).“Hesse aslinda materyallerinin gériinmez dogalariyla baglanti kurmanin
pesinde olmustur”(Fineberg,2014: 299).

Resim 8: Eva Hesse,”No Title”, Tel orgii ,lateks kumas, ve tel lizerine cam elyaf
2.31x3.75x1.08 m,1970.

Pek ¢ok tekstil sanatgisi geleneksel teknikleri kendi caligmalari i¢in bir baslangic
noktasi olarak kullanmig olmasina karsin, etkili, minimalist sanat iiretimleri yaratabilmek
adina yerlesik uygulamalar1 yikmaya yonelik caligmalar gergeklestiren Louise Bourgeois,
geemiste yasadigr tutku ve gerilimlerini yansitmak igin ipler ve kumaslart kullandig1 eserler
yaratmistir. Bourgeois'in ¢alismalarida Judy Chicago gibi, feminist esinli olmustur. Tekstil
heykel ve enstalasyonlari ile Bourgeois feminist hareketi desteklemistir.1960'larda hem erkek
hem de kadin cinsiyetini konu almis isleri ile hafizanin yeniden insasina odaklanmistir.
Glinlimiiz sanatina disiplinler arast sanat yaklagimlariyla dnciiliikk etmis hem de uzun 6mriine
sigdirdigr tiretimlerini 2010 yilina kadar (son yillarda asistan1 yardimiyla) devam ettirmistir.
Sanatc1 2002-2008 yillar1 arasinda tekstil heykel ve yerlestirme ¢alismalar1 gerceklestirmistir.
Kendi kiyafetlerinden ve ev esyalarindan doniistiirdiigii kumaslar1 ¢aligmalarinda kullanmistir
(Resim 9). Baz1 kumas pargalari, elli yili agkin bir siiredir saklanan, bir giinliik gibi anlamlar
yiiklenmis hatiralar1 blinyesinde barindiran giyisilerdir ve sanatsal objelere doniistiiriilmiistiir.

Resim 9: Louise Bourgeois,” Untitled”,goblen ve aliiminyum, 43.1 x 30.4 x 30.4 cm, New
York, 2002.
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3.LiF SANATINDA CAGDAS EGILIMLER

Lif materyalleri ile ¢alisan sanatgilar malzemenin sonsuz doniisiimlerini kullanarak,
geleneksel materyalleri giincel sanat tekniklerine uyarlamiglardir.1980’lerden beri tekstil
sanatlari, sanat i¢eren bir¢ok yeni form ve dili gelistirmektedir. Postmodernist yaklagimdan da
etkilenen tekstil ve lif ¢alismalar1 bugiin gittikge daha kavramsal hal almaya baglamistir.
Nakis, dokuma, kapitone, t1g isi ve daha bir¢ok teknik ve ydntemle toplumsal cinsiyet
lizerinden feminist bir hareketle baslamis olan tekstil sanati, zanaate yonelik kadin
calismalari, kimlik ve sosyal politik meselelere karsi yeni bir odaklanmayi da beraberinde
getirmistir. Tiim fiber sanat¢ilarin feminist oldugu sdylenememektedir, hatta bir kesim sanatg1
tiretimlerini, politik ve toplumsal ¢agrisimlardan bagimsiz temeller {izerinden tiretmektedir.
Bu sanatgilar sadece lif ( fiber )malzemeleri sanki bir resim ve heykel malzemesi gibi
kullanmaktadirlar. Giiniimiizde lif, tekstil materyalleri sadece kadin sanatgilar tarafindan
kullanilmamaktadir. Giiniimiizde tekstil malzemesi cinsiyet¢i kimliginden tamamiyle
Ozgiirlesmis, malzemenin olanaklari -cinsiyet ayrimi yapilmaksizin- kullanilir olmustur.

“Lif sanatim1 ¢evreleyen sanatsal fenomenlere bakildiginda, modernizmden
postmodernizme kadar gecen belirli donemlerin evrimini kapsayan uygulamalar
gozlemlenmekte, tekstil sanatinin  disiplinlerarast  arayislara  verdigi  yanitlarla
karsilagilmaktadir”(Orban, 2014: 261). 901 yillarda baglayan lif (Elyaf) sanatinin temel
ozellikleri, her tiirli malzemenin kullanabilmesi, konvansiyonel ve alisilmamis olan
arasindaki siirlarin kirilmasi, lif-in kavramsal boyutu ele alabilmesi, malzemeleri, teknikler
ile formlar1 ve sanatsal yorumlama arasinda canli bir diyalog yaratmasidir. Boylece, miras
kalan kiltlirtin ¢esitliligi ile gilincel teknolojideki yeni egilimler arasinda bir baglanti
kurulmaktadir. Malzemenin fiziksel Ozellikleri benzersiz bir dilin gelismesine yol
acabilmekte, mekan ve insan ile ilgili yeni bir vizyon ortaya ¢ikarmaktadir. Malzemeyi
kesfeden sanat¢i, kendi dilini kesfetmenin yolunu bulmustur. Sanat¢i arastirmakta, test
etmekte, se¢mekte, malzemenin nitelik ve Ozelliklerini temsili arketipleri ile
iliskilendirmektedir.

“Tekstil, 1if ya da lif haline getirilebilen her tiirlii malzemeden cesitli yontemlerle
meydana getirilen, sekillendirilebilen yapilardir. Tekstillerin {iretim aninda ii¢ boyutlu ya da
rOlyefli yapilar halinde {iretimlerinin yaninda, iiretilmis diiz tabakalarin da gesitli tekniklerle
plastik yapilara kolayca doniistiiriilebilir oluslar1 yapisal agidan ve ifade bakimindan zengin
olanaklar igermektedir. Bu nedenle tekstiller, bigim arayisinda gilinlimiizde plastik
sanatlarda/sanat ve tasarim alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir”(Akbostanci, 1999: 8-
18).

Kumas ve dokumanin sayisiz gorsel olanaklari ve zengin tarihinden faydalanarak
ortaya cikarilan cagdas tekstil islerde, kumas ve ipligin yorumlanmasindaki cesitlik ve
Ozgilinlik sasirtict yaratimlar sergilemektedir. Gilinlimiizde c¢agdas sanat uygulamalarina,
sayisiz olanak sunan tekstil ve elyaf tekniklerini kullanan sanat¢ilardan Portekizli sanatei
Joana Vasconselos, siklikla kadin kimligi, milliyet ve aile kavramlarint kapsayan, icine orgii
ve tis isi el sanatlarini dahil ettigi ¢aligmalar gerceklestirmektedir (Resim 10).
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Resim 10: Joana Vasconcelos,"Valkyrie Trousseau," ,Versailles Sarayi, 2012.

Joana Vasconcelos'un yaratict siirecinin dogasi, Oonceden var olan nesnelerin ve
giindelik gergekliklerin tahsis edilmesine, ayristirtlmasina ve yikilmasina dayanmaktadir.
Kamusal alandaki alana 6zgii miidahaleler, Vasconcelos'un ¢alismalarinda 6zel bir 6nem tasir.
Renk ustaliginin yani sira performanslara ve video veya fotografik kayitlara basvuran sanatgi,
tekstil heykel ve enstalasyonlar gergeklestirmektedir (Resim 10).

Tekstil sanatcilarinin uluslararasit sergi ve bienallere katiliminin olmasi, cagdas,
kavramsal, estetik egilimleri ile tekstil sanatcilari, sanatsal kompozisyon c¢oziimlemeleri ve
teknik konusundaki hakimiyetleri ile tematik ugrasilarin bir sentezini temsil etmiglerdir. Son
yillarda fiber (lif) sanatlar anlaminda zanaat ve sanat arasindaki etkilesim dalgasi, sanat¢ilarin
lif malzemelerinin sonsuz doniisiim olanaklarini degerlendirdiklerini ve giincel sanat
teknikleri ile geleneksel teknikleri bir araya getirdiklerini géstermektedir.

Nick Cave, gorsel bir sanatg1 olarak, giyilebilir heykeli gérkemli sanatsal nesnelere
doniistiirmektedir. Viicudu tamamen gizleyen “Soundsuits”, 1rk, cinsiyet ve siifi gizleyen ve
izleyicinin kullanicinin kimligine kars1 6nyargisiz bir sekilde bakmasini saglayan, yabanci bir
ikinci beden olarak hizmet etmektedir. Cave heykellerini ayn1 zamanda bir dans kostiimiine
dontistiirmektedir (Resim 11).Sanat¢1, heykel, enstalasyon, performans ve video gibi ¢ok
cesitli disiplinlerle ¢aligmaktadir. Cave'in geri doniistiiriilmiis atik malzemeler ile 6zenle
isledigi ¢aligmalar1 hem heykel olarak hem de beden tarafindan giyilebilir oldugundan, aktif
sanatsal formlar olarak, kiiltlirel kimligin kiiresellesmesine yanit vermektedir. Sanat¢inin
kendi bedenini model alarak hazirladigi ve giyeni tamamen Ortiip gizleyecek sekilde
tasarladi@1 bu giyilebilir heykeller, karnaval kostlimlerini, Afrikalilarin toren giysilerini
cagristiran canli renkleriyle psikedelik bir goriiniime sahip olup samanik bir hava
tagimaktadir”(Wilson,2015: 90).
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Resim 11. Nick Cave: “Soundsuit”, mixed media,86 x 48 x 39 ¢cm.,2011.

4.SONUC

(Cagdas sanat kendini siirekli olarak insan yasam kosullarinin hizina kendini
uyarlamaktadir. Toplum gelistik¢e, maddi ve manevi estetik ihtiyaclar da dogru orantili olarak
degismekte ve gelismektedir. Tekstil Sanati bugiin bir mekan sanati olarak duvar ve
yerlestirme alanlarinda kullanmaktadir. Hem eski hem de ¢agdas tekstil isler, diinyanin dort
bir yanindan gelen kiiltiirel alt yapisiyla koleksiyoncular tarafindan giderek daha fazla kabul
gormeye baslamistir. Etnik ve estetik olan bu alan erisilebilir bir ¢ikis noktasindan hareketle
cagdas tekstil sanati, geleneksel olan1 da kucaklagsmasiyla genis ve kalici bir tanim elde
etmistir. Inovasyona odaklanmis tekstil ile yeni ve siklikla sasirtici isler ortaya koyan
sanatgilar, uluslararasi sergilerde ¢cogunlugu olusturmaya baslamislardir.

Geleneksel yontemleri, yaraticilik kaynagi haline getiren sanatgilarda, zanaatten
sanatsal eyleme gecerken meydana gelen doniisiimler net olarak gézlemlenmis, kiiltlirel miras
ve kiiltiirleraras1 diyaloglar ¢agdas islerin alt yapisini hazirlamislardir. Sanatsal kiiltiir, gelenek
ve inovasyonun bulustugu essiz bir deneyim olarak, insan ve lif arasindaki baglantiy1
paylasmaktadir. Insan yaraticiliginin kolektif ruhu bu anlamda toplumun itici giicii oldugunu
kanitlamistir.Cagdas sanatgilar i¢in, gelenek siirekli olarak kesfedilmeyi hak eden bir referans
noktasini temsil ederken, inovasyon da yaraticiliktan faydalanmanin bir yolu olarak ortaya
¢ikmustir.

Cagdas sanat uygulamalarinda neredeyse sonsuz olanaklar saglayan tekstil, sanatcilar
icin heyecan verici isler ortaya ¢ikarmalarina olanak saglamistir. Cogunlukla kadin sanatgilar
tarafindan  gerceklestirildigi  diisliniilen sanat uygulamalari, bugiin cinsiyete bagh
tanimlamasindan bagimsizlagmistir. Bu anlamda gilinlimiizde tekstil (lif) sanatlari, yiliksek
sanat ve el sanatlar1 arasindaki ugurumu kapatmistir. Bu makale ile sanat ve zanaat arasindaki
bu alanin, yeni bir sanat alan1 yaratmak iizere nasil etkin hale getirildigi ve tekstilin tarih
boyunca devrimci bir arag olarak nasil kullanildig1 ortaya koyulmaya calisilmistir.
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