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WRITING AND PUBLISHING POLICIES

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the

followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,

conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size

and single spaced. It also should be in italic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced . The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New
Roman 12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally
with bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters
of the subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk)
should be given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

w

O Nk

i. If the last name of the author is used, the publication date should be written
in parenthesis.

Glirkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear.

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.
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Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

vii. if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet , etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)
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15. References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, Publication Year, Name of Book, Publishing, Place of
Publication, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., 1993, Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME , Publication Year, Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, 1994, Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , Publication Year , Name of Report, Name of Conference
Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers

SILVER, K., 1991, Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , Publication Year, Name of Thesis, Master’s Degree/Doctorate,
Name of Institute

AGUTTER, AJ., 1995, The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, 1832, Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:
SURNAME, NAME, Year, Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M., 2002, Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].



YAYIN iLKELERI VE YAZIM KURALLARI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yiiksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tir
sanat alaninda ¢alisan sanatgilar, akademisyenler, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalari bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dért kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda dizenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda doért sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak {izere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tiretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem one siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, dilizeltmek iizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goruliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis verdigi
makaleler tgclincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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10.

hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadig1 ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriistiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

Makale kabul kararinda verilen "Duzeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

Dergide yayinlanmak tizere gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde
yayinlanmamis olmasi veya yayinlanmak iizere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimmlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek iizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis ¢alismalarini herhangi bir nedenle dergiden cekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen

12.
13.
14.

15.

16.

kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakk: dergiye aittir.
Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

Hicbir calismanin bir baska ¢alismadan farklilig1 veya tistiinliigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

Dergimizde yayimlanmak tlizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” baghgi
icerisinde yer almaktadir.

Degerlendirilmek tUizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmalhdir.
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11.

12.

13.

14.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, st limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkgce bashk, Tirkce ozet,
ingilizce baglik, Ingilizce 6zet, 6zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmalidir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 sozciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk)  bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tizerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashklari ise 2., 2.1., 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakea harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar biiyiik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmahidir. Baghk tablo, sekil veya grafigin iistliinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar" baslig altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmahdir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmalhdir.

Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmahdir. Bu
teknige goére metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.

i.  Yazar adi cimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmigsa yayin yili
parantez i¢inde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmaldir;
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En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmasi durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan éne siiriilen ...

v. Eger aym yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayi kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan calismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gercekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar1 yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazar belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiytik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmahdir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynak¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmahdir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmigsa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, Yayin yili, Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., 1993, Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler i¢cin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI., Yayin yili, Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve
(bo6ltim)

EVANS, W.A, 1994, Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, Yayin yili, Bildiri Adi, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., 1991, Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330. XiV

Tezler icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, Yayin yili, Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora,
Enstiti Adi

AGUTTER, AlJ., 1995, The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar icin gosterim
SOYADI, ADI, Yayin Yily, Baslik, Olgek, Basim Yeri:Yayinevi.

MASON, James, 1832, Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gésterim

Yazarin SOYADI, ADI, Yil, Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL



HOLLAND, M. 2002, Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) and Cambridge Journals Ethical Standards and
Procedures. Depending on these principles and general publication requirements,
editors, peer reviewers, and authors must take the following responsibilities in
accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical process of
publishing is dependent on fulfilling these responsibilities

The Responsibilities of Editor(s)

e The editor in chief and co-editor(s) should acknowledge receipt of submitted
manuscripts to the authors within ten days. The editor in chief and co-editor(s)
have responsibility in order to determine which of the submitted manuscripts
could be published.

e Editors should adopt editorial policies that encourage maximum transparency,
complete, impartial and honest reporting

e The submitted manuscripts will be controlled by the editor and the associate
editor(s) in case of the plagiarism possibility. In this stage, the detected
plagiarized manuscripts by the The editor in chief and relevant editor(s) will be
rejected by the editor and associate editor(s). No way that the plagiarized
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The Responsibilities of Reviewer(s)
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reviewers should not use any data of the unpublished paper.

e The criticism of the reviewers should be based on objective and scientific
perspective and also the reviewers should avoid from personal criticism against
the author(s). The reviewers are supposed to support her or his opinions by
providing clear and tangible proofs.

e If the reviewers detect any similarities between the assigned manuscript and
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supposed to notify the editor about this situation.

e The reviewers should not take any part in evaluation process of the submitted
manuscripts with author(s) who have competition, cooperation or other kind of
relations or links.

e Reviewers should conduct the work they agree to evaluate on time.
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e The submitted manuscripts should be original and the originality of the study
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accordance to appropriate style. Also excerpts should be in an appropriate style
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of their submitted studies.
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respectively. Also apart these persons should be added to the part of
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e If the author detects any flaw or error(s) in the context of the submitted
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari
almaldir. Yayin siirecinin dizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Géorevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editor ve yardimc1 editorler gonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve biitlinliik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar Bas editér ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin agik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

e Dergiye gonderilen ¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiltirel, ekonomik 6zellikleri
iledini inan¢lar1 g6z Onlne alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen calismalar, Bas editor ve ilgili editoérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editorleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar catismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden ¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliigii ve Onemi gibi hususlarn dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii icin yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gonderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli Dbilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmalhdir.
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o Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmalidir.
Editorler disindaki kisilere c¢alismalar gosterilmemeli ve baskalariyla g¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamalidir.

o Hakemler, inceleme siirecinde elde etmis oldugu ayricalikli bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 igin kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigi ve heniliz yaymnlanmamis ¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

o Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmalidir. Yazara karsi higbir Kkisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

o Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yayinlanmis baska bir ¢alisma
ile arasinda esasli bir benzerlik veya ortiismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

o Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirla iligki
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalar1 degerlendirmemelidir.

o Hakemler c¢alismalar1  kendilerine verilen silire icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

e Yazar(lar), ayni calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.

e Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler cercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti XiX
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

e Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen calismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalidir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri c¢alismalarinin esasini etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

e Yazarlar gonderdikleri calismalar1 destekleyen kuruluslari, finansal kaynaklar:
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytiktimlidiir.

o Dergiye gonderilen c¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

e Yazar, dergide yayinlanmis ¢alismasi igerisinde énemli bir yanhshk veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editériine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhshgin  veya kusurun dizeltilmesi igin editérle isbirligi
yapmak yiikiimliliigiindedir.
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Seramik kendi icinde simrlart olan bir malzemedir. Hem teknige hem de
malzemenin ge¢miste zanaatla kurmus oldugu giiclii baglara ait bu sinwrlar,
seramik egitiminde 6grencilerin dniine birer engel olarak ¢itkmaktadr. Seramik
egitiminde dgrencinin karsilastigr sinwrlar ve egitimcilerin bu surlarla kurulan
iliskinin nasil olmasi gerektigi konusundaki yaklasimlari, yalnizca bu alana ait
degil, tiim sanat alanlar: i¢inde gegerli olan pratikleri ortaya koyar.

Seramigin zanaatla olan iliskisi ve malzemenin kendine has anlam-teknik
iliskileri, verilen egitimde birbirinden farkli ve yok sayilamayacak sabit noktalar
olusturmaktadir. Bu noktalara c¢agdas sanat ve kavramsal ¢alismalar da
eklendigi zaman goz oniinde bulundurulmasi gereken kriterler artmakta ve sinir-
yaraticilik iligkileri daha da karmasiklasmaktadwr. Egitimciler hem zanaat, hem
cagdas sanatin kavramsal c¢erceveleri, hem de teknigin sinirlariyla beraber
diistinmeli ve ogrencilerin kendilerine ait seslerini, ozgiinliiklerini olusturmalar
icin yonlendirmelidir. Ayni zamanda ogrencilerin alanlariyla ilgili simirlar ya da
engellerle  karsilastiklarinda  yapabilecekleri  secimleri  kesfetmek  igin
basvuracaklar: deneysel ¢alismalarla kendilerine ait ¢oziimleri bulmalari, kendi
yollarint ¢izmeleri konusunda destekleyici olmalart énemlidir. Bu c¢alismada
sanat egitiminde karsilasilan simirlar ve bu swmrlarin yaraticilikla iliskisi,
seramik egitimi disiplini iizerinden orneklenerek diisiiniilecektir.
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DOIl:
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Ceramic has limitation unique to its self. These limits are obstical for the
ceramic students, both related to technic and its bounds to craft. Approaches of
the educators about what the limits are and how students can relate to the limits,
presents the practice of -not only ceramics but many art forms.

Ceramics relation to crafts and the material’s unique technical-content
connections creates important and different points that cannot be ignored in
education. Criterias to concider increases when new point are added to the list
such as contemporary art and conceptual art. Limits and creativity relations get
more complicated accordingly. Educators has to think with the limits of both
crafts, concepts of contemporary art and technics and lead the students to find
their own voices and uniqueness. At the same time educators has to be

" Bu ¢alisma 2 Kasim 2017 tarihinde Canakkale 1. Ulusal Gérsel Sanatlar Egitimi Sempozyumunda sézlii bildiri

olarak sunulmustur
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supportive about the student’s pursuit of their own ways when they are trying to
find their own solutions about the contradictive choices when they encounter a
limit or an obsticle. This study thinks about the limits of art education and their
relations with creativity through the examples of student works.

1. GIRIS

Bu metinde seramik malzemenin siirlart ve bu sinirlarla iliskili se¢imlerin sanat
Ogrencilerinin Onilinde agabilecegi yaratici sliregler iizerine degerlendirmeler yapilmis ve
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam
Tasarim1  Boliimii  &grencilerinin  ¢alismalariyla  rneklendirilmistir.  Ozellikle seramik
egitiminde bahsedilmesi, bu malzemenin barindirdig1 sinirlarin hem soyut hem de somut
smirlar olarak karsimiza ¢ikmasidir, fakat yontemler ve sonuglar her malzeme i¢in gegerlidir.

2. SINIRLAR: DEVAM ETMEK, ASMAK, YON DEGISTIRMEK

Sinirlar ve sinirlarla olan iligkimiz hayatin her alaninda oldugu gibi sanat tiretirken de
karsimiza ¢ikar. Bunlar kendi kendimize koydugumuz smirlar, bize dayatilan siirlar,
oldugunu varsaydigimiz sinirlar ya da somut-elle tutulabilir fiziki siirlar olabilir. Bir sinirla
karsilasildigi zaman yapilabilecekler ¢ok fazla degildir: Oldugu yerde kalmak/durmak,
vazgegmek/geri donmek ya da devam etmenin bir yolunu aramak. (Seramik tiretmenin biiyiik
bir kism1 simirlarin arasinda sikisma hissine tahammiil edebilmek ya da ¢ikisi aramaktir.)
Karsilasilan smira verilecek tepkiyle baslayan se¢imler zinciri- yani ¢ikisin veya yeniligin
aranmasi- kiginin kendisine ait yollardan olugsan bir harita ¢ikartmasini saglar. Biitiin bu siireg,
tecriibe edinilen, sinirlarin tanimlandigir ve sinirlarla temas halindeyken alinan tutumun
denendigi tanimsiz fakat yaraticiligin en ¢ok kullanildig1 zamandir. Kisi bu siirecte aslinda
kendini olusturur, tamimlar, tanir ve biitlin bunlari durumlar karsisinda yaraticiligini
kullanarak yapar. May Rollo smirlar ve yaratici iiretim hakkinda bir karsitliktan bahseder;
“Insan bilinci varolusumuzun ayirt edici yamdir; smirlamalar olmasaydi onu asla
gelistiremezdik. Biling, olanaklar ve simirliliklar arasindaki diyalektik gerilimden dogup gelen
bir farkindaliktir..... yaratict edim insani sinirlayan seyle birlikte ve ona karsi ortaya ¢ikar.”
(Rollo, 1975:126) Sanat tiretiminde de malzemelerin, mekanlarin, bakis a¢ilarinin var olan
durumu ve sinirlart — Ki sinir aslinda sinirin arkasini da tanimlar- yaraticiligi, karsilagmalar
lizerine harekete geg¢meyi gerektirir. Deleuze’iin sanat¢i tanimi ise sinirlarla yaraticilik
iligkilerini ozetliyor.  “...baska bir diizeyde, sanat¢i engelleri araca doniistiirendi. Bu
sanat¢inin ne olduguna dair 1yi bir tanim olabilir. Kilisenin ressam iizerine zorlamalar1 oldugu
dogrudur, ama ayn1 zamanda zorlamalarin yaratim aracina doniistiigli de dogrudur. Ressamlar
bi¢imleri Ozgiirlestirmek, bigimleri artik illiistrasyonla higbir alakasi kalmayacak noktaya
gotlirmek icin Tanri’dan faydalanirlar.” (Deleuze, 2006:88) Sanati, zaman ve kosullardan
bagimsiz olarak sinirlar1 yaratim i¢in bir zemin ve sebep olarak kullanir.

3. SANATTA ALANLAR VE ARASI

Sanattaki en biiyilkk smirlardan biri aslinda sanatin tanimi {izerine yapilan
tartismalardan baslar. Neyin sanat oldugu ve neyin sanat alaninin disinda kaldig siirekli
yeniden tanimlanir ve degisir. Sanattaki degisimler, yeni yoOnelimler, yeni akimlar bu
tartigmalarin  yaninda, sanatgilarin kendi alanlarinin  sinirlarii  yeniden tanimlayarak
tirettikleri eserlerle gelisim gostermistir. Ornegin  “Sanat yeni diinyanin dogusu igin uykuya
daliyor.” (Tzara, 1977:31) diyen Dada akimi, teknolojik bir gelisme olan ve “Resim artik
Olmiistlir” dedirten (Shiner, 2001:324) fotografin giizel sanatlar alaninda kabul edilmesi, John
Cage’in 4° 33” eseri ya da sanat kurumlarim1 reddeden sokak sanati, sanatgilarin teoriyle
pratigi birlestirdikleri tartisma alanlar1 ve smirlarla ilgili sorgulamalar1 sonucunda
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varolmustur. Teori ve pratik aslinda sanatgilarin eszamanli kullandiklar1 ve sabit olmayan,
kendilerini de degistirdikleri uygulamalardir. Aristotales’in pratikle ilgili iki ayr1 tanimi
bulunmaktadir. ilki poesis, akil ve alet kullanarak bir hammaddeyi bir nesneye déniistiirme,
yaratma, imal etme siireci, ikincisi ise praksis, nesneyi doniistiiriirken aslinda bu eylemle
kendini de doniistiirme, eylem ile yaratma. (Althusser, 2016:114) Teori ise elin yaptiginin zitt1
olarak- zitlik aslinda biitiinleyicilik olarak da degerlendirilebilir- gézlemleyerek planlamadir.
(Althusser, 2016:115) Sanat¢1 hem planlar hem de nesneyle beraber kendini degistirir. Burada
plan anlik degil siirecin tamamina ve sonucunda ulasilan noktaya yonelik bir plandir. Aslinda
sanat¢1 ayn1 zamanda teorisyendir de.

Sanat iizerine yapilan tartismalar ve ¢izilen sinirlardan bir digeri, alanlarin igindeyken
¢ok da farkedilmeyen, zanaat-sanat/estetik-teknik iliskileridir. Disiplinlerarasi ¢alismalarin en
biiyiik faydasi bu teorik tartismalar siirerken, uygulamalarin devam etmesi ve sanat¢inin
sOzlnii lireterek ispat etmesi ve smamasidir. Biitlin bu tartismalarin sonucunda kendi
alanindan diger disiplinlere dogru bakilabilir. Yine bir sanat¢1 i¢in de kendi alanini/alanlarini
kesfetmesi sadece kendi sinirlariyla degil onun sinirlarini olusturan disarisi, alan disiyla olur.
(Pozitifi negatif ya da tam tersi tanimlar.) 18. yy’a kadar doganin karsit1 “insan iiriini”
nesneleri ve pratikleri tarif etmek icin kullanilan sanat sozciigii yine bu donemde “giizel
sanatlar” ve “zanaat-popiiler sanat” olarak ikiye ayrilmis, 19.yy’dan sonra ise giiniimiizde de
kullanilan bigimiyle birbirine zit ve uzak, zanaat-sanat karsithg yerlesmistir. (Shiner,
2001:23-24)

Aslinda son birkag yiizyila ait bu ayrim, 6zellikle malzeme temelli ¢alisan sanat¢ilarin
yerlesik kurallar1 dogal sinirlar olarak kabullenmesi ve sinirlar1 sorgulamadan dar bir alanda
liretim yapmasina sebep olabilecek bir olgudur. Walter Benjamin heykel sanati tizerinden bir
ornekle doneme ait bakis agilarini anlatmistir. “Sanat yapitinin biriciklik niteligi ile gelenegin
baglami icerisinde yerlesikligi arasinda 6zdeslik bulunmaktadir. Ornegin Antik bir Veniis
heykelinin Yunanlilar’in bakis acisindan yer aldigi baglam ile ortagag din adamlarinin bakis
acilarindan bulundugu baglam arasinda fark vardir; birinciler bu heykeli bir kiilt konusu
yaparken, ikincilere gore ayni heykel ilengli bir puttu.” (Benjamin, 1982:57) Bu bakis acilar
yapilan isin 6ziinii degil, zamanin degerlendirme kriterlerini belirler. Borridiou’ya gore ise “
Sanatsal etkinlik, formlari, tarz1 ve islevleri degismez bir 6ze degil, caglara ve toplumsal
igceriklere gore evrilen bir oyundur.” (Bourriaud, 2003:17) Bir nesneyle ilgili degerlendirme
yaparken ona bugiinden bakabiliriz —ayn1 sekilde zanaat-sanat kavramlari i¢in de gegerlidir-
fakat gegmisteki bakis agilarini anlamaya ¢alismak bize gelecekle ilgili imkanlar tizerine fikir
gelistirmede yardimei olur.

Sanat alaninda disiplinlerarasi ¢caligmalarin yolu bilgiden, bilginin yolu da denemek ve
tecriibe etmekten geger. Her malzemenin kendine ait sinirlari vardir ve bir malzemenin teknik
Ozelliklerini tecriibe etmis, temsil ettigi anlamlar1 bilen ve kendi ifade yontemlerini gelistirmis
kisiler diger malzemeleri de daha iyi anlar. Kisilerin kendi dilleri de bu sinirlara gére degisir.
Bu siirlar fiziksel olabildigi gibi pratikte karsilasilan diger somut sinirlar ya da anlamla ilgili
soyut sinirlar olabilir. Toplum, topluma ait kabuller ve bireyin kendini konumlandirdig: yer de
anlamla ilgili sinirlardir. Kisilerin bu siirlarin hangilerini kabul edecekleri, hangilerini agsmak
icin ¢aba sarf edecekleri, hangisini reddedecekleri ya da hangilerini kendi ¢aligmalarinda bir
0ge olarak kullanacaklarina kendileri karar verirler. Bu kararlarinda izledikleri yol onlarin
kisisel ifade bigimleri ya da tisluplari olur.

Her zaman yeniyi, 6zgiinlii§ii ve kendi seslerini aramalari istenen sanat 6grencileri
icinse durum, karsilarina ¢ikan sinirlarla yaraticiliklarini kullanarak miicadele etmek {izerine
kuruludur. Smirlart degistirmek i¢in ilk dnce onlar1 tanimalar1 gerekir. Yaraticilik ancak bir
sorun, sinir ya da engel varsa ortaya g¢ikar. Dolayisiyla yaraticilik sinirlart degistirmek ve

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 1-12



KURSUNCU | Seramik Egitiminde Smirlar ve Yaraticilik

engelleri asabilmek icin secilen yollardir ve gerek sanatgilar, gerek sanatc1 adaylar1 6grenciler
alanlari1 bu se¢imleriyle ilerletir. Kisilerin secimleri, 0zgilinliikk arayislar1 ve kisisel
ifadelerini olusturma istegi ayni zamanda yaratma istegidir. Rollo’nun da dedigi gibi “
Yaratic1 siireg, bigim i¢in duyulan tutkunun disavurumudur. Parcalanmaya karst bir
miicadeledir yaratici siireg: Uyum ve biitiinlesmeyi doguracak olan yeni varlik tiirlerinin
varolusa getirilmesi miicadelesi.”(Rollo, 1975:147) Yaratma istegi ya da kendisini iireterek
var etme istegi sanatin ve sanatginin temeldir.

Egitimciler, 6grencilerin hayatinda alaninin/malzemesinin sinirlarini onlara gosterir ve
asmalarini/bas etmenin yollarmi1 aramalarmi saglar. Birebir atdlye egitimi sayesinde
ogrencilerin kendi seslerini ararken yanlis yollara girip kaybolmalarini ya da tikanmalarini
engelleyebilecek kadar yakindan taniyip yol gosterici olurlar.

4. SERAMIGIN SINIRLARI

Seramik ¢ogu sanat alanina gore ¢cok daha fazla teknik asama, sorun ve engel igerir.
Bunlar fiziksel sinirlar, teknik sinirlar ve anlam-igerikle ilgili sinirlar olarak gruplanabilir.
Bunun yaninda bu siniflandirmadaki gruplar arasinda gegisler de mevcuttur. Ornegin boyut
bir teknik smirken -sekillendirme-kurutma-pisirim sorunlari-  ayni zamanda iretim
mekanimin fiziksel yapisiyla ilgili de bir smirlama olarak karsimiza cikabilir. Ayni1 bakis
acistyla bakildiginda kirilganlik fiziksel sinir olmakla beraber, igerikle ilgili kabul gbrmiis bir
“miilkemmel tiretim” zorunluluguna da isaret eder.

Asagidaki tabloda seramige ait sinirlar li¢ ana baslik altinda el alinmistir. Fiziksel
siirlar, tretim ve depolama mekaninin sinirlari, malzeme temini ve maddi zorluklar,
firinlarin boyutlari, firin paylagimlarindaki ortak calismadan dogan simirlar ve sergileme
olanaklari sirasinda karsilasilan mekan, yardimer malzeme sinirlart olarak genel bir gerceveye
oturtulmusgtur. Teknik sinirlar ise daha c¢ok iiretim siireciyle ilgili boyut, agirlik, kirilganlik ile
sekillendirme, kurutma, pisirim stireleri, iiretim slirecindeki agsamalara ait sinirlardir. Anlamla
iligkili smirlar ise seramigi gecmisine ait kabullenilmis alan sinirlamalar1 olan ¢omlekgilik-
cagdas sanat- endiistri iligkileri, toplumun beklentileri ile kisinin kendine ait 6zel sinirlaridir.
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Tablo 1: Seramigin Simirlari: Fiziksel, Teknik, Anlamla Mliskili Simirlar

Fiziksel Siirlar Teknik Sinirlar Anlamla iliskili Smirlar
Mekan Uretim Asamalar1 Gelenek- Teknik- Zanaat-
Uretim ve Depolama Malzeme Hazirlama/ Gomlekeilik

Sekillendirme/  Kurutma/
Pigirim/ Pigirim Sorunlari/

Kirilganlik/ Sirlama/
Dekor
Malzeme Siire (Cagdas Sanat-  Giincel
Temin ve Maddi Sanat
Firin Boyut Icerik-S6z-Tema
Boyut ve Paylagim
Sergileme Olanaklari Agirlik Kisi- Toplum
Asma/ Duvar Delme / Tasima/ Sergileme/
Mekanin Karakteri/ Depolama

Yardimci Malzemeler

Giliniimlizde seramik malzemeyle {retilebilen nesneler, kullanimlari, {iretim
yontemleri ya da isaret ettikleri anlamlar1 {izerinden bir¢ok sinifa ayrilmistir. Bu anlamla ilgili
ayrimlar ayni malzemeyi birbirinden uzak ve ayr1 kurallari olan alanlar halinde
degerlendirilmesinin yolunu agmustir. Sanat- Zanaat- Teknik ayrimi seramige ait en baskin
sinirdir. Bu alanlar tanimlanip isimlendirildigi zaman kendi igine kapali, birbirlerine uzak
iretim pratikleri ortaya c¢ikmaktadir. Zanaat/Comlekeilik - Cagdas Seramik Sanati-
Endiistriyel Seramik gibi birbirlerine yakin ama verili anlamlar1 {izerinden farklilasan
tiretimler, sinirlar1 incelerek birbirleri arasinda gecisken bir yapida olursa kisi kendi soziinii ve
kimligini bulabilmek i¢in daha genis bir alanda daha 6zgiin secimler yapabilir. Seramigin
zanaate ait gecmisi, cagdas sanata yakinligi ve endiistrinin teknolojik imkanlartyla
birlestiginde de sanat 6grencilerinin karsilastiklar1 simirlar1 agsmak i¢in secebilecekleri yollar
¢esitlenir.

Fiziksel sinirlarin en baskin olani ise mekanla iligkili sinirlardir. Seramigin {iretimi i¢in
gereken mekanlar: malzeme ve aletleri saklama, sekillendirme, kurutma, firin, sirlama/
dekorlama ve depolama alanlaridir. Bu mekanlardan biri, tiimii ya da bir kisminin yetersiz
olmas1 seramik iiretimi i¢in baskin bir engel olusturur. Cogu seramik atdlyesinde bu mekanlar
i¢ ice kullamlir. (Ornek: Malzeme saklanan mekanla sekillendirme yapilan mekan aynidir ya
da kurutma i¢in ayrilmis raflarla alet saklanacak kutular ayni alami paylasir.) Malzeme
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saklanmas1 gereken mekanin boyutlar1 ¢alisilacak malzeme miktarini dolayisiyla iiretilecek
seramigin adedi veya boyutunu etkiler. Sekillendirme yapilacak alanin ve firinin boyutlari da
yine yapilacak ¢alismanin boyutunu iizerinde degisiklik yapmay1 gerektirir.

Seramik sanatiyla ilgili en belirleyici fiziksel sinir firin boyutudur. Bu kosullarda
kisinin yapmas1 gereken se¢imler vardir. Tek parca ve biiylik lgekte bir calisma yapilmasi
gerekiyorsa ya calisma firinin boyutuna indirilir- 6l¢ti degistirilir, istenen Olgliye birimler
kullanilarak birbirinden ayr1 pargalarla ulasilir ya da pisirilmeden sergilenen deneysel
calismalara dogru ilerlenir. Karsilasilan mekan ve firin boyutu sinirina karsi bulunmus biitiin
bu c¢oziimler, ayn1 kosullarda c¢alisan kisilerin caligmalarinin birbirinden farkli yonlere
gitmesine imkan saglar.

MSGSU Seramik ve Cam Tasarmmi Béliimii mezunlarindan Koralp Tiirkoglu’nun
2015 ve 2016 yillarinda yapmis oldugu iki ¢alisma boyutla ilgili yapilabilecek segimlere
ornektir. Tirkoglu biiyiik 6l¢lide uygulamak istedigi calismasini planlarken firin boyutu ve
calisma alaninin boyutunu hesaplayarak ¢alismasini katmalara bolmiistiir. ilk ¢alismasindan
sonra bu zorunlu tekrar etkisinin isine kattig1 anlatimi devam ettirmeyi se¢mis ve diploma
projesinde de ayn1 katmanli, parcali tavri devam ettirmistir.

Resim 1: Koralp Tiirkoglu, “Isimsiz” 2015 Resim 2: Koralp Tiirkoglu, “Duo” 2016

Fiziksel siirlardan baska biri de yine mekanla iligkilenebilecek ama kendi basina
caligmalarin sonucu {iizerine etkili bir nokta olan sergilemedir. Sergileme, ¢ogu seramik
Ogrencisi tarafindan goz ardi edilen bir agsamadir. Oysa ki bir nesnenin iiretilmesi kadar onun
sergilenmesi de anlama dahildir. Nesneleri gozlemlerken mekandan, beraber kullanilan
yardimc1 malzemelerden ya da isiktan ayr1 degerlendiremeyiz. Seramik hem seri liretime
uygunlugu, hem yiizey ya da 3 boyutlu olarak kullanilabilmesi, hem ge¢misinden barindirdigi
anlamlar/isaretler, hem de renk ve doku cesitliligi agisindan 6zgiin ¢alismalara imkan veren
bir malzemedir. Mekanin ve sergilemenin dogru kullanilmasi, nesnenin tek basma temsil
edemeyecegi anlamlar1 olusturmay1 saglar.

Sergileme her ne kadar seramik icin ¢esitliligi ve 6zgiinliigii imkanh kiliyorsa da
sergilemenin pratikte karsilagilan sinirlari, hedeflenen sonuglara ulasabilmenin Oniini
kesebilir. Burada sergileme mekanlarinin sinirlarinin yaninda seramigin diger sinirlarindan
agirlik, kirilganlik ve boyut da etkili olmaktadir. Genellikle sergileme yapilacak mekanlarda-

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 1-12



KURSUNCU | Seramik Egitiminde Sinirlar ve Yaraticilik

ogrenciler i¢in kosullar daha zor olmaktadir- duvara ¢erceve asmak i¢in aparatlar ve mekanda
hazir bulunan stantlar temin edilebilir. Bu hazir malzemelerin kullanilmasi her ne kadar
kolaylik saglasa da kaliplasmis, her biri bir digerine benzeyen ¢alismalar {iretilmesine sebep
olabilir. (Seramik egitiminde baska bir sinirin da malzeme teminindeki maddi zorluktur. Bu
zorluk sergileme i¢in de gegerlidir.) Hazir bulunan stantlar ya da diger sergileme
elemanlarinin kullanilmasi ¢alismanin basarili olmasinin 6niinde bir engeldir.

Ogrenciler sergilemedeki tiim bu sinirlarla beraber diisiinmelilerdir. Ornegin mekan
beyaz kiip (Beyaz Kiip: Beyaz ya da agik renkli, i¢cinde karakteristik, baskin bir 6zelligi
olmayan, caligmalar1 6ne ¢ikartmak {izere tasarlanmis sanat mekanlari.) bir galeriyse, ¢alisma
mekandan bagimsiz okunabilecegi i¢in sergilenmesi daha kolay olur. ( Daha kolay olmasi
aslinda 6grenciler icin daha Ogretici degildir, ¢oziim icin yaraticiliklarimi kullanmalari
gerekmez.) Fakat baskin karakterde bir mekan, dar, duvara delme- miidahale yapilamayan bir
galeri, kalabalik bir koridor, stantlarin uygun olmamasi- ¢alismayla iliskisiz olmasi gibi sinirl
kosullarla karsilagildiginda, ogrencilerin c¢aligmalarini tasarim asamasindan itibaren bu
siirlar1  gdz Oniinde tutarak gelistirmeleri ve tasarimlarinda yaratici ¢oziimler bulmalar
gerekir. Mekana uygun c¢aligmalar, mekan miidahaleleri, mekana ait baskin 06gelerin
calismanin i¢inde kullanilmasi, yerlestirme ve diizenlemeler, yabanci malzemelerin
sergilenecek seramikle anlamli bir biitiinii olusturmasi ¢6ziim i¢in bagvurulabilecek yollardan
bazilaridir.

MSGSU Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii mezunlarindan Eylem Arslan’in 2016
yilinda gerceklestirdigi “Vicdanin rahat mi?” isimli ¢alismasi seramigin kirilganligi ve
sergileme mekanyla iligkili sinirlar iizerine gelistirilmistir. Kirilganligi olumsuz bir malzeme
Ozelligi olarak degerlendirmek yerine bu o0zelligi calismasinin Oncelikli temasi olarak
kullanmistir. Atdlye arkadaslarini sunum sirasinda c¢aligmalarin ilizerinde yiirlimelerini ve
mekana dagilmis bir yerlesimle oturup, parcalart elleriyle kirmalarmi istemistir. Sonugta
izleyiciye vicdani bir soru sormay1 planlayan Arslan, performansa katilan kisiler lizerinden
izleyiciye bu soruyu aktarabilmektedir. Ayrica ¢alismasinda yardimcr malzeme olarak stant
kullanmak yerine sergi mekanini kaplayan ipler ve zemini degerlendirmis, boylece mekana ait
her tiirlii karakteristik 6geyi kapsayan bir calismayla kaliplagsmis sergileme Orneklerinden
uzaklagmistir.

Resim 3: Eylem Arslan, “Vicdamin rahat m?”, 2016

MSGSU Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii mezunlarindan Banu Konyali’nin 2014
yilinda gergeklestirdigi “Giiller” isimli seri ¢alismasi renklendirilmis porselen ve strafordan
olusmaktadir. Universitenin atdlyelerinin smirl bir siire acik kalmasi ve yaptigi ¢alismanin
tiretim siiresinin uzunlugu sebebiyle iirettigi seramikleri atdlye-ev arasinda starforlardan
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yaptig1 paketlerle tasiyan Konyali, sergilemede de bu straforlar1 kullanmistir. Siirecin uzun
olmasimin olumsuz taraflarint ve sinirlamalarinin yaninda anlam ve sergilemesini bu sinirin
tizerine kurarak kendi ozgiin dilini gelistirmisti. Sinirlari, onlara karsilik kullandigt
yaraticiligtyla ve siireci ¢alismanin bir pargasi yaparak asmistir. Konyali bu ¢alismasindan
sonra liretim siireclerini ¢cok daha basarili kontrol ettigi ¢alismalar yapmustir.

Resim 4: Banu Konyal, “Giiller”, 2014

Sergilemeyle ilgili baska bir 6rnek de Elif Giindiiz’e ait iki ¢caligmadir. 2011 yilinda
Proje dersinde verilen “ Se¢ilen bir sanatcidan yola ¢ikarak iiretilecek yemek takimi” konusu
icin drettigi “Dali’nin Sofras1” isimli c¢aligma igerikle ilgili bir sinirlama sonucunda
yaraticiligin kullanimina 6rnektir. Salvador Dali’ye ait bir tabloyu se¢en Giindiiz aradig: bos,
151811 ve geometrisini kontrol edebilecegi sergileme mekanini bulamayinca ahsaptan kendi
tirettigi bir oda i¢inde ¢alismasini sergilemistir. Sinirlt kiginin igeri girebildigi oda sayesinde
calisma aym1 zamanda izleyiciler i¢in bir merak unsuruna da doniigmiistiir. Insaa ettigi
odasimin rengi, 15181 ve boyutlarina kendisi karar veren Giindiiz karsilastigi sinir1 asabilmek
icin girdigi siirecin sonunda, ilk basta hayal ettiginden ¢ok daha etkili bir mekan ve sergileme
anlayisina varmistir.

Giindiiz, bu ¢alismada yakaladig1 mekan anlayis1 daha sonra yaptig1 ¢aligsmalarda da
baskin bir 6ge olarak kullanmaya baslamistir. 2012 yilinda gergeklestirdigi “ Golgeler” isimli
caligmasinda yine sergileme mekaninin siirlari sebebiyle kendi mekanini tliretmis fakat bu
sefer sergi alanmin karakterine ait renk ve geometrik &geleri kullanmistir. flk ¢alismasi
cevresiyle iliskisi tamamen kesilmis bir mekanken ikinci ¢aligmasi i¢inde bulundugu ¢evreye
dahil olan ve gevreyle birlikte anlamlanan bir mekan fikrine sahiptir.
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Resim 5: Elif Giindiiz, “Dali’nin Sofras1”, 2011 Resim 6: Elif Giindiiz, “Golgeler”, 2012

2014 yilinda “Giig-Imha-Déngii” isimli heykel ve video projesiyle mezun olan Burak
Ayazoglu caligmasinda hem seramigin kirilganligi hem de {iretim siiresinin sinirlarini odak
noktasina koymustur. Metal pargalardan iiretilen heykelin birlesme yerleri seramik ¢camuruyla
birlestirilmis ve ¢amurun kurumasiyla heykelin parcalanmasi videoya kaydedilmistir. Dongii
icinde gosterdigi video da heykelle beraber sergilemistir. Camurun pismemis halinin
kirilmasi, parcalanmasi calismasinin ana unsurudur. Uretim asamalarinin hemen hemen hepsi
calismanin disinda tutulmus bdylece siire konusu da ortadan kalkmustir. ilk iiretildigi halinde
giicii temsil eden heykel camur kuruyup kirildik¢a imha olur, metal ve camurdan bir y18ina
doner. Ayazoglu'nun videoyla kattigi anlatim ise tiim bu siirecin bir dongii igerisinde
gerceklestigini gosterir.

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayi / Issue: 1, 2018, 1-12



KURSUNCU | Seramik Egitiminde Smirlar ve Yaraticilik

Resim 7: Burak Ayazoglu, “Giic-imha-Déngii”, 2014

5. SONUC

Sanat Ogrencilerinin Onlerinde tanimalar1 gereken sinirlardan, daha once hig
karsilagsmadiklar1 engellerden, sanat egitimine baslamadan Once hi¢ hayal etmedikleri
stireclerden olusan ve egitim boyunca yavas yavas biitliinii kavradiklar1 bir yapi durur.
Egitimleri sirasinda karsilagtiklar1 her yeni siir/engel ya da heyecan verici kesif aslinda
kendileriyle ilgili yeni bir bilgiye ulagmalarint da saglar. Sinirlarla iligkili yapacaklar
secimler iste bu bilgilere dayanir. Yillar boyunca ulastiklar: her basar1 aslinda ilk dnce taniyip
sonra Ustesinden geldikleri bir engeli agsmalarinin sonucudur. Bunu da yaraticiliklari, hayal
giicleri ve ilerleme istekleriyle olustururlar. Ogrenciler karsilarina ¢ikan teknik, fiziksel ya da
anlamla iligkisi sinuirlara nasil bir tepki vereceklerine, nerde devam etmeleri nerde yonlerini
degistirmeleri gerektigine deneysel calismalarla olusturduklar1 tecriibeleri sayesinde karar
verirler. Calismalarinin ana 6gelerini ve malzemeleriyle iliskili ifade big¢imlerini, egitim
hayatlar1 boyunca segtikleri yollarla olustururlar.

Bire bir yapilan atdlye egitimi sayesinde egitimciler 6grencileri tanir ve tarafsiz birer
yol gosterici olarak gorev alirlar. Ayrica 6grencilerin yeni, kendilerine ait ve 6zgilin bir yol
bulmalar1 icin bilgi ve tecriibelerini, kisisellestirmeden ve dengeleyerek kullanirlar.
Ogrencileri deneysel ¢alismalar yapmaya yonlendirerek, yanlis yollara girmekten ve hata
yapmaktan korkmamalar1 igin cesaretlendirirler. Sonug¢ta basari miikemmel bir c¢alisma
yapmak degil kisinin kendi yolunu tayin edebilecek kadar malzemesini, sinirlarint ve
kendisini tanimasidir.
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Gegmisten bu yana, sanat dallarinda bir iiriin ortaya koyabilmek, soz konusu
alana ait ara¢ ve geregleri kullanmaya yonelik belli bir teknigin icrast ile
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par¢asidir. Bununla beraber sanat alamindaki teknik yenilikler salt sanat dalinin
ozgiil ara¢ ve gereglerinden kaynaklanmayp ¢agin diger teknolojik
gelismelerinden de payim almistir. Ozellikle Réonesans’tan itibaren pek ¢ok
“vardimei teknoloji” sanat¢ilar tarafindan kullanimustir. Izdiisiimii ve perspektif
makinalari, “camera obcura”, “camera lucida”, sanatsal ve endiistriyel
cogaltim teknikleri, fotograf, sinema, televizyon, fax, fotokopi, bilgisayar, ii¢
boyutlu sekillendiriciler ve kitlesel iletisim teknolojileri giiniimiize dogru
ilerleyen siirecte sanata hem estetik kavramlar acgisindan hem de iiretim
ortamina getirdigi  yenilikler ile etkide bulunmustur. Ancak, teknolojik
gelismelerin sanatsal agidan yorumlanmast ve bir anlamda doniistiiriilmesi,
sanatin estetik, teknik ve kavramsal boyutlar:t agisindan énem tagiyan bir
sorunsali olmaya devam etmektedir
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Ceramic material has continuously been a part of the culture as from the time
For thousands of years, producing a product in the fields of art has been made
possible by performing a specific technique towards using the instruments
belonging to the mentioned field. For this reason, dealing with and developing
technique on a scientific level, that is to say, “technology” is a part of the
conditions belonging to artistic production. Along with this, these technical
innovations did not only result from the specific instruments of the field of art but
also took its share from the other technological developments of the era.
Particularly since Renaissance, several “auxiliary technologies” have been used
by the artists that have made productions in the fields of arts. Projection and
perspective machines, ‘“camera obscura”, “camera lucida”, artistic and
industrial duplication techniques, photographs, cinema, television, fax,
photocopy, computer, three-dimensional modeling and developing mass media
have had an impact on art during the process moving forward to the present day
in terms of both aesthetical concepts and innovations they have brought to the
production medium.  Along with this, artistic interpretation, in a sense,
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sunulmug olan “Teknoloji ve Sanat, Teknolojik Gelismelerin Plastik Sanatlara Etkisi Uzerine” baslikli bildirinin yeniden
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transformation of technological phenomena continues to be an important
problem in terms of the aesthetic, technical and conceptual dimensions of art.

1. GIRIS-TEKNOLOJi VE SANAT

Teknolojinin sanat alaninda etkin bir rol kazanmasi1 ¢ogunlukla yirminci ylizyila ait
bir olgu olarak algilanmaktadir. Bunun baglica nedeni, yapitin iiretim ortami, izlenme
kosullar1 ve kullanilan materyaller bakimindan ¢agdas teknolojileri 6ne ¢ikartan Kinetik
Heykel, Optik Sanat, Video Sanati, ileri Teknoloji Sanat1 (High-Tech Art), Holografi, Foto-
Gergekgilik( Photo-Realism,Hyper-Realism),Ses Sanati (Sound Art), Medya Sanati gibi
akimlarin bu yiizyilda ortaya ¢ikmis olmalaridir. Siiphesiz yirminci yiizyil, insan yasaminin
her alaninda teknik ilerlemenin hissedildigi bir “teknoloji yiizyil1” olmustur. Bu caga
damgasini vuran bilimsel ilerlemeler, tiretim teknolojileri ve kitlesel iletisim olanaklar1 sanat
alaninda da bir takim yeni kavramlarin gelisimine zemin hazirlamigtir. Sanatin varlikbilimsel
niteliklerini tartigmaya agan yeni iiretim bic¢imleri ve bunlari izleyici ile bulusturan yeni
ortamlar dogmustur. Bununla beraber sanat ve teknoloji arasindaki baglar salt sanatin formu
ve lretim teknolojisi ile sinirli kalmamaktadir. Bunun nedeni caglar boyunca gelisim ve
evrimine taniklik ettigimiz teknolojik olgularin -ve bunlarin kullanilma bigiminin- insan
yasamu lizerinde hedeflenen pratik sonuglarindan ¢ok daha genis ve kapsaml etkiler birakmis
olmasidir. Bilimin uygulama alani igerisinde hayatimiza giren tiim yeniliklerin sosyal,
ekonomik, diisiinsel ve ahlaki boyutlarda yansimalar1 ortaya ¢ikmistir. E. Panaofsky’nin bir
sanat eserinin dogru bir bi¢cimde yorumlanabilmesi i¢in incelenmesi gereken “kiiltiirel
belirtiler” (cultural symptoms) olarak adlandirdigi tiim bu olgular, teknoloji ve sanat
arasindaki iliskiyi, hem iiretim araglart hem de kavramsal ve estetik boyutlari bakimindan
onemli kilmaktadir (Panofky;1995).

Sanat ve teknoloji arasindaki baglar tarihsel anlamda yeni sayilabilecek olgular
degildir. Her iki kavramin da ortak bir kokenden geliyor olmasi, sanat ve teknolojiyi
baslangictan bu yana birbiri ile iligkili kilmistir. Teknoloji kelimesinin tiiretildigi “teknik™
Antik Yunan felsefesinde yer alan tekhne teriminden gelmektedir. Platon, Gorgias adli
diyalogunda tekhne’yi bir isi neden ve nasil yapilmasi gerektigini tam manasi ile bilmek ve
hiiner sahibi olmak olarak tanimlar (Platon, 1989). Bu anlamu ile tekhne, Antik Yunanda vazo
ressami, heykeltiras, dokumaci ve cerrah ve sairin islerinin ortak 6zelligidir. Uygulama bilgi
ve yetisinin kuramsal bilgi (Logos: us, diisiince kelimesinden tiiretilen “loji” /logy) ile
birlesmesi ise “teknoloji” kavramini dogurmustur. Bu anlamda teknoloji kuramsal bilimin
uygulama alani (pratigini), sanatin ise uygulama bilimini olusturmaktadir.

2. TEKNOLOJIi VE ESTETIK iDEOLOJI

Kuramsal c¢aligmalarin 6nem kazandigi ve bir manada sanatin bilim mertebesine
ulagsma atillminin gerceklestigi Ronesans ile teknoloji ve sanat iligkisi de gecmis caglara
kiyasla biiyiik bir ivme kazanmisti. Antik ¢ag biliminin yeniden ele alinmasi sanat alaninda
tasar1 geometri ve onun bir dali olan perspektif gibi kuramlarin tam anlamiyla bilimsel
yontem ve kurallar gergevesinde uygulanabilmesini saglamisti. Ozellikle Brunelleschi, Leon
Battista Alberti, Leonardo da Vinci ve Diirer gibi kuramsal alanda da ¢alismalar yapmis olan
Ronesans sanatcilar1 Eukleides ve Vitruvius’a ait antik ¢ag bilgilerini gelistirmeyi ve kendi
caglarina uyarlamay1 basarmiglardi. Bununla beraber Ronesans sanatinin kuramsal ve teknik
gelisimi, Antik Yunan ve Roma uygarliklarindan gelen bilgi birikimine duyulan ilgiden ¢ok
cagin diinya goriisiinii ile alakaliydi. Alberti’nin tarif ettigi sekilde “resmin g¢ergevesinin,
izleyicinin resmin diinyasina baktigi bir pencere ile kiyaslanmasi” sanatin diinyevi gercegi
yansitma c¢abasini, bunun goriintiiyii sabit bir noktadan gozlemleyen bireyin bakisi merkeze
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alinarak yapilmasi ise insan merkezli diinya goriisiiniin (hiimanizm) sanatsal yolla ortaya
konulmasi anlamina geliyordu (Gombrich,E,H; 1992).

Merkezi perspektif optik yasalarina temellenmekle berber aslinda gorsel algilamanin
dogasindan farkli, yapay ve uzlasimli bir teknikti (merkezi perspektif “yapay”/ “artificial” ya
da “bilimsel”/ “scientific” perspektif olarak da anilmaktadir). Bu nedenle Ronesans sanatinin,
gorme ediminden c¢ok naturalist oldugu varsayilan yansitma teknikleri iizerinde durmus
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. RGnesans ressaminin ¢abasi gorme ediminin serbest
izlenimlerden olusan dogasini sinirlayip, goriintiiyli sabit bir bakis noktasina bagli kalarak
ylizeye aktarmakti (Merleau-Ponty,M;2003) (bu yontem ayni zamanda resim sanatinin
kavramsal 6gelerinden biri olarak klasik egitimin temel yaklasimlar1 arasinda yer alacakti).
Bu dogrultuda Alberti’nin “Resim Uzerine” (Della Pittura) adli kitabinda ortaya koydugu
perspektif metodu gibi geometri kuramlaria temellenen yontemler kadar, uzamda yer alan
nesnelerin izdiistimlerini iki boyutlu diizleme aktarmaya yarayan aletler de icat edilmekteydi.
Bu teknik yardimcilarin temel islevi -saydam bir yiizey ya da bir gerceveye yatay ve dikey
eksenlerde gerilmis ipler ardindan ii¢ boyutlu evrene bakilarak- uzam igerisinde farkl
mesafelerde duran nesnelerin izdiislimlerinin resim diizlemine aktarilmasini kolaylastirmakti.
Cercevenin yatay ve dikey kenarlarina gerilerek esit araliklarla birbirleri ile kesisen iplerin
olusturdugu diizene 1zgara sistemi (grid system) deniyordu. Ve bu g¢erceveye, bakis
sabitleyen bir aparatin ardindan tek goz ile bakmak gerekiyordu. Bu sekilde 1zgarali ¢ergeve
icerisinden izlenen bigimler, lizerine ayn1 sayida kareler ¢izilmis olan kagida aktarilabiliyordu
(Ornek 1).

Gerek Alberti'nin soziinii ettifimiz calismasi, gerekse Diirer’in “Olgiim Usullerine
Mliskin Ogiitler” adli kitabinda benzer araclarin nasil kullanilacagi anlatilmistir. Ayrica bu
araglar zaman ile gelistirilerek ressamin her an yaninda tasiyabilecegi boyutlarda imal
edilmisti. Bu tip araclarin 6zellikle 19.yy sonuna kadar pek ¢ok ressam tarafindan kullanildig:
bilinmektedir. Boyle bir 1zgarali ¢erceveye resme bagladigi ilk yillarda Van Gogh’un da
sahip oldugunu ve Nuenen peyzajlarin1 yaparken (zaman zaman daha sonra da) bundan
yararlanmis oldugunu bilmemiz bu teknik yardimcilarin sanatta yaygin kullanimina iyi bir
ornek teskil etmektedir T (Metzger,|;Walter,F; 1996).

Ronesans’in estetik ideolojisini yansitan teknolojilerin belki de en ilginci yine
Diirer’in “Olgiim Usullerine Iliskin Ogiitler” adli kitabindaki ahsap baskilardan birinde yer
almaktadir. Kitapta bulunan diger izdiisiimii araclarma gore bu konstriiksiyonun farki Pavel
Florensky tarafindan su sekilde aciklanmistir:  “Doérdiincii  ve  sonuncu ¢izim
konstriiksiyonunda gdrme ediminden tiimiiyle vazgegcilebilir, ¢iinkii burada sadece dokunma
duyusu yeterli olacaktir”(Florensky,P;2001). Bu aracin nasil kullanildigin1 kisaca 6zetlersek,
iki teknisyen masa lizerinde yatik sekilde duran miizik aletinin (lut) kisalimli (raccourcie)
gorliniisiiniin iz diistimiini ¢ikartmaktadirlar. Bunlardan biri duvara sabitlenmis ( nesneye
bakis noktasini belirleyen) halka icerisinden gecen ve her zaman gergin durabilmesi i¢in bir
ucuna agirlik baglanmis olan ipin ucundaki igne ile lutun cesitli noktalarina dokunmaktadir.
Digeri ise bu ipin, ucundaki ignenin hareketleri sonucunda meydana gelen ¢esitli konumlarini,
cercevenin yatay ve dikey kenarlar1 boyunca hareket ettirdigi sicimler ile cakistirarak
isaretlemektedir. Elde edilen noktalar, {izerinde bir kagit bulunan ve hareket edebilen kapagin

T Yapilan bilimsel aragtirmalar sonucunda sanat¢inin 6zellikle bazi manzara resimlerinin altinda gapraz 1zgara kullandigi
kesfedilmistir (bunlar cogunlukla &zel goriintileme araglartyla tespit edilse de bazi resimlerde c¢iplak gozle bile
goriilebilmektedir). Ayrica Van Gogh’un kardesine yazdigi 5 Agustos 1882 tarihli mektubunda bu aleti nasil kullandigin1 bir
¢izim esliginde anlatmis olmasi da arastirma sonuglarini desteklemektedir. (6rnek 2).Giiniimiizde 1zgaranin dijital ¢izim
ekranina sahip bir rekonstriiksiyonu, benzer bir tecriibe yasamak isteyen ziyaretciler icin Amsterdam’da bulunan Van Gogh

miizesine yerlestirilmigtir.
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cerceve lizerine getirilmesi ile ¢izim yiizeyine aktarilmaktadir. Boylece nesnenin izdiistimii,
g0z ile incelemeye gerek kalmadan, duvara sabitlenen halkanin olusturdugu teorik bakis
noktasma gore gerceklestirilmektedir (Ornek 3). Bu teorik yaklasim aslinda Rénesans
resminin teorik kurguya dayali mekan anlayis1 ile de son derece Ortligmektedir. Yukarida
sOzlnii ettigimiz 1zgara sistemi “resimsel mekan” olusturulurken de bir tasar1 geometri
kavrami olarak kullanilir. Merkezi perspektif igerisinde sinirlanan, bir kutunun i¢ yiizeyine
donlisen mekan ve nesneler arasindaki oransal iliskiler Alberti’nin kurgusal 1zgarasi (box

grid) igerisinde ¢oziimlenir (Smith,R;1995)

Ronesans’1in 6lgme ve perspektif araglarinin yan sira ¢izim yapma islevini de iistlenen
icatlar1 vardi. Bunlarin hepsine burada yer ayirmak miimkiin olmasa da aralarinda en dikkat
cekicilerinden biri olan, Baltasar Lanci’nin “Ol¢iim ve Perspektifin Evrensel Araci’ndan
kisaca soz etmek gerekmektedir. Su an Floransa Bilim Tarihi Miizesinde sergilenen bu icadin
Oonemi merkezi perspektife alternatif getiriyor olmasidir. Cografi 6l¢lim araci olarak tasarlanan
bu alete takilabilen yarim silindir formuna sahip bir parc¢a (¢izim yiizeyi) ve hareket edebilen
bir gdrme aparatina bagl isaretleme ignesi sayesinde manzaradan alinan panoramik izdiisiimii
kagida — ve istenirse buradan da graviir levhasina- aktarilabilmekteydi (Ornek 4).Bu sekilde
coklu gérme konilerine bagl bir perspektif elde edilmis oluyordu.*

Ugboyutlu evrenin goriintiisiinii iki boyutlu diizlem iizerinde gdzlemleyebilmeyi
saglayan optik icatlar arasinda iizerinde en ¢ok aragtirma ve yorum yapilani ise siliphesiz
Camera Obscura olmustur. Antik mimari terimden gelen camera: “oda” ve obscura:
“karanlik” kelimelerinin bir araya gelmesinden adini alan bu icat en yalin sekliyle, lizerine
kiigiik bir deligin (pinhole) a¢ilmis oldugu opak malzemeden yapilmis bir kutudur. Bu kii¢iik
delik disaridaki nesneler iizerinden yansiyan 15181 gegirerek, kutunun i¢ yiizeyine goriintiiniin
ters bir bicimde diismesini saglar. Aslinda bu fenomen antik ¢agdan beri batida ve doguda
Platon ve Aristoteles’den Eucleides’e. Ibn al Haytham’dan Roger Bacon’a pek ¢ok diisiiniir
tarafindan bilinmektedir. Ancak bu fiziksel olgudan bir tlir gézlem araci icat etmek igin
yararlanmak Ronesans ile gergeklesmistir. Konuyla ilgili aragtirmalar devam etmekle birlikte
aleti Giovanni Battista della Porta’nin icat ettigi diisiiniilmektedir. Icat zaman icerisinde
gelistirilmis, 151810 gectigi delik biiyiiltiilerek buna bir mercek eklenmis ( bdylece 15181n
yogunlugu artirilmig) ve bir ayna yardimiyla ters olan goriintii diizeltilmistir (Ornek 5)
Onyedinci yiizyilldan itibaren giderek boyutlar1 kiiclilmiis, tasinabilir modelleri imal
edilmistir. (Turner,J;1996)

Camera Obscura gibi bir bulusun ressamlarin ilgisini ¢ekmemesi miimkiin degildi
elbette. Bu gilin konuyla yakindan ilgilendigi ancak ne o6lgiide yararlandigi bilinmeyen
Leonardo da Vinci gibi Ronesans ressamlarinin yani sira icadin gelisim ve kullaniminin
yayginlagsmas1 ile Johannes Torentius, Vermeer, Canaletto, Francesco Guardi, Michele
Giovanni Marieschi, Luca Carlevaris ve Sir Joshua Reynolds gibi pek ¢ok ressamin Camera
Obscura’dan yararlandigi bilinmektedir (bu isimlerden -Canaletto ve Reynolds gibi-
bazilarinin kullandiklar1 camera obscura’lar glinlimiize ulagmistir).

Bu icadin ressamlar tarafindan bir yardimci ara¢ olarak kullanilmasi, sanatta
“camera”nin gosterdigi bicimde bir gerceklik imgesinin ortaya g¢ikmasi bakimindan ilgi
cekicidir. Ozellikle mercegin yarattifi odaklama ve -heniiz fotograf teknolojisindeki gibi
olmamakla beraber- alan derinligine ait baz1 olgular (6zellikle Vermeer ve Canaletto’nun bazi

i Bir ¢ok ¢esidi bulunan bu tiir izdiislimii ve Ol¢iim araglarmin tarihi ve calisma prensipleri hakkinda son derece
kapsamlt bilgiler sunan Floransa Bilim Tarihi Miizesinde (Museo Galileo) Lanci disinda Diirer, Jamnitzer, Lencker, Vignola,
Niceron ve Leupold’a ait icatlarn da orijinalleri ya da rekonstriiksiyonlar1 agiklamali  canlandirmalar esliginde
sergilenmektedir.
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resimlerinde) o zamana dek resim sanatinda rastlanmamis nitelikteydi. Camera Obscura’nin
gerek resim sanatina etkisi gerek fotograf ve sinema teknolojilerine zemin hazirlamasi bu
konuda yapilmis olan g¢alismalarda en ¢ok One ¢ikan yonleri olmustur. Bununla beraber
giiniimiiz aragtirmacilar1 Camera Obscura’nin tarihsel olarak bundan ¢ok daha genis ve farkl
yonlerden incelenmesi gereken etkileri oldugu tizerinde durmaktadir. Bu konuda carpici
tespitlerin yer aldig1 “Goézlemcinin Teknikleri, Ondokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite
Uzerine ” adli kitabin yazar1 Jonatan Crary, Camera Obscura’nin éneminin bir yardimer arag
ya da teknolojik kazanim olmaktan 6te gérme edimi ile ilgili aliskanliklarimizin devrimci bir
nitelikte degismesine neden olmasinda yattig1 fikrini ortaya koymaktadir. (Crary,Jonatan;
2010)

Camera Obscura gibi gérme ve sanat arasinda araci islevler kazanmis bir diger optik
ara¢ da Camera Lucida (Aydinlik Oda) dir. Camera Lucida’da “oda” olarak tanimlanabilecek
kapal1 bir boliim bulunmamasina ragmen icada bu ismin verilmesinde Camera Obscura’ya bir
atif s6z konusu olmustur. Camera Lucida, Dr. William Hyde Wollaston tarafindan 1807°de
patenti alinan ¢izim ve kopyalama ig¢in gelistirilmis bir aletti (Turner,J; 1996). Camera
Obscura’daki gibi karanlik bir bolmeye ihtiya¢ duyulmadan goriintliyli ¢izim alani iizerinde
gormeyi saglayan basit bir aracti. Bu arag¢ bir mercek ve bir ayna yardimiyla hem ¢izim
alanmi hem de ¢izime konu olan nesneleri ayn1 anda (iist iiste) gdrebilmeyi sagliyordu (Ornek
6). Bu arac1 kullanan kisi goriintiide yer alan nesnenin hatlar1 {izerinden kalem ( ya da baska
bir ¢izim araci) ile gegerek deseni olusturuyordu. Bu aletin o denli basit ve kullanish olanlari
imal edilmisti ki bazi 20.yy. ait reklam illistrasyonlarinda, tatilde ani amagli ¢izimler
yapabilecegimizi vaat eden kiiclik modellerinin tanitildigini gérmek miimkiindiir.

Estetik ideolojinin sanatta ne denli hakim bir kavram oldugu ve zaman zaman
teknolojinin de bunun hizmetinde oldugunu gosteren ilging bir 6rnek ise bu sefer Onsekizinci
yiizyila ait bir bulus ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu icat genellikle ressam Claude Lorrain’e
ithafen “Claude Cam1” ya da “Claude Aynasi” olarak adlandirilmaktaydi. Koyultulmus bir
convex aynadan ibaret olan bu alet dogadaki canli renklerin ve ¢ok renkliligin ton degerlerini
diisiirerek “bir dizi siniflandirilmis ton” olarak goriilmesini sagliyordu. icadin Claude Lorrain
ile direkt bir baglantis1 yoktu ancak alet bir doga goriintiisiinii Lorrain’in resimlerindeki gibi
renkten c¢ok acik-koyu agirlikli bir palet igerisinde goriilmesini sagladigi icin bu isim ile
aniliyordu. Bu icat acikca donemin sanatsal begenisinin iginde belirgin karsitliklar
barindirmayan bir uyumluluk kavrami ile 6zdeslemis oldugunu gostermektedir. Onyedinci ve
onsekizinci yiizyil sanat¢ilarinin soluk maviden koyu kahverengiye dogru yumusak gecisler
yaptiklar1 deneylerin peyzaj resminde 151k ve derinlik etkisi yaratmakta kullanildigini belirten
Gombrich soyle devam ediyor: “Dahasi onsekizinci yilizyillda 6ztonun daha zayif tonlara
doniistiiriilmesine yarayacak bir aygit bile bulunmustu..Bu yontemin basarili oldugu ve
onsekizinci yiizyll ustalarinin, sicak kahverengi on diizlemleri ve soguk mavi-glimiisi
uzakliklariyla son derece hosa giden etkiler yaratmis olduklar
kuskusuzdur.”(Gombrich,E,H;1992) Sanat alaninda “hosa gitme duygusu” yaratabilmek i¢in
tasarlanmig, goriintiiyii ve ayn1 zamanda gérme edimini (bu 6rnekte renk algisini) sinirlayan
aletlerin dahi kullanilmis oldugunu gdsteren iyi bir drnektir bu ayna (Ornek 7).

3. FOTO-GRAFi VE RESIiM

Sonradan aldigi anlamli ismiyle bu giin fotograf ( foton: “isik” ve grapheim:
“yazmak” ) olarak adlandirdigimiz teknolojik kesif ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda bir
kac ylizyillik hayali ger¢ek kilmisti. Gortintiiyii 1518a duyarl bazi kimyasallar yardimiyla ilk
kez yiizey lizerinde yapilandiran Niepce (Helyografi), onu izleyen Daguerre (Dagerotip/
Daguerreotype) ve Fox Talbot’un agtiklar1 yolda gelisen fotografin temelleri atilmisti.
1840’lardan itibaren ger¢ek anlamda kullanilir hale gelen fotograf teknolojisi, insanliga,
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“herkesin iiretebilecegi ya da kullanabilece8i ger¢eklik minyatiirlerini” sundu (Sontag,S;
1993).

Fotografin teknik ve sanatsal gelisiminin tarihi burada konumuz disinda kalacaktir
ancak bu bulusun gorsel yasantiya getirdigi yenilik ve teknik olanaklar1 bakimindan agtigi
c1g1r pek cok yontiyle plastik sanatlar ilgilendirmektedir. Paris Bilimler Akademisinin 7 Ocak
1839 tarihli oturumunda Fransiz fizik¢i L.F.Arago bu icadin bilim ve sanat alnina yapacagi
katkilar1 ve olas1 kullanim alanlar1 iizerine bir konugma yapmist1 (Bajac,Q;2005). Gergekten
ileride, ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan sonra E.Muybridge ve E.J. Marey gibi iki
fizyologun, insan ve hayvanlarin hareketlerini analiz ettikleri fotograflar (Ornek 8) bilim
alnina oldugu kadar sanat alnina da tartigmasiz biiylik bilgi ve ilham kaynaklar1 olacakti
(Jussim,E.1974). Bu portfoylerin etkisi Degas’dan, Duchamp’a, Boccioni’den, Bacon’a,
ondokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci ylizyil resim ve heykelinde kendini gosterecekti.

Fotografin 1840’larden sonra yayginlasmasi ile beraber bunun bir sanat olup olmadigi
tartisilmaya baslanmis, daha da Onemlisi pratik sonuglart ve  -gdrece- yanilmazligi
bakimindan resim sanatinin bazi islevlerinin yerini alacagi konusunda goriisler ortaya
¢ikmisti. Bu konuda 6zellikle John Ruskin’in 1845-1870 arasinda yazdig: bir dizi mektup ve
makale bu diisiincelerin zaman igerisinde ugradigi degisimi yansitmasit bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu tartisma ortaminin resim sanatinda belli bir 6zelestiriye yol agtigt ve bazi
bakimlardan modernist tutuma ivme kazandirdigr bilinmektedir. Ayrica bazi kaygilar ve
muhafazakar diislincelere ragmen donemin sanatcilar1 cagdas teknolojiyi elestirel bir yaklagim
ile icsellestirmeyi ve bundan faydalanmasini da bilmiglerdir. Bu sekilde teknolojinin gizli
kolesi olmaktan da kurtulmuslardir.

Delacroix 1850 tarihli bir yazisinda, pek cok karsi ¢ikan olmasina ragmen cam ve
tillle kopya c¢ikartmak gibi Dagerotip’in de resim egitiminde bazi bosluklari dolduracak bir
yardimci olabilecegini savunur. Ancak bu aragtan dogru bir bi¢imde yaralanilabilmesi i¢in
belli bir yaklagim ve deneyim sahibi olmak gerektigini belirterek devam eder: “Dagerotipi bir
danigman, bir tiir sozliik gibi kullanacaklarina onu tablonun kendisi haline getirenlere yonelik
bir elestiri bu. Bu tiir sanat¢ilar dnce mekanik yollarla elde edilen sonucu tablolarinda fazla
bozmayacak bir gayret gosterdikleri zaman, dogaya daha c¢ok yaklastiklarina inaniyorlar.
Madeni plaka iizerinde bulduklar1 bazi efektlerin umutsuzluk verici miikemmelligi onlari
eziyor. Resimlerini o plakaya benzetmeye calistikca, kendi zaaflarimi kesfediyorlar. Bu
nedenle onlarin eserleri, baska acilardan kusursuz bu kopyalarin soguk olmasi kaginilmaz
yeni kopyalarindan Gteye gecemiyor. Kisacasi sanatgi baska bir makinaya kosulmus bir
makina haline geliyor.” (Bajac,Q;2005) Delacroix gibi teknolojiye olanca agiklik ve bir o
kadar elestirel bakabilen sanatgilar elbette boyle tuzaklara diismiiyordu. Bunlardan biri de
sliphesiz satin aldig1 fotograf makinesi ile her zaman 6viinen Degas idi. Bu giin Degas’nin
kendi ¢ektigi bazi fotograflar ve bunlar1 kullanarak yaptigi resimlerin kiyaslanmasi bu
diistinceyi dogrular nitelikltedir, ¢linkii Degas her seyden once ressamdir.

Yirminci yiizyilda Delacroix’nin sdylemiyle catisiyor gibi goriinen ancak meseleye bu
kez bagka bir noktadan yaklasarak yine elestirel bakabilmis Foto-Gergekgilik akim1 karsimiza
cikiyor. Bir diger adiyla 1960’larin Hiper-Realistleri fotografik imaji teknik anlamda agmay1
denerler. Bu, teknik ve mantik olarak artik fotograf olmayan fotografik bir gercekliktir.
Burada amag¢ fotografi kopyalamak degil, resmin olusumuna ait siire¢ ve katmanlarin
gerisinde, artik ulasilamayacak bir yere tasimaktir. Bu yolda bir adim daha atan ve
1980’lerden itibaren akimi yeni bir boyuta tasiyan Hiper—Realizm kokenli bazi sanatgilar
(6zellikle Chuck Close) resimde mikro ve makro alanlar arasindaki celiskiyi artiracak yeni
sistemler (bicim yapilanmas1 ve renk lizerine) gelistirerek fotografik imajin orijinini daha da
ulasilmaz kilmay1 basarmislardir.
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Yine yirminci yiizyilda zaman zaman fotografin yapiti olusturan bir malzeme olarak
kullanildigin1 gériiyoruz. Bu ozellikle, baglamlarindan kopartilmis fotograf imgelerinin yeni
anlam ve ifade olanaklar sergiledigi Dada, Neo Dada ve Pop Sanatinin kolajlarinda
karsimiza ¢ikar. Ozellikle Pop Sanatinda yeniden yapilmis (re-made) ya da tekrarlanmus
imgelerin serigrafi gibi endiistriyellesmis bir teknik ve tlretim modeli ile elde edilmesi
degindigimiz elestirel bakisin bir bagka yansimasidir.

4. SONUC

Bu calismada her gilin bir yenisi hayatimiza giren teknolojik gelismelerin giiniimiiz
sanatindaki yansimalarini incelemek yerine, daha ¢ok teknoloji ve sanat iliskisinin gegmisine
ait bazi ornekleri ele almak tercih edilmistir. Bunun baglica nedeni iizerinde durdugumuz iki
kavram arasindaki baglarin yeni kurulmamis oldugunu gostermek kadar gegmisin sanatinin
salt romantik egilimler lizerine temellenmediginin de altin1 ¢izmek istemektir.

Sanat ve teknoloji arasindaki iligkiler: sanatin iiretim teknolojilerinden, teknolojik
ortamda iiretilen sanatlara; teknolojik yasantinin estetik boyutta yansimalarindan, teknoloji ve
kiiltiir ideolojisine; sibernetik acidan sanat ve teknoloji iligskisine kadar pek cok alanda
incelenebilecek ve her asamada daha da derinlesen bir konu. Bunun yaninda plastik ve gorsel
sanatlar agisindan cagdas teknolojilerin gorme duyusu lizerindeki etkisi de biiyilk dnem
tagimaktadir. Cagimizda analog teknolojilerden, dijital teknolojiye gecis gorsel imgenin
olusumu ve kavranmasi agisindan tamamen yeni bir mantik ortaya koymustur. “Bilgisayarla
iretilen imgelerin kabul gérmesi ve yayginlasmasi, film, fotograf ve televizyonun dykiinmeci
kapasitelerinden kokten farkli, imal edilmis gorsel “alanlarla” her zaman her yerde
karsilasacagimizin habercisidir.” Bu, dijital ortamin sanatsal {retimde ilk kusak
teknolojilerinden daha fazla medium islevi gérmeye bagladiginin da gostergesidir. Bununla
beraber tipki Diirer’in goze ihtiyag duymayan izdiisimii aygiti gibi , “Bilgisayar destekli
tasarim, sentetik holografi, wucus simiilatorleri, bilgisayar animasyonu, resim algilayici
robotlar, 151n izleme, yiizey/doku hesaplama, devinim denetimi, ¢ogul tayfli algilayicilar, v.b.
gormeyi insan goziinden ayr1 bir diizlemde konumlandiran tekniklerden yalnizca
birkagidir”’(Crary,J;2010).

Yasadigimiz yerkiirenin ii¢ boyutlu fizik gergekligi icerisinde “bigim vermek”
(plassein, plastikos) eylemi kaginilmaz bir bigimde devam edecegine gore, géz ve bigim
arasindaki iligkide rolii olan ¢agdas teknolojik etkenlerin sanatta yeni kavramlar dogurmasi
da dogal olacaktir. Bu yeni kavramlarin sanatsal degerleri yine elestirel diisiince ile ortaya
cikacaktir.
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1. GIRIS

“Imajin numerolojisi ve hesaplamasi ugruna analojigin
basarisizligiyla karsi karsiyayiz.Her bir duyu (sensation) dijitallesecek

va da dijitallestirilecek. Alginin fenomolojisinin makineye gore yeniden yapilandirilmastyla
karst karsiyayiz.”

Paul Virilio

Dijital teknolojiler kullanicilarina sunduklar1 olanaklarla siiphesiz bir ¢ekim alam
yaratiyor ve yeni olanak ve olasiliklarin dayanilmaz cazibesi kullaniciyr siirekli olarak bu
teknolojileri takip etmeye goniillii kiliyor. Yerkiire dijitallesti. 21. Yiizyil teknolojileri
yasamlarimizin her alaninda bizi sekillendirmeye devam ediyor. Bunun en ¢arpici
orneklerinden biriyle 2018 yilinda Seattle tanisti: amazon go. Diinyanin en gelismis aligveris
teknolojsini sunan amazon go, kasasiz —diger bir deyisle 6deme noktasi olmayan- ilk alisveris
diikkan1 olma 6zelligine sahip. Firmanin ‘deneyim’ olarak adlandirdiklar1 teknolojinin ismi
Just Walk Out Shopping ve adindan da anlasilacagi gibi bir kelime oyunu igeriyor. Diiz
anlamiyla ‘sadece aligverise ¢ikin’ demek iken, ‘walk out’ kelimesi ‘gekip gitmek’ anlamina
da geliyor. Dolayistyla firma aslinda tiiketici kisinin deneyimini 6zetler nitelikte bir teknoloji
adryla bir ¢irpida bize yeniyi anlatiyor. Bu teknoloji sayesinde diikkana girdiginiz anda sistem
sizi otomatik olarak algiliyor, raftan iirin aldigimizda ya da yerine biraktiginizda sanal
sepetinize hareketlerinizi yansitiyor ve aligverisinizi tamamladiginiz anda, elinizi kolunuzu
sallayarak magazadan ¢ikiyorsunuz. Odeme kuyrugunda beklemek yok, kasiyer yok, magaza
sorumlulari, mal dizen insanlar vs. gibi geleneksel marketlerde rastladigimiz market
calisanlar1 yok — en azindan goriiniir degiller. Faturaniz evinize geliyor ve kredi kartinizdan
yapmis oldugunuz islem aninda gekiliyor. Paul Virilo bir kez daha hakli ¢ikti: her bir duyu
dijitallesiyor ya da dijitallestiriliyor. (Virilio, 2005: 66) Amazon go neden yaratildi? Firmanin
cevab1 basit: “Kendimize, miisterilerin istediklerini basit¢e alip, gitmeleri igin bilgisayar
goriisii (computer vision) ve makinenin 6grenimi (machine learning) sinirlarini zorlayabilir
miyiz diye sorduk.” (amazon, 31.03.2018) Goriinlise gore, 21. ylizyilda Virilio’nun biiyiik
kaza olarak adlandirdigi, aktiielin yerine virtiiel gecene kadar sinirlar zorlanmaya devam
edecek.

Her seyin, duyularin bile bitlere, piksellere dontistiigii bir yiizyilda sanatin durumu
nedir? Teknolojinin ara¢larini, daha 6nce oldugu gibi, yine sanat aracina doniistiiriiyor elbette.
Ancak bu doniisiim esnasinda, bu yeni teknolojilerle birlikte ortaya, sanatin ilgi alan1 haline
gelen, yeni kavramlar da ¢ikmakta: aktiiel-virtiiel gercek, arttirllmis gerceklik (augmented
reality), aktiiel-virtiiel mekan, icerik-arayiiz iligkisi, etkilesim vs. Ve elbette ki bu kavramlar
derhal sanatin mercegine de takiliyor.

Buraya kadar sanat, bildigimizin aksine bir degisiklik yasamamistir. Diger bir deyisle,
her tiir teknolojik gelisim karsisinda tarih boyunca yasanan degisimin bir benzeri dijital
teknolojilerde de goriiliir. Ancak asil degisim sanat yapitinin sayisallagsmasinda yatmaktadir.
Bu su anlama gelir: sanat yapitinin formu dijital sanatta sayisaldir. Yapitin formunu
olusturmak i¢in Oncelikle ‘yazilim’a ihtiya¢ vardir; yazilimsa kabaca, bilgisayar iglemleri ya
da verileri anlamina gelir. Yazilimla sekillenen yapit, genellikle arayiiz yardimiyla izleyici
tarafindan deneyimlenmekte, kavranmakta ve izleyicinin yapitla etkilesime ge¢mesi
saglanmaktadir. Geleneksel anlamda yapitla etkilesime gegcmek yapitin formuyla ve zihinsel
olarak miimkiin olmaktayken, dijital sanatta bu arayiizle miimkiin kilinmaktadir. Yani icerik-
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form iliskisi, icerik-arayiiz iliskisine doniigsmiistiir. Sayisallasan igerik, arayiizle formuna
kavusmaktadir.

2. DIJITAL SANAT YAPITLARI VE ETKILESIM

Sanat yapitinin sayisallagsmasiyla birlikte, dijital sanat yapitlariyla kurulan etkilesim,
geleneksel yapitlarin aksine, izleyicinin sadece zihninde canlandirmasiyla gergeklesmez;
birebir deneyimlenerek, etkilesimin bir ¢esit cisimlesmesidir sz konusu olan. Arayiizler
araciligiyla cisimlesen etkilesim, yapitin kavranmasi, deneyimlenmesi ve yeniden
sekillendirilmesi i¢in bir kosuldur aslinda. Bu duruma verilebilecek en iyi drneklerden biri,
Sanal Gergeklik (SG) enstelasyonlar1 arasinda bir basyapit sayillan Char Davies’nin
Osmose udur. Yapit, 3B bilgisayar grafikleri, interaktif 3B ses, bir baslik ve kullanicinin nefes
ve dengesiyle harekete gecen bir cisimlestirme arayiiziinden olusan igine ¢eken bir SG
enstelasyonudur. Osmose’da i¢ine ¢ekilme, basligin ve hareket izleme yeleginin giyilmesiyle
baslamaktadir. Kendi nefes ve dengelerini kullanarak ortamin icine ¢ekilen kullanicilar,
Osmose’da yaratilmis olan yaklasik bir diizine diinya dahilinde herhangi bir yere seyahat
edebilmekte ve diinyalar arasindaki belirsiz baglant1 alanlarinda bekleyebilmektedirler.

Osmose’da Davies, bilinen iztopu, denetim kolu, eldiven gibi arayiizler yerine
katilimcinin kendi nefes ve dengesini arayiiz olarak kullanmaktadir. Katilimci ytikselmek icin
nefes almak, diismek i¢in nefes vermek ve yon degistirmek i¢in egilmek ve tipki bir iztopu
gibi beden ve nefesini kullanmak zorundadir. Ellerini ozgiir birakdiran bu deneyim
katilimcinin, deneyimi fiziksel bedeninin merkezinde hissetmesine neden olmakta ve tam
anlamiyla bir i¢ine ¢ekilme yasatmaktadir.

Yukaridaki 6rnekde de goriildiigii gibi, SG enstelasyonlarinda, izleyici-sanat yapiti
arasindaki iligskinin ham maddesi etkilesimdir ve bu etkilesim izleyiciyi sanat yapit1 karsisinda
hiikmedici kilar. Bir veya daha c¢ok arayiizii kullanarak, yapitla etkilesime giren kisi, artik
sadece bir tiiketici olmaktan uzaktir. ZKM (Zentriim fiir Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe) ( Sanat ve Medya Merkezi Karlsruhe) yoneticisi, sanatci Jeffrey Shaw doniisen
sanat yapit1 ve izleyiciyi soyle tanimlamaktadir: “Yeni dijital teknolojilerin mekanizmalariyla
sanat yapitinin kendisi gercekligin bir simulasyonuna, tam olarak giris yapabildigimiz maddi
olmayan bir ‘siberuzam’a doniisebilmektedir. Burada izleyici artik objeler mozolesindeki bir
tiiketici degildir; daha ziyade izleyici, gorsel-igitsel enformasyonun gizil uzami i¢inde gezgin
ve kasiftir. Bu gegici boyut i¢inde interaktif sanat yapiti, her seferinde, izleyicilerin
aktiviteleri dogrultusunda, yeniden yapilanmakta ve yeniden yaratilmaktadir.” (Lovejoy,
2008:207)

Bu durum, Australian Center of Virtual Art’da (ACVA) hazirlanan, sanatgilar Adam
Nash, Justin Clemens ve Christopher Dodds’in imzalarini tagiyan ve Mart 2010°da internette
yaymlanan Sanal Sanat Manifestosu (Manifesto of Virtual Art)’nda da bir kez daha dnemle
vurgulanmigtir. Manifesto, birden fazla jenerasyonun (a generation and a half) bilgisayar
oyunlari, internet ve cep telefonlariyla biiylidiiglinii ve sanal medyay1 sanat icin bir alan
olarak gordiiklerini sOylerler. Sanal jenerasyonun kendilerini izleyiciler olarak degil
“kullanicilar” olarak gordiiklerini ve bu jenerasyonun ‘alicilar’ degil, katilimcilar ve
yaratictlar olduklarii biiyiik puntolarla belirtirler. (Nash, Clement, Dodds, 02.04.2010)

Dijital sanat yapitlarinda onemli bir yere sahip olan etkilesimi yapitlarinin temel
meselesi haline getiren ve izleyicisine cevap veren isler iizerine odaklanan sanat¢i Golan
Levin, 2007 yilinda Bitforms Galerisi, New York’da sergiledigi Opto-Isolator’la bu kez
etkilesim kavramini farkli bir agidan sorgular. Yapit, insan Olgiilerinde, elektromekanik
kirpilan tek bir géz heykelidir. Levin Opto-Isolator’n, izleyiciligin durumunu su sorulari
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arastirarak ters yliz ettigini soyler: Sanat yapitlari, onlara baktigimizi bilseydi ne olurdu? Ve
bu bilgiyle bize nasil cevap verirlerdi?

Kirpilan g6z heykeli, ¢esitli psikososyal gbéz temasi davranislariyla, izleyicilerin
bakiglarina cevap verir: ‘izleyicinin direkt gozlerinin igine bakar; izleyicisinin yiiziinii
dikkatle calistig1 goriiliir; ¢ok uzun siire goziinii dikip bakarsa, mahgup bir bi¢imde goziinii
yana cevirir ve izleyicisinin goz kirpmasindan bir saniye sonra kesinlikle o da goz kirpar.’
(Levin, 06.06.2010) Levin’in yapiti, izleyicisinin onu izleme bi¢imine, onunla kurdugu
etkilesime tepki vermektedir.

Etkilesimi bir baska a¢idan ele alan ve bir agik alan yapit1 lireten sanatg1 Chris O’Shea,
Hand From Above adli bu isiyle ayn1 zamanda 2010 Prix Ars Electronica’nin Interactive Arts
kategorisinde onur 6diilii almistir. Hand From Above, Liverpool’da agik alanda bulunan BBC
Biiyiik Ekran’inda 2009 yilinda sergilenir. Dev ekranda caddeden geg¢mekte olan kisiler
yukaridan bir kamerayla gercek zamanda gosterilmekte ve aniden ekranda dev bir el belirerek,
caddeden gegen yayalara, kimi zaman gidiklayarak, ¢ekistirerek, kimi zaman da vurarak ya da
dev ekrandan tamamen yayayi disari firlatarak veya yayanin iizerine parmakla basip, onu daha
kiiclik bir boyuta getirerek miidahale etmektedir. O’Shea bu isiyle, kendimizi genellikle bir
yerden bir yere kosustururken buldugumuz normal rutinimizi, bizleri eglenceli bir bigimde
doniistiirerek, sorgulamaya tesvik ettigini sdylemekte ve su soruyu yoneltmektedir: insan
besin zincirinin istiinde degilse ne olur? (O’Shea, 15.06.2010)

Dev ekranda kendilerini goren yayalar, once saskinlikla ne oldugunu anlamaya
calisirken, ardindan ekranda beliren dev elle birlikte elin yayalara yaptiklarina cevap vermeye
baslarlar. Kimi yaya c¢areyi dev elden kagmakta bulurken, kimisi oldugu yerde sabit durup,
elin diirtmelerinden ya da gidiklamalarindan etkilenmedigini géstermeye calismakta kimisi de
saga sola cekilerek elin onlar1 yakalamasini zorlastirmaktadir. Acik alanda yayalarla
etkilesime giren Hand From Above, yayalarin giinliik kosusturmalar1 sirasinda dikkatlerini
cekmeyi basarmis ve yapitla etkilesime girmeleri i¢in vakit ayirmalarini saglamigtir.

3. REKLAM VE ETKILESIM

2010 yilinda reklam sektoriiniin tamamen ele gecirdigi yeryiiziindeki nadide(!)
yerlerden biri olan Times Meydani’nda ilging bir reklam yerini almisti. Space 150 tarafindan
bir moda firmasi i¢in hazirlanan reklam, dikkat ¢ekmek i¢in bu kez oldukca ilging bir
yonteme bagvurur: reklam panosunun bulundugu Times Meydani’nin ger¢ek zamanl
goriintiisii, binanin tepesinden bir kamerayla goriintiilenerek dev ekranda belirmekte, ardindan
binanin tepesinde bir manken, kameraya yakin bir konumda yiiriiyerek goriintiiye girmekte;
asagida duran yayalarin Polaroid fotografin1 c¢ekerek, ¢ektigi fotografi kameraya —yani
ekrana- gosterir. Ayn1 manken daha sonra ekranda elinde moda firmasinin ¢antasiyla belirir
ve asagida merakla reklam panosuna bakan yayalardan birini cimbizla tutup, c¢eker gibi
kalabaligin arasindan alir, bir piiciik kondurur ve ¢antasina atar. Sapkali bir baska manken de
yine bir yayay1 alip, sapkasinin i¢ine koyar ve yiiriiyerek ekrandan ¢ikar, bir digeri sectigi
yayayl begenmez ve firlatip, atar. Gergek zamanl goriintiilerle, yayalarla etkilesime gecerek
dikkat ¢ekmeyi amaglayan bu reklam ne yazik ki kimilerine pek de yaratict gelmemistir.
Ciinkii Chris O’Shea’nin Liverpool’da ki igini gorenler sanat yapitiyla reklam arasinda biiyiik
bir benzerlik oldugunu derhal farketmislerdir. Sasirtici olan bu benzerligi O’Shea, reklamin
videosunun yayinlandig1 vimeo.com sitesinde agikca dile getirmis ve konuyla ilgili firmaya e-
posta gondermesine ragmen yetkililerden hentiiz bir cevap alamadigini belirtmistir.

Orjinal ve yaratic fikirler yaratma pesinde olan ve siirekli son teknolojileri kullanarak
daha ¢ok dikkat ¢ekmeyi hedefleyen reklam sirketleri aslinda belki de yaratici fikirleri
kendileri iiretmek yerine, sanatcilarin fikirlerinden besleniyor olabilirler(!). O’Shea bunun
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internette bir ¢ok Orneginin oldugunu ve yepyeni bir sey icad etmek yerine, daha Once
yapilmis olan bir seyi miisteriye satmanin ¢ok daha kolay oldugunu sdyler. Ayrica O’Shea
olay1 tersine gevirerek, dnemli bir soru da yéneltir: “Ornegin bir sanatg1, televizyondaki bir
reklam1 kopyalasa, onu bir video enstelasyonuna doniistiirse ve cok popiiler olsa reklam
sirketi telif hakki i¢in dava agmaz miydi1?”

Reklam sektoriiniin, yeni medya sanat¢ilarinin arastirmalarindan faydalandigi(!) agik.
Etkilesim, dijital sanatin ham maddesi oldugundan bir ¢ok sanat¢inin da ilgi odagi, yeni
kavramlarin tiiretilebilecegi, arastirmaya deger bir kavram. Reklam sektorii icinse etkilesim,
dijital ¢agda ayakta kalabilmenin ve daha ¢ok tiiketicinin dikkatini ¢ekebilmenin en etkili
yolu. Duragan imge reklamlarinin yaninda hareketli, tiiketiciyle etkilesime gecen bir reklam
panosu firmay1 ¢ok daha fazla goriiniir kilmakta ve hedef kitleyi daha ¢abuk etkisi altina
almaktadir. Sanatgilarin aragtirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan yapitlar, sanatgilar agisindan
yeni aragtirma kapilarinin Oniinii agarken, reklam sektoriiniin basvuracagi genis bir
kiitiiphaneye doniismekte. Ustelik sektdr, bunun icin herhangi bir bedel édemek zorunda
olmadig1 gibi, yapitin sanat¢isindan izin almayr bile gerekli gormiiyor; sanatgi tarafindan
basariyla arastirilip, gelistirilmis bir arayliz ya da bir yazilimi hazira konarak, derhal
kullanmaktan ¢ekinmiyor.

Ancak O’Shea ve Golan Levin gibi sanat¢ilarin bu konuyu ¢esitli sosyal paylasim
sitelerinde tartismaya agmalar1 ve konunun biiyiik ilgi gérmesi nedeniyle Space 150 geri adim
atmak zorunda kalmis, O’Shea’nin Hand From Above adli isinden ilham aldiklarini ve
konuyla ilgili her tiirli dokiimanda O’Shea’nin adinin bundan bdyle yer alacagimni yine bir
sosyal paylasim sitesinde duyurmuslardi.

Okudugumuz dergileri, gazeteleri, gezindigimiz internet sitelerini, yuirtidigimiiz
caddeleri isgal eden reklam sektorii goriinen o ki, fikirlerimizi ve yaraticiligimizi da isgal
etme pesinde. Fazla iiretmeden, tiikketimin kutsandigi cagimizda, iiretenlerin trettikleri de
carcabuk tiiketilmek istenmekte.

Diger taraftan farkindaligini bloklayan, uyarimlara kars1 yar1 sagir olan tiiket(tiril)en
bireylere de dontistii(riildii)glimiiz agik. Reklam sektorii, boylesi bir profil karsisinda, elbette
ki siradan, artik neredeyse bir ¢cogunu bakip da goérmedigimiz bir dis-mekan reklam afisinin
basarili olma, amaca hizmet etme olasiliginin olduk¢a az oldugunun farkinda. 21. Yiizyilda,
¢ok daha yaratici, yeni teknolojilerden de faydalanarak tiiketicinin ilgisini aninda ¢ekecek,
hatta kimi zaman da hic ummadig bir yerde hi¢ ummadig1 bir anda karsisina ¢ikacak yeni
reklam ¢esitleri gelistirmesi gerektigini biliyor.

Ornegin, 2006 yilinda Canon, piyasaya sundugu yeni S1 modelinin tanitimi igin,
Gerilla Sokak Reklami olarak adlandirilan bir reklam big¢imini se¢misti. Kentteki metal
dubalar, kameranin objektifi olmus ve yere yapistirilan stickerla yeni kameranin imgesi
tamamlanmisti. Sehir objesinin kendisi bir iirlin reklamma doniismiistii. Bir diger carpici
ornek ise, New York caddelerindeki rogar kapaklarinin doniisiimiiydii: “Hey, Hi¢ Uyumayan
Sehir. Uyan.” sloganiyla ¢evrelenen rogar kapaklart bu kez dumani tiiten, bir fincan kahve
haline gelmisti. Bir kez daha sehir objesi, reklam objesi haline getirilmisti. Ornekleri
cogaltmak miimkiin.

Yaratict firmalarin, bloklanmis, yar1 sagir bireyin agik alanda dikkatini ¢ekebilmek,
Uriinlinii her alanda tanitmak ve tiikettirmek i¢in kentin objelerine saldirmasi sadece bir
baslangicti. Donlistiirmenin ilk adimlari. Gerilla taktiginin igse yaradigini ve hatta hayli de ilgi
cekici oldugunu goren reklam sirketleri derhal kollar1 sivadilar ve yeni teknolojiler yardimiyla
bu ilk adimlarin ileri taginmasinin yollar1 arastirilmaya baglandi. Daha fazla ‘g6z’
yakalanmali, daha biiylik etkiler yaratilmaliydi. Sonu¢a cabuk ulasildi: genis format

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 23-30

27



SAHIN | 21. Yiizyil Teknolojileriyle Etkilesim: Sanat - Reklam — Birey

projeksiyon sistemleri bu is i¢in bicilmis kaftandi. Ustelik kilif da hazirdi: doga dostu
reklamecilik! Projeksiyon reklamlari, gecici olmasi, uygulanan alanlarda iz birakmamasi
nedeniyle reklam sirketleri tarafindan gliniimiiziin bir diger popiiler sorunu olan kiiresel
1sinmaya karsi doga dostu olarak tanitilmakta ve tiikketim kirliligi seve seve goz ardi edilerek,
cevre kirliligine kars1 tiiketici-marka-reklam el ele yiiriimektedir.

Reklam sektorti, alisilmadik yerlerde, beklenmedik anlarda, beklenmedik bigimlerde
tiikketicinin karsisina ¢ikmanin yaratacagi etkinin farkindaydilar. Bu sebeple genis format
projeksiyon sistemleri hareketli ii¢ boyutlu goriintilerin yansitilmasinda kullanildi.
Londra’daki Projection Advertising adl1 reklam sirketi bu yeni pazarlama taktigini en basarili
sekilde kullanan firmalardan biri. Oyle ki AdTrace adim verdikleri yeni bir teknolojiyi bu
amac¢ dogrultusunda gelistirdiklerini biliylik bir gururla agikliyorlar: “AdTrace, 151k yollarim
binalar, isaretler ya da herhangi bir obje iizerine esleyen bizim devrimsel video-esleme
teknolojimizdir. AdTrace, dis mekan projeksiyonunun kurallar kitabin1 yeniden yazar ve
dijital isaretin nosyonunu tamamen yeniden icat eder. (...) AdTrace, gercekligin ve derinligin
benzersiz bir perspektifiyle olaganiistii gorsel goriintiiler yaratmak i¢in en gelismis ii¢ boyutlu
simulasyonlar ve animasyonlar kullanir.” (Projection Advertising,05.06.2010)

Projection Advertising sirketi, AdTrace reklam big¢iminin “reklamini yapmak™ igin,
Waterloo Istasyonu’nun cephesini seger. Istasyon cephesi dnce perde olup agilir ve sahneye
AdTrace yazisi ¢ikar. Sonrasinda, Ad Trace yazisini tasiyan kuslar, akan selaler, patlayan
havaifisekler, iist iiste diisen renkli toplar, yerle bir olan Waterloo Istasyon cephesi... En
sonunda ise kapanan perde ve ilizerinde parildayan sirketin biiyiilk¢e bir logosu goriliir.
Waterloo Isyasyonu’nun cephesi gegici bir siire igin yok edilmistir, yerine tiiket(tiril)en
bireyin aninda dikkatini ¢eken, sasirtan ve ayni zamanda da onu eglendiren bir baska sey
yerlestirilmistir. Sonu¢ olduk¢a tatmin edicidir: dis mekanda aniden karsisina ¢ikan bu ii¢
boyutlu goriintiilerin giizelligi ve gercekeiligi karsisinda tiiketici cep telefonlarina sarilmais,
fotograflar ¢ekilmis, hatta kimilerinin sosyal paylasim aglarinda bu goriintiileri paylastiklari
gozlemlenmistir. Reklam bi¢iminin reklami oldukg¢a basarili olmustur. Bu basarili tanitimin
ardindan markalar ve hatta Sky News gibi haber kanallar1 da bu yeni teknolojiyi kendilerini
tanitmak icin kullanirlar.

4.SONUC

Projeksiyon reklamlarinin belirli bir siire iginde uygulanan gecici reklamlar olmalarina
karsin, olugsmakta olan katilime1 kiiltiirii bu noktada devreye girmekte ve tiiketiciler tarafindan
gorlntiilenen projeksiyon reklamlari, hayli ilgi ¢ekici(!) olmalar1 acgisindan sosyal paylasim
sitelerinde dolagima sokulmakta ve markalar e-miisterilerine bu yolla ulasmaktadirlar. Ayrica
reklam sirketleri de uyguladiklar1 projeksiyon reklamlarinin videolarini youtube gibi sosyal
medya sitelerinde yayinlayarak, dolasima girmesini desteklemektedirler. Bu, markalarin ve
reklam sektoriinlin dis mekanda kazandigi bir zaferdir, kisa bir siire i¢in dis mekanda
uygulanan reklam, biiytik etki yaratmaktadir.

Geleneksel reklamlar kent mekaninda imge kirliligine neden olup, yasam alanlarimizi
isgal altina alirken, teknoloji destekli yeni dis-mekan reklam bigimleri, saldir1 tarzlarini
degistirmislerdir. Tiiketici bu yeni bi¢cimle isgal altinda oldugunun, kusatildiginin farkina
varmaz, ¢linkii bu yeni dis-mekan reklamlar1 gegici oldugu kadar eglencelidir de. Kamusal
alanda gecici olan yeni reklam bigimi, tiiketici iizerinde yarattii etki ve sosyal paylasim
sitelerinde dolagimda olmasiyla kalicilik saglamaktadir.

Markalar, reklam sirketleri dijital ¢agin bireyler iizerindeki etkilerinin, bireyleri nasil
degistirdiginin ve ilgi alanlarmin, algilarinin nasil doniistiigiiniin farkindalar. Bu sebeple her
yeni teknoloji onlarin kullanabilecegi bir silah haline gelmekte. Oyle ki siirecin basinda sanat
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yapitlarim1 taklit etmekten, onlarin teknolojilerini kullanmaktan geri durmadilar. Siireg
icerisinde yazilimcilar, bilgisayar miithendisleri vs. gibi konunun uzmani olan kisilerle birlikte
caligmalar1 gerektigini kavradilar ve bazi firmalar bu alanlar i¢in biinyelerinde departmanlar
bile agtilar. Projeksiyon reklamlar1 teknolojik reklamlarin ilk basamag. Ikinci basamak ise
kamusal alanlarin sanal kamusal alanlara doniistiiriilmesi olacaktir.

Habermas’in da tanimladigi bigimiyle kamusal alan, her tiirlii ¢ikardan, baskidan
arinmis, sermaye egemenliginden bagimsiz bir alan olmali ve ortak toplumsal etkinlik alanina
isaret etmelidir aslinda. (Habermas, 2004: 97) Ancak gilinlimiiz kamusal alanlari, biiyiik
markalarin oyun bahgelerine donlismiistiir. Ve kamusal alanlarin asil sahipleri bizler ise bu
oyun bahcesindeki etkinliklere katilan, verilen rolleri listlenen satrangtaki piyon taslari
gibiyiz.
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Netsuke is an example of Japanese traditional arts. Netsuke functions as a
fashion accessory and is an element of a complex composition. Netsuke can be
considered as small sculpture. It has been produced in different materials and in
various subjects. The common light and entertaining expression of these small
carvings can be linked to Ukiyo state of mind of the art of Edo Period. Netsuke is
remarkable for its meticulous craft in such small size.

The aim of this article is to introduce this miniature art form and to question the
issue of dimension in sculpture.

The visual material is from Victoria and Albert Museum collection
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Resim 1: Kohosai, “Bereket tanris1 Hotei”, 19.yy sonlari, y: 4.3 cm, fildisi

NETSUKE NEDIiR?

Netsuke, Japon geleneksel giysisi kimononun kemerine asilan objeleri, kemere
tutturmaya yarayan nesnelere verilen genel isimdir. Deliginden ip gegirerek kullanildigi i¢in
bunlari, igsevsel agidan biiyiik¢e birer diigmeye benzetmek miimkiindiir. Kelime olusumu, ne-
kok; tsuke-ilstirmek seklindedir.

Netsukenin bagli oldugu sistemin biitiiniine sagemono (asili seyler) adi verilir.
Sagemonoyu olusturan pargalar, netsuke, ojime (ipleri sikmak i¢in boncuk), inro (ya da amaca
gore kese vs) ve sashi (tlimiinii birbirine baglayan, ¢ogunlukla ipek ip) olarak siralanabilir.

Sagemonoda islev agisindan en 6nemli parca tasinan obje olarak kabul edilebilir. Para
kesesi, tiitiin aksesuarlar1 gibi farkli islevlere sahip objelerin en ¢ok kullanilani inro (miihiir
sepeti) adi verilen ¢ok katli kutucuklardir. Kutularin sayist degiskendir.  Bir araya
geldiklerinde biitliinliik kazanmak Ttizere ortak bi¢im ve desen tasirlar. Miihiir macunu
tasimaktan bagka ila¢ kutusu olarak da kullanilmistir. Inro katlari genellikle alttan
diigiimlenen bir iple birbirine tutturulur, ip biitiin pargalardan gegerek tistte ojime ile
sikistirtlir ve kimononun kemeri obi altindan gegirilen sashi ile netsukeye baglanarak taginir.

Japonya’nin geleneksel giysisi kadinlar ve erkekler i¢in kimonodur. Kimonoda cep
bulunmaz. Kadinlarin giysi kollarinin i¢inde bir seyler tasinirken erkekler aksesuarlarini
kusaga asarak tasimaktaydi. Iste bu asili nesneler sagemono adimi alir. Sedece erkekler
tarafindan giyildigi i¢in bu kiiciik nesneler, giiniimiizde takim elbiseyle kullanilan kol
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diigmesi ya da yaka ignesi gibi, islevinden ziyade prestij goOstergesi olarak kullanilan
aksesuarlara benzetilmektedir.

Resim 2: Sagemono elemanlari

Netsuke

Ojime

Inro

Sagemono Ornegit .

NETSUKE KULLANIMININ TARIHCESI

Netsukenin 16. yiizylldan beri kullanildigi tahmin edilmektedir, ancak yaygin
kullanim1 Edo Dénemi’ne (1615-1867) rastlar. Edo Donemi 6ncesinden kalan ¢ok az sayida
netsuke bulunmaktadir. Eski netsukeye ait kayitlar yetersizdir. 17. ylizyila ait resimli kayitlar
0 zamanlarda islevselligin 6n planda oldugunu gostermektedir. Netsuke olarak kullanmak
tizere yontulmus ilk objeler miihiir bicimindedir. Ming doneminde (1368-1644) Cin’den
Japonya’ya, ¢ok sayida miihiir ithal edilmistir. Ahsap, fildisi, bronz ve yar1 degerli taslardan
tiretilmis miihiirlerin bir kismi1 netsuke olarak kullanilmistir. (Tsuchiaya, 2014:13)

Netsukenin gelismesi inro ve tiitin kesesi gibi asili aksesuarlarin yayginlagmasina
baghdir. Portekizli tiiccarlarca Japonya’ya tanistirilan tiitiin kullanimi, 18. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren artarken netsuke {iiretimine Onemli bir katkida bulunmustur. Tiitiin
aksesuarlarimi tasiyabilmek igin netsuke kullanimi zorunlu hale gelmistir. Boylece her Japon
erkeginin belinde en az bir sagemono bulunmustur. (Okada, 1980:4)

19. Yiizyi1l ortalarinda baglayan batililagma hareketi ile birlikte giyim anlayisi
degismis, kimono sadece ev i¢i veya torenlerde giyilen bir giysi haline gelmis, sagemonolarin
yerini giysilerin cepleri almistir. Bu donemden sonra iiretilen netsuke ozellikle batili
koleksiyonculari tatmin etmek amacini tasimaktadir.
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Edo Donemi

Edo Donemi Japon geleneksel sanatlarinin altin ¢agi olarak kabul edilir. Edo adin1
bugiinkii baskent olan Tokyo’dan alir. Oncesinde batakliklarla ¢evrili kiiciik kdy olan Edo,
1700lerde niifusu bir milyonu bularak zamanmin en biiyik metropolii haline gelmistir.
(Reeve, 2006:5)

Edo Dénemi askeri idare sayilabilir, Shogun iktidaridir. ideolojisi yeni konfiigyanist
anlayis olarak tanimlanir, toplum kati bir hiyerarsi ile belirlinmis smiflara ayrilmistir:
Sirasiyla samurai (asker), ciftgiler, zanaatgilar ve tiiccarlar. Zanaatgilar ve tiiccarlar sehir
insanlar1 olarak nitelendirilmekteydi. (Tsuchiaya, 2014:10) Hiyerarsideki diisiik seviyelerine
karsin geliri ylikselen ve satin alma giicii artan smif, tiicarlar olmus ve Edo Dénemi’nin sanati
genel olarak tiiccar sinifin zevklerine gore bigimlenmistir.

Zenginlesen tiiccarlar ¢esitli sanatlara patronluk yapmis ve sosyal konumlarini
gostermek i¢in liiks esya kullanmaya yonelmislerdir. Samuraylar da, sinifsal hiyerarsiye ait
gostergeleri korumak i¢in giyim kusam ve tiikketimi sinirlayan yasalar ¢ikarmamistir. Sehir
halkina zengin dokumal: islemeli kumaslar yasaklanmig, sadece siyah ipek ya da pamuktan,
sade desenli giysilere izin verilmistir. Bu durumda sehirliler de paralarin1 aksesuara yatirmas,
inro ve netsuke one ¢ikan aksesuarlar olmustur.

Katabori

Bu metinde Orneklenerek ele alinan netsuke tirii, kiigiik heykelcik bi¢imindeki
kataboridir. Katabori her yonden yontulmus bigim ve heykel anlamimi tasir. Bunlara her
acidan bakilabilir. Bazilarinin tizerinde iki delik bulunur (himotoshi), bunlardan biri iginden
diigiim gecebilmesi i¢in daha biiyiiktiir. Katabori konular1 genelde insan figiirii, hayvanlar ya
da natiirmorttur. Kiiciik boyut icinde kullanilan 6lgek bir findik kabugunun bire bir
tasvirinden, dev bir filin {ic santime sigdirilmasma kadar gesitlidir. Ilk 6rnekler nispeten
biiyiiktiir. Yaklasik 13 santime kadar biiylik insan figiirleri bulunmaktadir, sonralar1 daha da
kiigtilerek bes santime kadar inmistir. (Earle, 1980: 9)

Netsuke bigimine gore simiflandirilir. Kataboriden baska netsuke tiirleri asagida
stiralandig gibidir.

Sashi (ilistirilmis, yerlestirilmis) tiirii erken donem netsuke orneklerindendir. Ince
uzun, kusagin altindan gecirilen, iizerinde iki delik bulunan basit ¢gubuk bi¢imindedir.
Bunlarin bir kismmin ucunda kusagin altindan kaymasimi engelleyen kiigiik kanca big¢imli
uzantilar yer alir.

Kagamibuta (aynali) netsuke, metal bir plakaya ilistirilmis ahsap ya da fildisinden bir

canak seklindedir.

Manju (fasulye ezmeli piring hamuru kurabiyesi) ismini bi¢giminden alir. Cogunlukla
fildisi ya da ahsap bazen boynuz ya da lakeden iiretilmis, kakma ya da kazima algak rolyefli
basik dairesel bigimlerdir.

Islevsel nesnelerin netsuke olarak kullanildig: érnekler de bulunmaktadir: Kiil tablast,
diidiik, pusula, giines saati, abakiis, circir bocegi kafesi gibi. (Okada, 1980: 6)
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Resim 3:
Kakihan, Cinli general ve savas tanrisi Kan’u, 19.yy., ahsap
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NETSUKEDE ELE ALINAN BASLICA KONULAR

Netsuke her bigimde olabilir: insan, hayvan, bitki, giinliik objeler; mitolojik yaratiklar
ve diger fantastik yaratiklar. Konular, dénemin kiiltiiriine, yasam sekline 1s1k tutar nitelikte
cesitlilik géstermektedir.

Ukiyo: Yiizen Diinya

Netsuke heykellerinde giinliik yasamdan eglenceli konulara sik¢a rastlanir: Pazardan
donen kadinlar, balik¢ilar, oyun oynayan c¢ocuklar, doga, hayvanlar, manzara, erotik
kompozisyonlar vs. Ukiyo (yiizen diinya) yasadigimiz diinyanin gegiciligini anlatan Budist
inangla iliskili bir ifadedir. 17.yilizyildan itibaren bir ekol olarak gelisen Ukiyo-e (ukiyo resmi
ya da sanat1) zaman icinde, budist 0gretiden uzaklasmis, hayatin kisa oldugu ve sanatin
eglendirici olmasi gerektigi fikri 6ne ¢ikmistir. (Chapin, 1922: 10) Bu durum, hayatin kati
kurallar ve kisitlamalarla sinirlandirildigi Edo Japonyasi’nda baskilara karst bir tepki olarak
degerlendirilebilir.

Resim 4: Judokasai, Noh aktorii, 19.yy, y: 4.8 cm, lake, fildisi, mercan
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Cin Etkisi

Cin kiiltiirinlin Japon Sanat1 lizerine etkisi ¢ok yonliidiir. Edo Déneminin yukarida da
bahsedilen hakim felsefesi yeni konfiigcyanizm, adindan da anlasildig1 {izere Cin kokenlidir.
“Aslan kopek™ olarak tanimlanabilecek shisihi Cin kokenli mitolojik bir hayvandir. Cin’den

gelen miihiirlerin Erken Edo doneminde, inro ile birlestirilerek Sagemono takiminda
kullanildig1 bilinmektedir.

Resim 5: Tenka Taihei, Aslan ve top, miihiir bicimli netsuke, 18.yy, y: 4.4 cm, fildisi

Cin efsaneleri de konu olarak calisilmistir. 17. Yiizyildan itibaren Cin’den gelen
kitaplarda yer alan efsaneler, tarihi hikayeler ve egzotik motiflerin ¢esitliligi Netsuke sanatgisi
icin ilham kaynagi olmustur. (Okada, 1980:6) (Resim 6) Yine Cin kokenli Sennin ad1 verilen
kesis ve miinzevi figiirleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 6: Rakueisai, Cinli general Gentoku 19. yy, u: 6.4 cm, fildisi
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Tuhaf Yabancilar

Japonya’nin Avrupa tarafindan kesfi 1542 Resim 7: Horoz tasiyan Hollandal,
yilina rastlar. Japon topraklarma ilk ulasan 18.yYy,y: 9.8cm, fildisi
Avrupali, Portekizli Fernandez Mendez Pinto’dur.
Portekizliler Japonlar’a barut ve atesli silahlar
hakkinda birgok sey ogretir, Japon halkina tiitiinii
tanitir. Bu ilk temasta Japonlarin yabancilara karsi
tutumu dostgadir, dinleri bile hosgori ile
karsilanmistir. Boylece Japonlarin ilk misyonerleri
Portekizliler — olmustur.  Ancak  Portekizliler
sayesinde baglayan ag¢ilimdan asil faydalanan
tiiccar Hollandalilardir. 200 y1l boyunca Japonya
ile ticareti elinde tutmuslardir. Bu siire boyunca,
Japonya’nin yabancilarla temast Cin ve Hollanda
ile smirlandirilmistir. 17. yiizyilda uzakdoguda
bircok noktayr somiirgelestiren Hollandalilar,
1610°da Japonya ile ticareti baglatmig ancak
Japonya limanlarii yabancilara kapatarak ticareti
sinirlandirmistir. (Stevenson,1909:49)

Batili iilkelerle aracilik gorevi iistlenen
Hollandalilar Japon sosyal yasaminda yer
edinmistir. Kendilerine ayrilmis adada tarimla da
ugrasan bu yabancilar, netsukede farkli fizyonomi
ve kostlimleri detayli calisilmis ve karikatiirize
edilmis halde karsimiza ¢ikmaktadir. Cogunlukla
ellerinde horoz tasirken ve mizahi bir dille,
sempatik bir gekilde tasvir edilmislerdir. Bu
anlatim, canli ticaret kiiltlirlinlin, hafif ve 6zgiivenli
diinya gorlisliniin bir yansimasi olarak kabul
edilmektedir. (Earle, 1980: 9)

Resimdeki 6rnek netsuke tasariminda
kompozisyonun sadece asili ya da elde tutulmasina
degil bagimsiz bir heykel olarak ayakta
durabilmesi icin dengenin nasil dikkate alindiginm
gosterir.

NN - 2. =
o 74 [
\i 4 \ . .
-‘ e = 7 )

N/ N A ¢
-~
AL AENEETNTEY

Et- e
OSSN o
EHFI P F TP

,’é -
-

YE
>
"V E

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 31-50



GUNER | Kiiciik Giizeldir: Netsuke

Maske

Netsukede, geleneksel tiyatrolarda giyilen maskelerin minyatiirii sayilabilecek
orneklerle karsilagsmaktayiz. Maske netsuke, manju gibi tek tarafli ¢alisilir. Arkasi giyenin
bedenine denk gelmektedir.

Maske netsuke, noh tiyatrosuna olan ilginin {iriinidir. Edo Doénemi’nin kiiltiirel
yagaminin Onemli bir yoniinii yansitmaktadir. Deme Zeka Noh maskeleri yontan {inlii bir
sanatcidir. Maske netsukenin ¢ogu Deme soyadini almis sanatgilarin imzasini tasir. (Resim 9)
(Earle,1980:6) Minyatiir 6rnekler Noh maskelerinden daha abartili ve komik ifadelerle
bi¢imlendirilmistir.

Maske netsuke arkasinda genellikle yatay bir ¢ubuk bulunur. Bu g¢ubuk formu
saglamlastirirken ipin ge¢mesi i¢in gerekli boslugu olusturur. Yapan sanat¢inin imzasi da
burada bulunur.

Resim 8: Hojitsui, Noh maskesi, 19.yy, y: 4.6 cm, ahsap

Resim 9: Tenkaichi Deme Uman, Noh maskesi, 18.yy, y.: 4.2 cm, ahsap
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Hayvanlar

Netsukede calisilmis konularin baginda hayvanlar gelmektedir. Bunlarin bir kismi
cevrede bulunan siradan hayvanlardir: Giinliikk yasamda karsilagilabilecek okiiz, balik, kus
gibi. Mitolojik ya da egzotik hayvanlarla da karsilagmaktayiz: Shi-shi (Cin mitolojsinde aslan
kopek); fil, kaplan vs. Kaplanlar shi-shi modellerine gore daha realistik figtirlerdir. Ama
tasarimlara dikkatle bakildiginda gercek kaplandan c¢ok ev kedisinden calisilmis gibidir.
Japonya’da modern zamanlara kadar kaplan bulunmamaktadir. (Earle, 1980:9)

Resim 10: Tomotada, Kasinan kaplan,18.yy, fildisi (yan ve alt goriiniim)
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Netsukede calisilan hayvan figiirleri 12 hayvan ile simgelenen Zodyak takvimi ile de
iligkilendirilebilir. Bu durum domuz ya da sican gibi bazi hayvan figiirlerinin digerlerinden
daha fazla ¢alisilmis olmasini agiklamaktadir. Netsuke segilirken girilen yeni yili ya da dogum
yilin1 temsil eden hayvan figiirii tercih edilebilir. (Tsuchiaya, 2014: 17)

Resim 11:

Yaban domuzu, Toyomasa, 19.yy, uzunluk: 6.9 cm, ahsap, gozlerde boynuz kakma

Resim 12: 18.yyi uzunhk: 8.9 cm, balina disi
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TASARIM ILKELERI

Netsuke giiniimiizde islevini yitirmis de olsa diinyanin Resim 13:
dort bir yamndaki koleksiyoncular1 sayesinde iretimi ~ Kiitige tirmanan
siirdiiriilmektedir. Yeni 6rneklerde, geleneksellerde oldugu gibi, €jderha, 18.yy, y: 10 cm,
islevsel ve ergonomik detaylar yer almaktadir. Heykelden fildisi

baska, islevsel bir {iriin de oldugu goz 6niine alindiginda netsuke
tasariminda bazi ilkelere sadik kalmak gerekmektedir. Diger bir
deyisle, netsuke sanatgisi, islevine uygun ama gorsel olarak da
tatmin edici bir tasarim gerceklestirebilmek i¢in bazi kurallarla
sinirlidir. Bu smirlik i¢inde sergilenen beceri ve hayal giicli
netsukeyi daha ilging kilmaktadir.

Uyum: Netsukenin plastik 6zelliginin basinda bulundugu
sagemono takimi igindeki uyum gelmektedir. /nro ve netsuke
cogunlukla konu ve bi¢gim olarak birbirini tamamlamaktadir. Bu
pargalar, ayri iretildikleri halde, sembolik anlam biitiinligii ve
estetik uyumla bir araya getirilmistir.

Ergonomi: Netsuke kii¢iik olmali, tasmirken agirlik
vermemelidir. Netsuke kiiciik ve hafif olmakla birlikte, kemerin
i¢inden diismeyecek kadar hacimlidir. Konturlar
yumusatilmistir. Beden tizerinde tasman bu kiiciik heykellerin
tasarimlarinda, kumasa zarar vermemek igin sivri, keskin hatlara
yer verilmemistir.

On-arka: Netsuke kompozisyonunda 6n ve arka bulunur.
Giysiye gelen boliim hafif yassidir: Figiirlerde sirt, hayvanlarda
taban kismi gibi.

Islevsellik: Ipin gecebilmesi i¢in iizerinde biri bilyiik iki
delik bulunur. (Resim 10) Deliklerin islevi kadar kompozisyon
tizerinde nasil yer alacag onemlidir. Delikler genelde kumasa
degen yassi1 ylizeyde yer almaktadir. Deliklerden birinin biiyiik
olmasinin nedeni sagemono kompozisyonunu birarada tutan ipin
diiglimiiniin gizlenmesidir. Bazen de kompozisyonun tizerindeki
bosluklar delik olarak kullanilir. Bedenden biikiilerek bosluk
birakan bir kol; kivrimli ve kompozisyonlarla bosluk
olusturabilen ejderha, yilan bu acidan elverisli konulardir.
(Resim 13) Ornekte ip malzemenin ortasinda dogal olarak
bulunan bosluktan gecirilmektedir.

Denge: Her agidan goriinlir oldugu igin zemini de
yontulmustur. Ince uzun parcalar bile diiz bir zeminde desteksiz
sekilde ayakta durabilir. Maske benzeri birkag 6rnek disinda
hemen hepsi kendi basina ayakta durabilen dengeli
heykelciklerdir. Yani, tasariminda hem asili hem ayakta
kompozisyon dikkate alinir. (Resim?7)

Doku: Netsukenin goriiniimiiniin 6nemli bir 6zelligi de piiriizstizligidir. Bu nitelige
Japoncada aji ad1 verilmektedir. Bu kavram, sanatginin ruhunu hem gérme hem de dokunnma
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duyusu ile aktardigimi ifade etmektedir. “Aji dokunduk¢a zenginlesir, ahsaba ve fildisine
parlaklik verir, malzeme patine olur. Fildisinde yumusak bir ton olusur.” (Okada, 1980: 4)

Renk: Vernikleme ve boyama netsukede farkli yiizey etkileri elde etmek igin
kullanilan yontemlerdir.

MALZEME SECIMIi

Netsuke iiretiminde malzeme kullanimi biiyiik ¢esitlilik gosterir. Porselen, tas, metal,
kemik, kabuk gibi farkli 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Kimi durumlarda kirilgan ya da
cok sert malzemeler sanatg¢inin hiiner gostermesi igin tercih edilmis gibidir. Kimi durumlarda
ise gorsel etkiyi giiclendirmek iizere farkli malzemeler yan yana kullanilir. Ancak 6zellikle
katabori tiirlinde en ¢ok tercih edilen malzeme dayaniklilik ve bigimlendirilebilme
niteliklerinden dolayi fildisi ve ahsaptir.

Fildisi: Fildisi, sert ve dayanikli olmasi nedeniyle tercih edilen bir malzemedir. Bu
malzemeyle iiretilmis Orneklerin ¢ogunda siyah cizgilerle bezenerek formu daha anlasilir
kilma cabasi gosterilmistir. Krem beyaz rengi ve elmas seklinde dokusu vardir. Zaman iginde
kullanimla ve 1518a maruz kaldikca beyazlasir. Japonya’da fil bulunmadig: i¢in fildisi Cinli ve
Hollandali tiiccarlar tarafindan getirilmistir. Fildisi pahali bir malzeme oldugu i¢in ithalatinin
siirli oldugu ilk yillarda genelde enstriiman yapimi ile ugrasan ustalarin artan malzemeleri
netsuke i¢in kullanilmigtir. Pargalar1, netsuke’nin kii¢iikk boyutlarina uygun tiggen bi¢iminde
dilimleyerek israfina engel olunmustur. Baska hayvanlarin disleri de kullanilmig ama boyut
cok kiiciik oldugu i¢in malzemeyi ayirt edebilmek alic1 agisindan zordur.

Geyik boynuzu, kehribar, mercan, kaplumbaga kabugu, balina veya yaban domuzu
disi (Resim 12-14) diger malzemeler arasindadir. Bunlar genellikle figiirlerde gz gibi
detaylarda kakma yontemiyle, ek malzeme olarak kullanilmistir.

Ahsap: Ahsap dokunma hissi, dayanikliligi ve yontulabilirligi ile netsuke
malzemelerinin basin1 ¢ekmektedir. Ahsap netsuke ornekleri ¢ogunlukla boyali oldugu i¢in
ahgabin tiiriinii ayirt etmek zordur. Ancak, yogun dokusu ile detay alabilen, sert ve catlamaya
karst dayanikli aga¢ kullanim zorunlulugu simsiri en c¢ok kullanilan malzeme haline
getirmistir. Simsirin mat ve kremsi bir sar1 rengi vardir, Simsirden baska kii¢iik yontuya en
uygun agaclar arasinda servi sayilabilir. Bu iki agag tiiriinlin de acgik renkli olusu boya
uygulanan yiizeyde rengin daha belirgin goriinebilmesi i¢in avantajdir.

Japonya’nin iklim farkliliklar1 ve zengin ormanlik alanlar1 ¢ok sayida agag tiiriiniin
yetismesine elveriglidir. Netsuke yapiminda kullanilan diger agaclar arasinda abanoz, sedir,
kiraz, bambu, Trabzon hurmasi sayilabilmektedir.

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 31-50

43



GUNER | Kiiciik Giizeldir: Netsuke

Resim 14: 19.yy sonlari, yaban domuzu disi

BOYUT - OLCEK VE OLCU

Netsuke kiiciikk boyutu icinde giizeldir. Ayni detaylar olgekli biiyiitiilse ayni etki
kalmaz. Bu durum her heykelin kendi dogru boyutu olmasi ile agiklanabilir. Heykelde boyut
konusunu daha iyi anlamak biiyiik 0l¢ekte yapitlari ile bilinen Henry Moore’un (2010: 27)
aciklamalarina bas vurabiliriz:

“Her heykel i¢in dogru bir dlgii vardir. Olgegin 6lgiisii gorsellikle baglantilidir. Bir
yontu insan Ol¢lislinii kat kat asabilir ama yine kii¢iik ve sevimli duygusu verebilir. Ya
da ¢ok kiiciik bir yontu biiylik boyu ve anitsal biiylikliik hissi verebilir. Ciinkii
arkasindaki vizyon biiytlktir. Yine de gergek fiziksel biytikligin duygusal bir
karsilig1 vardir. Ve dlgliye tepki veren duygularimiz ortalama bir insanin 150-180 cm
oldugu gercegi ile kontrol edilir. Stone Henge’in 1:10luk kusursuz bir maketinde taglar
bizden kiigiik kalir. Ve Stone Henge’in biitiin etkisi yiter. Boyut heykelde resimden
daha 6nemli bir konudur. Resim cerceve ile etrafindan yalitilmistir ve kendi hayali
Olgegini olusturur. Eger malzeme maliyeti, nakliye gibi pratik nedenler izin verseydi
biliyiik 6lgekte daha fazla caligmak isterdim. Ortalama bir ara 6l¢ii bir fikri giinliik
hayatin yavanligindan kurtarmaz. Cok kii¢iik ya da ¢ok biiyiik duygusu olusturur. Son
zamanlarda kirsalda calisiyorum. Ag¢ik havada yontmayr Londra’da stiidyoda
caligmaktan daha dogal buluyorum. Ama bu daha biiyiik boyut gerektiriyor. Rasgele
birakilmais bir tas ya da aga¢ agik havada dogru goriiniiyor ve ilham veriyor.”

Journal of Arts, Cilt / Volume: 1, Sayt / Issue: 1, 2018, 31-50



GUNER | Kiiciik Giizeldir: Netsuke

Resim 15: 18-19. yy, u: 6.7 cm, ahsap

Netsukeyi heykel sanatinda ayricalikli bir yere oturtan en énemli 6zelligi kiigiik yontu
olusudur. Heykelin bu sira dig1 boyutunda izleyicinin heykelle iliskisi yakinlasmakta, diger bir
deyisle alg1 mesafesi kisalmaktadir. Kimono kemerine asili duran bu objeler uzaktan genel
kompozisyonlari ile algilanir. izleyiciyi merakini uyandirarak yakinlasmaya davet eder. Elle
tutularak izlenen bu heykelciklerde detaylar ¢ok temiz calisilmistir. Bu kadar detayli bir
calisma bicimi i¢in belki yontu yerine kazima ifadesini kullanmak yerinde olacaktir. Detaylar
Kimi zaman izleyicinin ancak dikkatle, yakindan baktiginda algilayabilecegi siirprizler
saklamaktadir. (Resim 16)
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Resim 16:

Ohara Mitsuhiro, Kaigyokusai Masatsugo, Ahtapot tuzagi, 19.yy, y: 2.9 cm, fildisi

Netsukelere dikkatli baktigimizda bunlarin biiyiik heykellerden farkli olarak her agidan
yontuldugunu goriirtiz. Tasinabilir heykeller olarak tasarlandiklar1 i¢in tabanlar1t da
yontulmustur. Bu durum heykellerin avu¢ i¢inde dondiiriilerek her yonden izlenmesini
saglamaktadir. (Resim 10)

Kiiciik plastigin 6nemli estetik degerlerinden biri de dokunma duyusuna hitap
etmesidir. Temiz islenmis yiizeyler izleyicinin dokunmasina elverislidir. Dokunmaya bagh
olarak ahsapta parlaklik, fildiginde ise beyaz, 1sikli bir goriinlim olusur. Form bu sekilde
patine olur ve heykel kullanimla tamamlanur.
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NETSUKESHI - SANATCILAR

[k netsuke sanatgilar1 anonimdir. Ik drnekleri veren sanatgilarm bu malzemeyle baska
alanlarda ¢alisan zanaatgilar olduklar diisiiniilmektedir. Evlere yerlestirmek tlizere minyatiir
Budist tapinaklar yapan sanatgilarin ilk ahsap ilk ahsap 6rnekleri gerceklestirdikleri (Earle,
1980:7) ya da fildisi kullanmakta yetkin enstriiman ve miihiir ustalarinin yan is olarak netsuke
urettikleri tahmin edilmektedir. (Thsuchiaya, 2014:14) Ancak 18. yiizyill ortalarina
gelindiginde netsukeye talep artmis ve iretimi artik ek is degil, karli bir gelir kaynagina
doniigsmiistiir.

Netsuke sanatgilarina ait ilk basili kayit 1781 yilindandir. 54 netsuke sanat¢isinin
biyografisini ve yapitlarina ait illiistrasyonlarin1 igermektedir. Bu kayda gore sanatcilar
cogunlukla Osaka, Kyoto ve Edo (Tokyo) ¢evresinde yer almaktadir. Bu merkezlerde netsuke
endiistrisinin gelismis oldugu bu kayitlardan anlasilmaktadir. Netsukeye ragbetin artmasiyla
birlikte sanatgilar anonimlikten ¢ikmis ve usta ¢irak iliskisi ile sanatcilarin yetistigi okullar
olugsmustur. Farkli merkezlerde yerlesen okullarin teknik kullanimi ve konu sec¢imlerinin
farklilasmasi, bolgesel tislup farkliliklarina yol agmistir. (Okada, 1980:6)

Edo doneminde sofistike bir kentsel yagama ev sahipligi yapan Tokyo’da hem kadinlar
hem erkekler moday1 yakindan takip etmekteydi. Dogal olarak en yetenekli sanatcilar
kendine ¢eken kent, 19. Yiizyil basinda en 6nemli netsuke iiretim merkezi haline gelmistir.
Eski artistik geleneklerden uzaklasarak daha orijinal ve ukiyo felsefesine uygun olarak diger
sehirlere oranla daha espirili yapitlar tiretilmistir.

Diger netsuke iiretim merkezlerinden Osaka 6nemli bir ticari kap1 iken Kyoto eski
kiiltiir merkezidir. Kyoto’da yumusak hatli, realist hayvan formlar1 hakimdir, sakin ve 6l¢iilii
bir iislup gelismistir. Bagka sehirlerde iiretilen netsukede hep yerel malzemenin kullanimi 6n
plana ¢cikmistir. Iwama daha izole ve fakir bir bolge iken burada hep en zor malzemelerle
calisilmig ve natiiralist bir tislup kullanildig1 goriilmektedir. (Resim 14)

Netsuke sanatgisina ait en dnemli bilgi kaynagi imzadir. imzalarda kullanilan isimler
sanat¢inin yanlarinda yetistikleri ustaya gore belirlenir. Bu Japon sanatinin tiim dénemlerinde
var olan karakteristik bir 6zelliktir. Usta ¢irak iliskisi ile olusan okullar Meiji doneminde
(1868-1912) atdlyelerin yerini resmi sanat okullarmin almasiyla Onemini yitirir. (Earle,
1980:7)

19. Yiizyil ilk yarisinda okullar tinlendikge 6grenciler ustalarinin islerini kopyalamaya
baslamistir. Yetenekli ustalardan bazilar1 modellerinin ¢izimlerini yayimlamis ya da yetenekli
ogrencilerine vermistir. Tasarimlar da bu ¢izimlere dayanarak yapilmistir. Bu bagimhilik ilk
islerdeki tazelik ve orijinalligin azalmasina ancak titiz isciligin gelismesine ve siislemecilige
sebep olmustur. Konularda ise efsanevi kahramanlarin yerini Japon folklorundan daha kiiglik
ve karmagik temsillere birakildig: goriilmektedir. (Okada, 1980:6)

Netsuke donemin sanatsal egilimini takip etmistir. Perspektif gibi bati sanatinin
kavramlar1 bu kiiciik heykelleri de etkilemistir; yumusak konturlar sertlesmis ve realizm kabul
goren bir Uslup haline gelmistir. Yaraticilik ve yenilik; teknik ve dekoratif detaylarla
sinirlandirilmigtir. 18. Yiizyil bu sanat formunun 6zgiir baglangici; 19. ylizyilin ilk yarist ise
yetkin ve karmagik orneklerin tiretildigi olgunluk dénemi olarak kabul edilmektedir. (Okada,
1980:6)

1853ten sonra, batililagsma ve giyimde degisiklikle ceket cebi sagemono yerini almis,
sadece evde ve torenlerde Kimono giyilmeye baslanmistir. Sagemono kullanimi bitse de
netsuke tiretimi batili ziyaretcilere hediyelik esya ve kiiciik sanat eseri olarak satilmak iizere,
artarak devam etmistir. Ancak bunlarin ¢ogu oOnceden tiretilmis Orneklerin kopyalaridir.
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Netsuke koleksiyonunda Avrupalilarin tercihi daha erken heykelsi 6rnekler iken Amerikalilar
daha detayli iscilik sergileyen ge¢ donem Orneklerine ilgi gostermislerdir.

SON OLARAK

Modern sanatin olusumunda uzak kiiltiirlerin sanatina ilginin katkis1 biiyiiktir.
Giiniimiizde de taze oldugunu diisiindiiglimiiz bu ilgiyi en giizel ifadelerle dile getiren sanatg1
olan Van Gogh’a (1969:122-123) birakalim sozii:

“Japon sanatini incelersek, orada yadsinamayacak kadar bilge, filozof ve akilli bir

insanin bir seylerle vakit gecirdigini goriiriiz, ama neyle? Diinyadan aya kadar uzaklig

Olcmekle mi? Hayir. Bismarck’in politikasini incelemekle mi? Hayir. Bir incecik otu

incelemektedir. Ama bu bir tek ot tekmil bitkileri, sonra da mevsimleri, biiyiik agidan

gorlilen manzaralari, sonra hayvanlari, sonunda da insan figiirlinii ¢izmeye gotiiriir
onu. Omriinii bunu yapmakla gegirir, ama démrii yetmez hepsini yapmaya.

Dur bakalim: gercek bir dine benzemiyor mu bu saf Japonlarin, doganin iginde

kendileri de birer ¢igekmis gibi yasayan bu insanlarin bize ogrettikleri.”

“Japon sanatini inceledik mi, ister istemez daha sevingli, daha mutlu oluruz bizler,

gordiigiimiiz egitime karsin ve yapmacikli bir ortamda calistigimiz halde dogaya

donmemiz gerekir bizim.”

“... Japonlarin elinden ¢ikan her pargadaki sonsuz kesinligi kiskantyorum. Yaptiklar

hi¢cbir zaman can sikic1 degil ve hicbir seyi de acele ile yapmisa benzemiyorlar.

Calismalar1 nefes alir gibi sade, bir figiirli birkag ¢izgi ile dyle rahatca ciziyorlar ki, bu

is yeleginin diigmelerini kapamak kadar basitmis gibi.

Ah ben de birkag ¢izgiyle bir figiir meydana getirebilsem!

Gelenegi, hikayeleri ve plastigi kiigliciik bir hacim i¢ine sigdirmis netsuke, izleyiciyi
zengin bir hayalin i¢ine alir. Mekanmi insan bedeni ve avcunun i¢i olarak se¢mis bu
heykelcikler tiim algak goniilliigii ile gorkemlidir.

Resim 17: Tadamori yanhs hirsizin pesinde, 19.yy., ahsap
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Seramik malzeme, insan eliyle kullaniimaya baslandigi donemden giintimiize dek
kesintisiz olarak kiiltiiriin bir parcast olmustur. Bu kiiltiiriin icinde, gtinliik
yasam ihtiyaglarina cevap veren yeme-igme ve saklama kaplar: yaminda inanca
yonelik kullamimlar da dikkat ¢ekicidir. Tarihin kimi dénemlerinde kiiltiirel bir
deger olarak one ¢ikan seramikler, kimi zaman ise baska malzemelerin
golgesinde  kalmistir.  Seramik malzemenin  gelisim  siiregleri  dikkatle
incelendiginde, donemi iginde deger kazanmis malzemelerin seramik ile
taklitlerinin iiretildigi gériilmektedir. Bu seramiklerin kimisi taklit ettigi
malzemeye benzemesi disinda herhangi bir degere sahip degilken, kimisi ise
taklit ettigi malzemenin degerinin Oitesine gecip seramik iiretim gelenekleri
icinde koklii yerler edinmis ve ézgiin renk kimlikleri olusturmustur. Eski Tung
cagt siyah astarli seramikleri, Misir pastasi, lajvardina ve seladon swlar bu
orneklerin en onemlilerindendir. Bu c¢alismada, taklit amacwla iiretilmis
seramiklerdeki renk kimlikleri ele alinacak ve bunlarin malzeme kiiltiiriine olan
katkilar: degerlendirilecektir.
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Ceramic material has continuously been a part of the culture as from the time
when it started to be used by humans until today. Within this culture, it is also
noteworthy that, in addition to the containers that are used for eating, drinking
and storing which correspond to the needs of our daily lives, they are also used
for religious purposes. Ceramics, which at times have distinguished as a cultural
value in the course of history, have sometimes remained in the shadow of other
materials. When the development process of the ceramic material is closely
examined, it is seen that the imitations of certain materials that gained value in
the period have been produced using ceramics. Some of these ceramics do not
have any other value except that they are similar to the material they imitate, but
some others have gone beyond the value of the material they have imitated and
have gained essential places in the ceramic production traditions and created
original color identities. Old Bronze age black-lined ceramics, Egyptian paste,
lajvardina and celadon glazes are the most important ones among these
examples. Within the scope of this study, color identities of the ceramics
produced for imitation purposes will be addressed and their contribution to the
material culture will be reviewed.
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1. GIRIS
Tarihsel siiregte seramigin rengine etki eden cesitli etkenler olmustur. Bu etkenler
kisaca teknolojik olanaklar, malzeme taklidi, inang gelenekleri ve ticarettir.

Teknolojik diizey, tarihte uzunca bir donem seramiklerde toprak renklerinin hakim
olmasina neden olmustur. Teknolojinin gelisimi ve sirin kesfi ile renk cesitliligi artmistir.
Malzeme taklidi ise, teknolojinin gelismemis oldugu donemlerden itibaren giinlimiize dek
seramikteki renklere etki eden bir yaklasim olmustur. Rengi etkileyen bir diger etken ise inang
gelenekleridir. Burada inang sisteminin getirdigi kutsal taglar veya sembolik anlami olan
renkler, seramik {iretiminde renkleri etkilemistir. Son olarak ticaret de, belirli bir cografyada
var olan renk kimliginin kiiltiirler arasinda gec¢is yapmasina neden olan gii¢lii bir etken olarak
dikkati cekmektedir.

Seramik tarthinde renk yoluyla malzeme taklidi yaklasimi, iki belirgin bicimde
gerceklesmistir. Bunlardan ilki, donemin deger kazanan malzemelerine Oykiinme ve
renklerinin taklit edilmesi, ikincisi ise inang geleneklerinin de etkisi ile degerli taslarin
renklerinin taklit edilmesidir.

2. DIGER MALZEMELERE OYKUNME VE RENK

Seramik malzeme binlerce yildir insan hayatinin i¢inde yer almis, kesintisiz olarak
bugiine dek kullanimi stirmiistiir. Metalin kesfi ve bu malzemeden form yapiminin
baslamasiyla birlikte seramikler gozle goriiliir bicimde metal malzemelerin form ve renk
ozelliklerine Oykiinme baslamistir. Seramik kap formlarinda daha once goriilmemis keskin
kenarlarin ve kulplardaki makaralarin varligi yaninda renk de, bunun kanitidir.(Yardimei,
2006: 497-502)

Siyah astar, Kalkolittk Donem’de a¢ik renk zemin iizerine uygulanan dekorlarda
goriilmektedir. Ancak tiim yiizeyin tek renk siyah astar ile boyanmasi ve perdahlanmasi, ilk
olarak Eski Tung¢ Cagi seramiklerinde goriilmektedir. Bu donem ayni zamanda metal
malzemeden form {iretiminin ilk ger¢eklestigi ¢cagdir.

Resim 1. Eski Tun¢ Cagi’na ait siyah astarh ve perdahl seramik, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.

Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Miize Katalogu, s. 85.
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Frigler Donemi’nde, yine Eski Tun¢ Cagi siyah astarli seramiklerine benzer renk
ozelliklerinde bir iiretim yapildigi goriilmektedir. Bu rengin de kaynagi, donemin metal
kaplaridir.

Antik Yunan seramiklerinin Karanlik Donem o6rneklerinde de, form ozellikleri metal
kaplara benzer, siyah tek renk astarli seramik tiretimi dikkati ¢cekmektedir.

Cizelge 1. Metal Malzemenin Taklit Edilmesi ve Renk

KULTUR DONEMI / UYGARLIK TAKLIT EDILEN MALZEME SERAMIKLER RENKLER
Eski Tung Gag Madeni
kaplar
: o Madeni
Frig Uygarhgi Kaplar
Antik Yunan Uyg. Madeni
(Karanlik D6nem) kaplar

Bahsi gecen lic donemde de, seramikte gamurun dogal renk tonlarinin iiretilebildigi bir
teknolojik diizey bulunmaktadir. Seramikte renkler yalnizca toprak tonlarinda olmustur.
Ancak bu, seramik iiretenlerin bagka malzemeleri taklit etmelerine engel olmamistir. Siyah
renkli astarin perdahlanmasi sonucu ortaya ¢ikan parlak siyah renk ile Antik Yunan’da
goriilen parlak siyah sinter astar, metal kaplarin goriinlimiine dykiinme sonucu kullanilmis
renklerdir.

Seramik kiiltiirinde bir baska malzeme taklidine bagli renk Ornegi de, Selguklu
Doénemi’nde karsimiza ¢ikan lajvardina tekniginde iiretilmis seramiklerdir. Bu seramiklerde,
Farsgada lajvard olarak isimlendirilen lapis lazuli tasinin koyu parlak mavi rengi ve altin
piriltilar taklit edilmistir. Kobalt oksit ile lacivert renkte sirlanan seramiklerin iizerine altin
yaldiz ile desenler uygulanmakta, beyaz ve kirmizi renk ile de detaylar islenmektedir. Bu
seramiklere literatiirde verilen lajvardina ismi de, dogrudan lajvard (lapis lazuli) tasindan
referans almaktadir.
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Resim 2. Sel¢uklu Dénemi, lajvardina dekorlu seramik karo, Metropolitan Miizesi.

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/450373?rpp=30& pg=3&ft=Tile&pos=90
(Erigim tarihi: 14.06.2017)

Ingiltere’de 17. Yiizyilda agateware adiyla iiretilen seramikler, agat tagmin renkli
katmanlarindan esinlenilerek tiretilmistir.(Savage ve Newman, 1985: 23) Bu seramikler,
tipki agat tag1 gibi ylizeyden biinyenin igine degin devam eden renkli katmanlar olusturacak
sekilde Ttretilmistir. Renklendirilmis seramik c¢amurlar1 ile firetilen agateware iiriinler,
isimlerini de bu tagtan almiglardir.

Ingiltere’de 18. yiizyillda, Wedgwood Porselen fabrikas: tarafindan gelistirilen siyah
renkli stoneware tirlinler de, seramikte dogal taslarin taklit edilmesi geleneginin bir 6rnegi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Wedgwood tarafindan “Basaltware”olarak adlandirilmis olan
bu seramiklerin 1767 yilinda denemelerine baslanmis, 1768 yilinda ise iiretimine gecilmistir.
1773 yilinda ise tiim diinyada bilinir hale gelmistir. Fabrikanin kurucusu olan Josiah
Wedgwood tarafindan °‘siyah bazalt tasi ile neredeyse ayni Ozelliklere sahip’ oldugu
sOylemiyle betimlenmistir. Bu stoneware blinyede demir oksit orani yiiksek bir toprak boya
ve yine yiksek oranda mangan oksit kullanilmistir. Yiiksek derecede pisirimi
gerceklestirilerek pekismesi saglanan bu siyah renkli seramiklerin morumsu siyah rengini
veren de icerigindeki mangan oksittir.
(http://www.wedgwoodmuseum.org.uk/collections/collections-online/object/black-basalt-
club-jug-with-chinese-famille-rose-decoration. 22.02.2018)
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Cizelge 2. Dogal Taslarin Taklit Edilmesi ve Renk

DEVLETAUYGARLIK TAXLIT EDILEN MALZEME SERAMIKLER RENKLER
: Lapis lazuli
Selguklu Devieti | =P a
ingiltere Agat
(Wedgwood) tas!
ingiltere Bazalt
(Wedgwood) tas!

Seramik kiiltiirinde malzeme taklidi amaciyla {iiretilen bir baska 6rnek ise kinrande
ismi verilen teknikle {iiretilmis Uzakdogu seramikleridir. Cin’de, 16. yiizyilda o6zellikle
Japonya pazari igin iretilen bu seramikler, donemin gozde kumaslari olan altin brokar
islemeli kumaslarin renklerine dykiiniilerek tiretilmislerdir. (Me-Pa, 2001:36)

“Altin stislemenin ya tek renkli bir zemin iizerine, ya da c¢ok renkli bir desen
tizerine uygulanmis kirmizi kartuslara islenmesi yoluyla elde edilen bu tiir,
dokumacilik sanatinin zengin siislemelerini ¢agristirir.”(Me-Pa, 2001:36)

Resim 3. Cin Imparatorlugu, Kinrande dekorlu porselen tabak, British
Museum.

http://www.britishmuseum.orq/researbh/colIection online/collection
object details/collection image gallery.aspx?assetld=588766001&objectld=3181463&partid
=1
(Erigim tarihi: 14.06.2017)
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Kirmizi, lacivert, tesil ya da sar1 gibi zemin renkleri iizerinde altin varak islemeli bu
seramiklerde, malzemenin kendisinin taklit edilmesi degil, goriiniis ve renginin taklit edilmesi
amagclanmustir.

Cizelge 3. Brokar Kumasa Oykiinme ve Renk

DEVLET/UYGARLIK TAKLIT EDILEN MALZEME SERAMIKLER RENKLER

‘m *Wm'

3. INANC GELENEKLERINE BAGLI OLARAK MALZEME TAKLIDi VE
RENK

Inang gelenekleri, seramik kiiltiiriinde renk ve bicimi etkileyen en biiyiik etkenlerden
biri olmustur. Neolitik Donem’den baslayarak inanca hizmet edecek birgok bi¢im tiretilmistir.
Ancak renk konusunda inangla iliskili bir tiretimin gergeklestirilebilmesi ancak sir tekniginin
kesfi ile miimkiin olabilmistir. Inanclar ekseninde sembolik anlami olan renkler ve degerli
taglar, seramik iiretimini sekillendirmis, renklere etki etmis ve zamanla seramigin geleneksel
tiretim bicimleri haline gelmistir.

Altin brokar

Cin Imparatoriugu kumas

[lk olarak &rnegini gordiigiimiiz Antik Misir mavi renkli objeleri, Antik Misir
Uygarhigi’nin inang geleneklerine bagli olarak ortaya c¢ikmustir. Oliimden sonra yeniden
hayata geleceklerine inana Antik Misirlilar i¢in mavi renk sembolik bir deger sahiptir.
Yeniden dogusu simgeleyen mavi renk, degerli taslarla da iliskilendirilmis, turkuaz ve lapis
lazuli taglarina kutsal bir deger verilmistir. Mezarlar i¢inde ¢ok sayida mavi renkli obje
bulunmasi bu nedenledir. (The Art of Ancient Egypt: A Resource for Educators, s. 45.)

Resim 4. Antik Misir Uygarhgi, Antik Misir camuru tekniginde su aygir figiirii,
Metropolitan Miizesi.

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/544227
(Erisim tarihi: 14.06.2017)

Antik Misir Uygarligi’nda, ¢ok eski donemlerden itibaren, degerli taslarin seramik
taklitleri {iretilmistir. Ozel bir biinye gelistirilmis, kiiciik boyutlu taki objeleri ve amuletlerden
baslayarak sabti figiirlerine dek bu taklit siirdiiriilmiistiir.
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Cizelge 4. Inanca Bagli Olarak Dogal Taslarm Taklit Edilmesi ve Renk

DEVLET/UYGARLIK TAKLIT EDILEN MALZEME SERAMIKLER RENKLER

Firuze
tasi

Antik Misir Uygarhgi

Lapis lazuli
tasi

Antik Misir ¢gamuru olarak adlandirilan bu 6zel biinye, i¢ine eklenen bakir ve kobalt
bilesikleri ile turkuaz ve lacivert renkte {iretilmistir. Sirin Onciilii olarak kabul edilen bu 6zel
biinye, daha sonra seramik malzeme kiiltiiriine ait 6zel bir biinye gelenegi olarak varligini
giintimiize degin siirdlirmiistiir.

Resim 5. Cin Imparatorlugu, Seladon sirh stoneware tabak, British Museum.

http://www.britishmuseum.orq/research/colIeciiz)n online/collection
object details.aspx?objectld=227942&partld=1&searchText=celadon&images=true&page=2
(Erisim tarihi: 14.06.2017)

Seramik kiiltiiriinde gii¢lii bir {liretim gelenegi olarak karsimiza ¢ikan yesil Seladon
sirli seramikler de, inang kiiltiirline bagl olarak ortaya ¢ikmis bir renk kimligidir. Cin’de
kutsal sayilan yesim taginin rengine Oykiinerek iiretilen seramiklerde renk, yesim tasinin
kutsal degerinden kaynak bulmaktadir. Uretim amac1 da bu kutsal tasin taklit edilmesidir.

“Konfigyiis felsefesine yeniden ilgi duyulmasinin ardindan, imparatorluk
himayesi geleneksel kaliteyi tesvik egiliminde olmus ve bir¢ok ¢comlekei ile
birlikte yesim tasinin taklidini iiretmenin seramik sirmin ana fikri olduguna
inanmistir.”(Cooper, 2002:63)
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Bu seramiklere Seladon ismi verilmesinin, 17. Yiizyilda Avrupa’da oynanan L’astree
adli pastoral bir tiyatro oyunundaki Céladon isimli karakterin giysisinin renginden
kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

Seladon sirl1 seramikler, ticaret yoluyla Osmanli Imparatorlugu’na ulasmus, burada da
kiltliriin bir pargas1 haline gelmistir. Topkap1 Saray1 Koleksiyonunda ¢ok sayida seladon sirli
seramik bulunmaktadir. Ancak ticaret yoluyla Osmanli seramik kiiltiiriiniin bir parcasi haline
gelen bu seramiklere verilen deger taklit ettigi malzemeden gelmemistir.

Cizelge 5. Inanca Bagh Olarak Dogal Taslarin Taklit Edilmesi ve Renk

DEVLET/UYGARLIK TAKLIT EDILEN MALZEME SERAMIKLER RENKLER

Gin imparatorlugu Yesim tasi “

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Tarihsel siiregte seramigin rengini belirleyen etkenler iginde malzeme taklidi
yaklagimi en giiclii etkilerden birini yaratmistir. Kimi 6rneklerde amag yalnizca taklit iken
kimi 6rneklerde ise taklidin inang kiiltiirii ile iliskili oldugu gozlenmektedir. Bu gibi amaglarla
tiretilen ve kullanilan renklerden bazilari, taklit edilen malzemenin degerinin Otesine
gecmistir. Bu renkler, seramige 6zgii giiclii bir renk kimligi haline gelmis, 6zgiin birer liretim
gelenegine doniismiistir.

Tarihsel siiregte renklerin elde edilmesi icin oOzel teknikler uygulanmig ve
gelistirilmistir. Boylece, gelistirilen teknik ve renk arasinda bir bag olusmustur. Ilk ortaya
¢ikis amaglart malzeme taklidi olan bu 6zel renkler ve tekniklerin iglevi giinlimiizde degisime
ugramistir. Cagdas seramik sanatinda sanatcilar bu 6zel teknik ve renkleri kullanirken taklit
etmeyi degil, gecmisle ve kiiltiirle bag kurmay1 amaglamaktadir.

Sanatsal Ttretimlerde islevinin degisime ugradigini gordiigiimiiz malzeme taklidi
yaklagimi, giliniimiiz endiistriyel seramik {iretiminde kismen devam etmektedir. Kaplama
seramigi endiistrisinde mermer goriiniimlii, tas dokulu ya da ahsap goriiniimlii yer ve duvar
karosu iiretilmekte, seramik malzemenin kullanim amaci bagka bir malzemenin goriintimiine
Oykiinme olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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