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Antik donemde magmatik ve metamorfik
kayaclarin Misir ve Yunan heykel sanatiyla
iliskisi

The relationship of magmatic and metamorphic rocks
with Egyptian and Greek sculpture in ancient period

.
Tolga Yurtézveri ®

Ars. Gor., Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Tiirkiye e-mail: tyurtozveri @gmail.com

Oz

Magmatik ve metamorfik kayaglar, tabiattaki olusumlar: esnasinda birbirinden farkl: jeolojik siireglerin ve kimya-
sal yapilarin1 meydana getiren ¢esitli minerallerin etkisiyle, zengin renk cesitliligi, dikkat ¢ekici damar desenleri,
parlak ve piiriizsiiz doku, 1s1ltiyla parlayabilen yiizey goriiniimii, yontulabilen ayr1 ayr1 sertlik derecesi, cetin hava
kosullarina ve yiik tasiyabilmeye kars1 direng gosterebilme giicii gibi pek cok fiziksel nitelige sahip dogal taslardar.
Algilanabilir 6zellikleriyle insanoglunun daima ilgisini cekmis olan bu taslar, Paleolitik ¢aglarda ilkel topluluklarin
giindelik yasam gereksinimlerini karsilamak igin bi¢cimlendirdigi pek cok islevsel aletin yapimina olanak sagla-
diklar1 gibi 6zellikle insan zihninin {irtinti olan duygu ve diisiincelerin agiga ¢ikartilmasma da ilham vermistir.
Boylece ilk insan topluluklarin simgesel diinya tasavvurlarinda cesitli tinsel anlamlar kazanarak tarih 6ncesi ¢ag-
larda sembolik bir algi nesnesi haline gelen magmatik ve metamorfik kayaglarin daha gelismis uygarliklarin insa
edildigi antik ¢caglarda da kullanimi siirmiis ve 6zellikle Misir ve Yunan heykel sanatinin en ayricalikli malzemeleri
arasina girmistir. Bu makalenin amaci, Antik Misir'in Aswan sehrindeki ocaklardan ¢ikan magmatik kayaglarin,
ve Antik Yunan'in, Naxos ve Paros isimli adalarinda bulunan metamorfik kayaglarin, birbirinden farkl fiziksel ve
kimyasal 6zelliklerini ortaya koymak ve bu kayaglarin Misir ve Yunan heykel sanatinda ayr1 ayr1 bigimlendirilen
insan figiirtine kazandirdig1 simgesel anlamlari irdelemeye ¢alismaktr.

Anahtar kelimeler: Dogal Kayaglar, Magmatik Kayaglar, Metamorfik Kayaclar, Yunan Heykel Sanati, Misir Heykel
Sanati

Citation/Atif: YURTOZVERI, T. (2024). Antik dénemde magmatik ve metamorfik kayaglarin Misir ve Yunan heykel sanatiyla iliskisi. Journal
of Arts. 7(4): 175-190, DOI: 10.31566/arts.2533

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.

Tolga Yurtozveri This work is licensed under a Creative Commons
E-mail: tyurtozveri @gmail.com Attribution 4.0 International License.
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Abstract

Igneous and metamorphic rocks, under the influence of different geological processes and various minerals that
form their chemical structures during their formation in nature, have rich color diversity, remarkable vein patterns,
bright and smooth texture, shiny surface appearance, individual hardness degrees that can be carved, harsh weat-
her conditions and They are natural stones that have many physical qualities such as the ability to resist carrying
loads. These stones, which have always attracted the attention of human beings with their perceptible features, not
only enabled the construction of many functional tools shaped by primitive communities in the Paleolithic ages to
meet their daily life needs, but also inspired the disclosure of emotions and thoughts, which are the products of
the human mind. Thus, igneous and metamorphic rocks, which gained various spiritual meanings in the symbolic
world imagination of the first human communities and became a symbolic object of perception in prehistoric times,
continued to be used in ancient times, when more advanced civilizations were built, and became among the most
privileged materials of Egyptian and Greek sculpture art. The aim of this article is to reveal the different physical
and chemical properties of the igneous rocks quarried in the city of Aswan in Ancient Egypt and the metamorphic
rocks found on the islands of Naxos and Paros in Ancient Greece, and to reveal the different physical and chemical
properties of these rocks, which are shaped separately in Egyptian and Greek sculpture art. is to try to examine the
symbolic meanings it brings to the figure.

Keywords: Natural Rocks, Igneous Rocks, Metamorphic Rocks, Greek Sculpture Art, Egyptian Sculpture Art

1. GIRIS

Gerek fiziksel gerekse de kimyasal nitelikleri
bakimindan cesitli 6zelliklere sahip magmatik
ve metamorfik kayaclar, varolusuyla birlikte in-
sanoglunun daima ilgisi cekmistir. Tarih oncesi
caglarda bazen bir silaha bazen bir esyaya bazen
de estetik bir siis objesi formuna dontistiirerek
ilk insan topluluklarinin nesnel yasaminda kul-
lanmaya basladiklar: bu kayaglar, 6zellikle insa-
nin dolayisiyla da igerisinde yagsadig1 toplumu-
nun kiiltiir kodlarina gore olusturdugu simgesel
diinya tasavvurunda karsilik bulan gesitli tinsel
anlamlar da kazanmistir. Ornegin: Paleolitik ag-
larda, icerisinde tanrilar1 ve ruhlari barindirdig:
diisiincesiyle son derece saygin bir algi nesnesi
haline gelen dogal taslar, soyut bigimlere doniis-
turildiagii Gobeklitepe, Nabta Playa, Stonehen-
ge ve Callanish Dikili Taglar1 gibi dev megalitik
yapilarda ve Berekhat Ram Veniisii, Tan-Tan Ve-
niisii ve Galdenberg Veniisii gibi kiiglik heykel
prototiplerinde ana malzeme olarak kullanilmis-
tir. Tarihsel siireg igerisinde insanoglunun kol-
lektif bilin¢disina kaydolan bu magmatik ve me-
tamorfik kayaclar, Antik ¢aglarda da saygin bir
malzeme olma 6zelligini siirdiirmiis ve bilhassa
Misir ve Yunan kiiltiirlerinin ayr1 ayri simgesel
anlamlar ve yepyeni estetik bicimler kazandirdi-
g1 heykel sanatinda ikonik bir ifade aracina do-
nusmustur.

176

2. MAGMATIK VE METAMORFIK
KAYACLAR

Antik Misir ve Antik Yunan medeniyetlerinin
hem mimari hem de heykel sanatinda 6zel ola-
rak kullanmay1 tercih ettikleri magmatik ve me-
tamorfik kayaglar, birbirinden tamamen farkl
kimyasal ve fiziksel 6zelliklere sahip dogal tas-
lardir. Kisaca deginmek gerekirse magmatik
kayagclar: Eriyen magmanin sogumasi esnasin-
da olusmus taslardir. Ancak bu soguma, yerka-
bugunun derinliklerinde meydana gelmis ise
Pliitonik, ylizeyde olmussa Volkanik, yeryiizii-
niin yakin kesimlerinde gerceklesmisse Damar
kayaglar olarak adlandirilan farkli olusumlarin
meydana gelmesine sebep olmustur. Dolayisiy-
la granit ve diyorit Pliitonik (derinlik kayaglara),
bazalt Volkanik (yiizey kayaglara) ve diyabaz da
Damar (yar: derin kayaglara) ornek teskil eden
magmatik taslardir. Mermer ve serpantin gibi
metamorfik kayaglar ise yiiksek 1s1 ve basing
altinda bir araya gelen kalker ve dolamitik kal-
kerlerin baskalasim gecirerek yeniden kristalles-
mesi sonucunda olusmus dogal taslardir. Birbi-
rinden farkli jeolojik olusum stireglerinin oldugu
kadar bu kayaglarm kimyasal yapilarinda bulun-
durduklari ayr1 ayr1 mineraller de dogal taslarin
kendilerine 0zgii fiziksel nitelik kazanmalarinda
etkin bir rol oynamaktadir. Sozgelimi: Granit;
kuvars, feldspat, amfibole, piroksen ve mika ol-
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dugu kadar biyotit, hornblend , turmalin, apatit,
zirkon, grena ve manyetit gibi iri ve sert kristal
yapili diger mineralleri de barindira bilmektedir.
Mermer ise kalsit, magnezyum, karbonat, silis,
silika, feldspat, demiroksit, fluorin oldugu kadar
mika, kil, kuvars, pirit ve grafit gibi gesitli diger
mineralleri igerebilen bir dogal tastir.

Diger taraftan bu taslarin igerdikleri s6z konusu
mineraller, kayacin olustugu bolgenin mineral

Resim 1. Gobeklitepe, M.O. 9600-9500

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/ Erisim Tarihi:
27/05/2024

Resim 3. Stonehenge, M.O. 3000-2000

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/ Erisim Tarihi:
27/05/2024

Resim 5. Berekhat Ram Veniis’ii, M.
0. 280.000-250.000

Resim 6. Tan-Tan Veniis'ii, M.O.
500.000-300.000 34.000

yogunluguna gore de azalip ¢ogalabilmektedir.
Bu oran degisiklikleri ise taslara, ayr1 ayri renk,
doku, desen, sertlik ve saglamlik gibi pek cok ayirt
edici 6zellikler kazandirmaktadir. Ornegin: Bir
derinlik kayaci olan granit’in olustugu bolgede
Felsik mineralleri (feldspat, kuvars ve muskovit)
yliksekse tas agik renkli, eger Mafik mineraller
(amfibol, piroksen, kara mika ve olivin) yogun-
sa tas koyu renkli olacaktir. Ornegin: Feldspat,
kuvartz, hornblend ve mika miktar1 yiiksek olur-

Resim 2. Nabta Playa, M.O. 7500

R Stasasaog
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/ Erisim Tarihi:
27/05/2024

Resim 4. Callanish Dikili Taslar, M.O. 3000

Kaynak: https://www .ktb.gov.tr/ Erisim Tarihi:
27/05/2024

Resim 7. Galdenberg Veniis'ii, M.O.

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/
Erigim Tarihi: 27.05.2024

Kaynak: https://tr.wikipedia.org /
Erigim Tarihi: 28/05/2024 com
Erisim Tarihi: 28/05/2024

Kaynak: https://www.thetimes.
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sa granit’e pembe, kirmizi, mor, beyaz, agik gri,
koyu gri ve yesil tonlar1 kazandirirken 6zellikle
biyotit yogunlugu bu renk yelpazesine siyahi da
katacaktir. Ayrica mika oramni yiiksek ise granit,
yansitabilme kabiliyeti oldukga yiiksek 1s1ltili bir
ylizeye, feldspat minerali ne kadar yogunsa tas,
o kadar sert bir ytizey dokusuna sahip olacaktir.
Granit agisindan durumu Ozetleyecek olursak,
bu mineraller ona, sert hava kosullarina ve yiik
tasiyabilmeye kars1 direng gosterebilme giicti,
sertlik derecesi 6-5-7 mohs olan bir saglamlik,
parlak, piiriizsiiz ve 15181 son derece iyi yansitan
bir yiizey dokusu ve zengin bir renk yelpazesi
gibi cesitli fiziksel nitelikler kazandirmaktadir.
Metamorfik kayaglara renk, desen, doku, sertlik,
parlaklik ya da yar1 saydamlik ve blok elde edi-
lebilme gibi cesitli nitelikler katan yine bu mine-
rallerdir. S6zgelimi: Silikat minerallerinin orani-
nin yiikselmesi, mermerin hem sertlik derecesini
arttiran hem de onun rengini belirleyen bir et-
mendir. “Mesela piroksenler ve amfiboller yesil;
grena ve veziiviyanit kahverengi, epidot, kontro-
dit ve sfen sar1 rengi kazandirirlar” (wordpress.
com, 2013). Bu 6rnekleri ¢ogaltirsak “Koyu gri ve
siyah: Bitiim (organik maddeler), fazla miktarda
MnO, Grafit (C) ve kiikiirt. Siyah damarlar: MnO
‘nun kayag icindeki damarlara bol olarak yerle-
simi. Kirmizi: FeO veya az oranda Cr203 Yesil:
Klorit, aktinolit, tremolit, mineral inkliizyon-
lar1 ve yiiksek oranda Cr203 Mavi: Mineraller
iginde CI veya Na "un ¢oklugu veya kalsitin az
miktarda civa icermesi, silikat minerallerinden
Disten’in varligi. Sart: Kiikiirt varligi veya limo-
nit olusturan FeO. Mor veya leylak: Az oranda,
kayag igine dagilmis Mn” (Kun, 2000, s.76). ol-
dugunu gostermektedir. Ozetle mermerin kim-
yasal yapisini belirleyen bu mineral oranlar
ona, doganin elverdigi dl¢glide catlaksiz, biiyiik
bloklar halinde ¢ikarilabilen, iklim sartlara
ve yiik tasiyabilmeye mukavemet gosterebilen,
yontulmaya imkan taniyan 3-5 mohs’luk sertlik
derecesi, parlayabilen, yar1 saydam piiriizsiiz bir
doku, dikkat ¢ekici damar desenleri, zengin renk
skalas1 ve 15181 belirli bir oranda gegirebilme ka-
biliyeti kazandirmstir.
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3. ANTIK MISIR KULTURU VE MAG-
MATIK KAYACLARIN HEYKEL SA-
NATINDAKI KULLANIMI

Antik Misir ve Antik Yunan medeniyetleri,
farkli cografi kosullari, taban tabana zit yo-
netim sekilleri, bambagka diinya gortisleri ve
buna paralel olarak gelistirdikleri kendilerine
0zgili yagsam bicemleri, tarzlari ve apayri inang
sistemleriyle; birbirinden 6zgiin bilimsel yak-
lagimlar, felsefi tutumlar ve sanatsal duyar-
liklar elde etmis iki dev kiiltiirdiir. Ayr1 ayr
degerlendirmek gerekirse Antik Misir: Bilim,
felsefe ve sanat gibi egsiz kiltiirliniin yapic
bilesenlerini, Akdeniz, Anadolu ve Kafkas
medeniyetlerinden devralarak tarihsel siireg
icerisinde gelistirmis bir uygarliktir. Ornegin:
Matematik igslemlerinde kullandiklari on tabanl
hiyeroglif rakamlariyla cebirsel hesaplamalar
yapabilen, geometri bilgisiyle alan ve hacim
Olclimleri gerceklestirebilen, giines tabanli bir
takvim olusturarak giinii yirmi dort saate ayiran,
gelistirdigi ileri astronomi bilgisiyle dis diinyay1
inceleyebilen bu uygarlik, bilhassa tip, ecza,
simya ve metaliirjideki uzmanlhgini bilimsel bir
seviyeye ulastirarak yasadigi donemde onemli
bir endiistri hamlesi gerceklestirmistir. Diger ta-
raftan “Antik Misir medeniyeti, zengin kiiltiirel
ve entelektiiel mirasiyla bilinen, dini inanglarim
ve toplumsal yapisini derinlemesine etkileyen
benzersiz bir felsefi cergeve gelistirmistir.” (htt-
ps://medium.com, 2024)

Ancak bu diisiincenin sinirlarini belirleyen
ayni zamanda da ¢ok tanrili inang sistemlerinin
temelini olusturan mitolojiydi. Bir taraftan
Tanrilarin, tanrigalarin ve doga {istii varlikla-
rin dengeyi ve adaleti temsil eden karakterler
olarak tasavvur eden bu simgesel diinya uza-
mi1, Ote taraftan “sadece dini uygulamalar: de-
gil, ayn1 zamanda tanrisal varliklar ve insanin
evrendeki yerini anlamaya doniik felsefi sorgu-
lamalar1 da sekillendirmistir.” (https://medium.
com, 2024) Antik Misir felsefesinin kapsam ala-
nin1 belirleyen bu sorgulamalar, Denge, uygun
davranis ve adalet gibi ahlaki degerleri dile
getiren ma’at kavrami etrafinda olgunlasmist.
Zira “hem evren uyumu hem de etik davranis
iceren bu kavram, bireyleri ve toplumu uyumlu
bir varolusa dogru yénlendirmektedir” (https://
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medium.com, 2024). Dolayisiyla, Misir’ da ah-
laki dolayisiyla da inangsal bir sorgulama sis-
temi olarak vazife goren felsefenin amaci, bu
degerlerin topluma nasil aktarilmasi gerektigi-
ni tartismak olmustu. Felsefeyle paralel yol alan
¢ok tanrili inang sistemlerinde karsiligini bulan
bu tartismalar, “gercek ve sonsuz yasamin ote
diinyada oldugu ve bu diinyanin o sonsuz ya-
sam icin bir smav yeri oldugu diisiincesini ge-
listirilmistir” (wordpress.com, 2019).

Yonetim agisindan bakacak olursak Antik Mi-
sir, tamamen Firavunlarin egemenligi altinda
gelisim gostermis bir medeniyettir. Bir baska
ifadeyle Firavun, ekonomik, siyasi, sosyal ve

Resim 9.
Disi AslanﬂTanrl Sekh-
met, M.O. 950-929

. Resin.l. 8.
Tanrica Isis, M.O. 1390-1352

Kaynak: https://misirmimar-
liktarihi.wordpress.com/ Eri-
sim Tarihi: 14./09./2024

Kaynak: https://
tr.pinterest.com/
Erigim Tarihi:
14/09/2024

Resim 13. Firavun
11T Amenemhat, M.O.
1830

Resim 12. Firavun Khafre,
M.O. 2520-2494

Kaynak: https://tr.pinte-
rest.com/ Erigim Tarihi:
14/09/2024

Kaynak: https://
londonwhere.

com/ Erigim Tarihi:
14/09/2024

Kaynak: https://www.
deviantart.com/ Erisim

hukuksal oldugu kadar Misir toplumuna 6zgii
simgesel diinya uzamlarinda, kaosa kars1 koz-
mik diizeni koruyan, 6liimden sonraki yasamda
da insanlar1 Tanrilarin huzurunda temsil edece-
gine ve onlar1 koruyup kollayacagina inanilan
kutsal bir dini liderdi. Zira “Firavun, Ma’at'in
diinyevi bir temsilcisi olarak, dogru yonetim
ve etik yonetisim yoluyla kozmik diizeni siir-
diirme sorumlulugunu tasir” (https://medium.
com, 2024). Kendisine atfedilen bu mukaddes
mesuliyetle, dnce tanr1 Horus'un yeryiiziindeki
simgesi ve daha sonra da giines Tanris1 Ra'nin
oglu olarak kabul gérmeye baslayan Firavunlar,
boylece Antik Misir'in ¢ok tanrili inang sistemi
igerisi dolayisiyla da simgesel diinya tasarimla-

Resim 10.
Anubis,
M.O. 1403-1365

Resim 11.
Firavun Menkaure ve
Kralice, M.O. 2548-2530

Kaynak: https://www.
meisterdrucke.com. Eri-
sim Tarihi: 14/09/2024

Kaynak: https://www.
tripadvisor.com.tr/ Eri-
sim Tarihi: 14/09/2024

Resim 15. Firavun II.

Resim 14. A ) MO, 142
Firavun II. Ramses, men Oteﬁoo' ’ 5-
M.O. 3200

Kaynak: https://
www.flickr.co
m/ Erisim Tarihi:
14/09/2024

Tarihi: 14/09/2024

179



https://medium.com
https://medium.com
https://medium.com
https://www.meisterdrucke.com.
https://www.meisterdrucke.com.
https://www.deviantart.com
https://www.deviantart.com

Yurtozveri

rinda kurgulanan kozmogoni mitlerinde ilahi
bir kimlik kazanmistir. Bu nitelikle Misir inan-
cinin ve diisiincesinin, Misir diinya goriisiiniin,
Misirli olma kimliginin ve Misir'a uygun yasam
tarzinin oldugu kadar Misira 6zgii simgesel
diinya tasarimlarinin da kozmik diizene gore
uyumlandirilmasindan bizzat sorumlu olan
Firavunlar, Misir resim ve heykel sanatinda
konu edilen tiim somut ve soyut varliklarin
ebedi diinya inancina dayanan bir sonsuzluk
arzusuyla tasvir edilmesine yol agmistir.

Daha sonralar1 Antik Misir'da gelisen Herme-
tik diistincenin stizgecinden gegirilerek ezo-
terik bir bilgi agina doniistiiriilen bu manevi
ideoloji, Misir estetik anlayisina ve simgesel
diisiincesine tesir ederek heykel sanatinin Mi-
sir'a 0zgii bir bi¢im ve icerik dili gelistirmesi-
ne imkan saglamistir. Ornegin: “Tanrica Isis”,
“Disi Aslan Tanr1 Sekhmet”, “Anubis” gibi tanri
ve tanrigalarinin yamn sira “Menkaure” ve “Krali-
ce, Khafre”, “III Amenemhat”, “11. Ramses” ve “I1.
Amenhotep” gibi firavun ve kralige heykellerine
de yansitilan bu sanat dili, fiziksel olarak figii-
riin iki boyutlu bir uzam igerisinde algilanan,
frontal ve simetrik goriiniimlii bir bi¢im kazan-
masinin yani sira portrenin duygulardan arm-
dirilarak tamamen ifadesiz olacak sekilde yeni-
den tasvir edilmesinin onlinii agmistir.

Ancak Misir'in 18. Hanedanlik doneminin
Firavunlarindan bir olan, Antik Yunanlarin
Amenofis IV olarak telaffuz ettigi Firavun IV.
Amenhotep veya sonradan aldig1 adla Akhe-
naton (M.O. 1400-M.0O. 1301), - Sliimiinden
sonra tersine donse de- Aten, Aton veya Zen-
tuk olarak bilinen tek bir Misir Tanris: fikri-
ni ortaya atarak Misir'in ¢ok tanrili inancini
degistiren sert bir reform uygulamistir. Ge-
leneksel dinden uzaklasarak Antik Misir ta-
rihinde ciddi bir kiiltiir kaymas: yaratan bu
reform, Misir gorsel sanatlarinda viicut bu-
lan insan figiiriiniin ilk defa ideallestirilme-
den yansitilmasina neden olmustur. Ornegin:
Akhenaton doneminde insan figiirii olanca
gercgekligiyle yansitilmaya calisilmis; hatta
“firavun bile kendi kusurlarinin karikatiire
ulasan bir gergeklikle tasvir edilmesini tesvik
etmistir.” (Mutlu, 1977, s. 23) Ozellikle portre
konusunda gozlemlenebilir bir dontisiim
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yaratan bu yeni anlayis, Misir heykel
sanatinin nesnel gerceklige yonlenmesine
biiyiik bir motivasyon kazandirmistir. Artik
“Misirli sanatg¢i, modelinin kisiligini ve i¢ ya-
santisini; karakterinin ytiiziine oydugu ¢izgi-
lerle belirleyerek” (Mutlu, 1977, s. 23) gerek
bilim ve diisiin gerekse de sanat alaninda bii-
yiik bir si¢rama yaratmis ve bu unsurlari An-
tik Yunanlara devrederek tarih sayfasindan
cekilmisgtir.

Genel olarak Antik Misir heykel sanat mi-
rasma sOyle bir bakildiginda, onlarin 6zgiin
kiiltiirleriyle i¢ ice ge¢mis figiiratif formla-
rin1 olustururken agirlikli olarak - Prehisto-
rik caglarda tinsel anlamlar kazanmis gesitli
magmatik kayaglar1 kullandiklarini gérmek-
teyiz. Bu kayaglar, Misir'in Aswan sehrindeki
antik tas ocaklarindan ¢ikan granitler, Orta
Misir'in Faiyum bolgesindeki Widan el-Faras
ve Misir'in dogu ¢oliindeki Wadi Hammamat
antik ocaklarinda yer alan bazaltlar ve Misir
sinirina yakin Nubia Goli kiyisinda bulunan
Wadi Halfa’nin dogusundaki tas ocaklarin-
da bulunan diyoritlerdir. Bu taslarin, Misir
heykel sanatgisina motivasyon kazandiran
en belirgin 6zelligi, kuskusuz sahip oldukla-
r1 siyah renkleridir. Tiim siyah renkli dogal
kayaglarin donfistiiriicli ve topraklayici ener-
jilerinin oldugu inanci bir tarafa siyahin; va-
rolusuyla birlikte bitmek tiikenmek bilmeyen
bir anlam arayis1 miicadelesi veren insanoglu
i¢cin zamanda ve uzamda yayilmaya devam
eden cok daha derin anlamlar1 vardir. Orne-
gin: Antik Misir’da siyah, 6liimiin ve yeniden
dogusun tanrisi olan ve resimlerinde Tanrili-
g1, yesil ten rengiyle vurgulanan Osiris’i, tek-
rar hayata dondiirmesiyle bilinen esi Isis'le
iligkilendirilmis bir renktir. Zira “Kelimele-
re dokiilemez bilgeligi, yasamin gizemini ve
onun kendisini yenileyebilme giiclinii simge-
leyen siyahliktir”( Rusca, 2012, s.80). Onun;
oliumi ve dirilisi kontrol ederek ruhlar alemi-
ne girebilen mucizevi disil kudretinin de sem-
boliidiir. Antik Misir uygarligi, M. O. 31 yilin-
da tarih sayfasindan cekilirken siireg igesinde
zenginlestirdigi dini unsurlarini Ibranilere
devretmistir. Ibranilerin; dolay1siyla da Yahu-
dilerin ve sonradan Hristiyanlarin gerek ev-
renin gerekse de yasamin kokeni dile getiren


https://en.wikipedia.org/wiki/Lake_Nasser

Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2024

Tanah ve Eski Ahit dedikleri Kutsal Kitap'la-
rinda: “Karanliklar, aydinliktan 6nce vard:
ve yerylizii heniiz canlilardan yoksunken
bile onu ¢epecevre kusatiyordu” (Daskesen,
2023, 5.348-367) ctimlesi yazmaktadir. Yaradi-
lis metinlerinin ilk baslangici olan bu ciimle,
bir yoniiyle; Antik Misir ekininde bulunan ve
bilhassa IV. Akhenaton’un kurdugu inang sis-
temindeki tek Giines Tanris1 Aton’u akillara
getirmektedir. Clinkii IV. Akhenaton ‘a gore
tek Tanri Aton: “Tanr1 Uludur, birdir, tektir.
Higbir sey yokken o vardi. Her seyi yaratt:.
Varlig1 ezelden beri siiregelen ve ebediyete
kadar siirecek.”(www.dusunuyorumdergisi.
com/, 2014, say1.46 s.10) Bu itibarla Yahudi-
lerin ve Hristiyanlarin, Tanrisal ruha, onun
yticeligine ve yaratici niteliklerine inanirken
Misir kiiltiiriinde derin anlamlar tasiyan si-
yah renkten ve onun cagristirdifi karanhk
imgesinden ilham aldiklarint sdylemek
miimkiindiir. Ayrica bu ilhamdan Ortagagda
Isis teslisi altinda ibadet eden Pagan Druid
rahipleri de etkilenmistir. Zira; Druidler’in
“KARANLIK tek gercek gergekliktir, 1s1§1n
temeli ve kokiuidiir, ki bu olmadan ikincisi
asla kendini gosteremez, hatta var bile ola-
maz. Isik maddedir ve KARANLIK saf Ruh-
tur.” (Blavatsky, 2022, s:70) ve “KARANLIK,
aydinligin annesi yani aydinlik KARANLIK-
TAN dogar.”(Pike, 2022, Cilt: 1) diisiincesi,
bu savi kanitlamaktadir. Diger taraftan da
Ana-Tanriga kiltiiniin Misirli bir stirimi
olan Isis’in etkisi altinda ibadet eden Druid-
ler, Hristiyanligin en 6nemli karakterleri olan
Kutsal Ana Meryem ve Cocuk Isa’y1, kendi
simgesel diinya tasavvurlarinda Siyah Isis ve
Cocuk Horus olarak tasavvur etmekteydiler.
Dolayisiyla mabetlerinde gergeklestirdikleri
ibadetlerini, koyu tenli, kutsal ve sefaatci bir
anne figiirii olan Siyah Meryem’in huzurunda
yapmiglardir. Isis Kiiltiiniin dolayisiyla da si-
yah rengin kendisine katti§1 “Aklin cok dtesinde
bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyii-
ten, tasiyan, bereket ve besin saglayan; sihirli do-
niisiim ve yeniden dogus yeri, gizli, sakli, karanlik
olan, ucurum, éliiler diyari, yutan, bastan ¢ika-
ran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz
olan (Jung, 2012, s: 23) gibi tinsel niteliklerin
yani sira; M.O. 431 yilinda Efes’te diizenlenen
Konsilde Tanri-Doguran (Theotokos) unvanini

da kazanarak cesitli inan¢ diinyalarinda Ev-
renin Rahmi'ni simgeleyen siyah kozmik bir
disil figiire dontismiistiir.

Bu serimlemeden de anlasilacag: {izere siyah,
son derece sofistike bir renk olarak: Tarihsel
siire¢ igerisinde giicii, gizemi, oliimsiizliigi,
otoriteyi, resmiyeti, hasmeti, asaleti, dis et-
kilere karsi korumaciligi, beslemeyi, dogur-
ganlig1, bereketi, kutsalligi, dontistiirtictlii-
g, derin diislinceyi, kuvvetli bir i¢sel iradeyi
oldugu kadar karanhigi, geceyi, sonsuzluk
duygusunu, korkutuculugu, kétiliigii, saldir-
ganligl, olimii ve oteki diinyay: cagristiran
cesitli tinsel anlamlar kazanmistir. Dolayisiy-
la bu anlamlar 6zelinde siyah granit, bazalt ve
diyoritler, Misirli ustalarin iirettigi eserlerini,
toplumunun yonetim sekliyle, diinya gorii-
siiyle, yasam bicimiyle, felsefesiyle, ilgisiyle,
istegiyle, amaciyla, egilimleriyle ve simgesel
diinya tasavvurlariyla iliskilendirerek uyum-
landirabilecegi bir atmosfer bulmusglardir.
Bu sayede siyah rengi oldugu kadar bu tas-
larin iizerine diisen 15181 yutma kabiliyeti
gibi dramatik etkiyi arttirici 6zelliklerinden
de ilham alan Misirlh ustalar, Heykel sanati
araciligiyla nesnel diinyaya yansittiklar: tan-
r1, tanriga ve firavun heykellerine, hem en
miitkemmel fiziki goriiniim hem de en derin
simgesel anlamlar kazandirmiglardair.

4. ANTIK YUNAN KULTURU VE ME-
TAMORFIK KAYACLARIN HEYKEL
SANATINDAKI KULLANIMI

Kaynaktan yana son derece yetersiz bir cograf-
yay1 kendisine yurt edinen ve yasamlarini bir-
birleriyle devamli savasarak gecirdigi ytizlerce
kent-devlette siirdiiren Antik Yunanlar, biiyiisel
bir diinya anlayisinin egemen oldugu Tung Ca-
g1'nin baskici hegemonyasina ve iizerinde ya-
sadig fiziki ¢evrenin tiim zorlayici kosullarina
ragmen, diinya tarihinin yetkinlik seviyesi son
derece yiiksek uygarliklarindan birini insa et-
meyi basarmistir. Antik Misir ve Mezopotamya
gibi dev Tung Cag medeniyetlerinin hemen gol-
gesinde filizlendirdikleri uygarlklarinin, hentiz
olusum asamasinda; denizcilik, yaz1 ve metaliirji
gibi konularda {istiin beceriler gelistiren bu me-
deniyet, siire¢ igerisinde ekonomi ve siyasette
oldugu kadar felsefe, bilim ve sanat alanlarinda
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da esine az rastlanir bir seviye yakalayarak do-
neminin en parlak kiiltiirlerinden birini olustur-
mustur. S6z konusu gelismelerin oldugu kadar
goc ve kolonilerin de yarattig1 biiyiik bir etkiyle
gelisen medeniyetleri, kendi smirlarini gittikge
asmis, basta Anadolunun bati, kuzey ve gliney
kiyilar1 olmak iizere Giiney Italya ve Sicilya’ya,
Giiney Fransa ve Ispanya’ya, oradan da Kuzey
Afrika ve Hindistan’a kadar ulagsmistir. Bu itibar-
la, kendisinden daha farkli ekinlerle etkilesime
gecme imkani bulan Yunan kiiltiirii, -nedenselli-
ge dayal diisiince sistemleriyle- biitiin bir insan-
ligin miisterek ¢abalar neticesinde ortaya koydu-
gu tiim maddi ve manevi degerleri doniistiirerek
zenginlestirmis ve kristallesen bu kalit1 gelecege
yansitarak biiyiik bir kiiltiir hamlesi baglatmistir.

Antik Misir uygarhigimin bilim, felsefe ve sanat
mirasini, kendilerine has bir Okeyle yeniden
doniisiime ugratan Antik Yunan medeniyetin-
de devlet, kral, dini lider gibi ayricalikli bir kisi
tarafindan yonetilmemistir. Tam tersine yasa-
mi1, tek bir istencin ve tek bir arzunun tutsakli-
gindan oldugu kadar her tiirlii biiyii ve tilsima
dayali bir diinya anlayisindan bagimsizlastiran
Yunanlar, toplum bireyleri arasinda uzlagimsal
diyebilecegimiz bir anlayis: filizlendirerek de-
mokratik bir yasamin ilk tohumlarmi atmustir.
Bu itibarla hiitmanist tutumlarini ortaya koyabi-
len bu uygarlik, -belirli bir hiyerarsik diizende
de olsa- ilahlarmi yerytiziine indirdikleri mitolo-
jik bir yasami benimsemislerdir. Ayrica Iyonya-
Ii Thales (M.O. 626-623), Anaksimandros (M.O.
610-546) ve Anaksimenes (M.O. 580-525) gibi fi-
lozoflariin olusturdugu diisiince sistemleriyle,
dogayr gozlemlemeye baslayan bu uygarlik,
bir taraftan metafizigin konusu olan Platon’un
iyilik, dogruluk ve giizellik idealarinin dogadaki
ve insan tinindeki agilimlarini kapsayan bir
kavram dili olusturmus diger taraftan da yaratim
siirecini bi¢im ve erek ekseninde dizgesellestiren
Aristoteles’in dort neden (maddi neden, bigimsel
neden, etken neden, ereksel neden) kurgusunu
da igsellesgtirmistir.

Yunan diistincesinin inang, felsefe ve bilim al-
anlarinda yarattig1 bu degisimler, onlarin cesit-
li sanat donemlerinde ortaya koyduklar1 insan
figiirline, i¢ ice ge¢mis ayri ayri bigim ve iger-
ik oriintiisii kazandirmistir. Ornegin: Yunan
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heykeltiraglar, M.O. 800'den M.O. 300%¢ kadar
detayli bir bicimde ayakta duran bir insan figiirii
yontmayi, atalarimin onlara biraktign kutsal
mirasa simsiki bagh kalan Misirli ve Asurlu tas
ustalarinin eserlerini kopya ederek 6grenmisle-
rdir. Natiiralist bir temsil anlayisi igeren bu
deneyim, Erken Arkaik (M.O. 650-580 / 570) do-
nemde tasvir ettikleri “Thera Kouros'u”, “New
York Kouros'u” ve “Sounion Kouros'u” gibi giplak
erkek figiirlerinin biiyiik boyutlu, iki ayag1 yere
basan, tamamen dik ve frontal duruslu olmasina
neden olmustur. Ancak Yiiksek (Olgun) Arkaik
M.O. 580 /570-530) ve Geg Arkaik (M.O. 530-
480) donemlerde yaptiklar1 “Ptoon Kouros'u”,

70

“Melos Kouros'u”, “Kroisos Kouros'u”, “Nama

I

Kouros'u”,  “Volomandra Kouros'u” ve “Kleobis
ve Biton” gibi hem ayakta duran erkek figiir-
lerin hem de “Phrasikleia Kore’si ve “Peplos Ko-
re’si gibi ayakta duran kadin figiirlerin yiiziine,
canlilik hissi uyandiran Arkaik giiliimsemeyi
de ilave ederek heykelin ebedi giizellik ve ilahi
siikinet duygusunu ¢agristiran magrur bir ifa-
de takinmasini saglamislardir. Ge¢ Arkaik’ten
Erken Klasik (M.O. 480-460/450) déneme gegil-
diginde ise bu giiliimseme yerini, portrede sert,
donuk ve ciddi bir ifadeye birakirken durusta-
ki frontal ve simetrik yap1 da tamamen ortadan
kalkmuigtir.

Bu donemde bas, govde, kollar ve bacaklardan
olusan insan viicudu hakkinda kapsamli ¢alis-
malar yiiriiten Yunan ustalar, insan figlirtiniin
dis goriiniisii altinda yatan anatomik alt yapry1
ve geometrik yonelimleri kesfetmis ve “Kritios
Kouros'u” ve “ Aristodikos Kouros'u” gibi heykel-
de oldugu gibi agirhig: tek ayagin {izerine veren
contrapost duruslu daha gergek¢i hem de son

derece dinamik bir goriiniim kazandirmistir.

Klasik (M.O. 500-323) dénemde, Pisagor (M.O.
580-500) ile Eukleides (M.O. 330-275) gibi ma-
tematikgilerinin gelistirdigi geometrik Ol¢iim
teknikleri, Platon (M.O. 428-427) ile Aristote-
les (M.O. 384-322) gibi filozoflarinin belirledigi
estetik ilkeleri 1s181nda, diistincelerini doga ve
kozmos tizerine yonlendiren bu uygarlik, ayni
motivasyonu sanat alanina da tasimislardir.
Boylece hem kapsamli bir kiiltiir ve sanat dili,
hem de zengin bir estetik igerik, bi¢im ve de-
neyim Oriintiisii gelistirerek kendilerini gerek
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doga gerekse de tin alaninda disa vurabilecek-
leri 6zgii bir sanat vizyonu olusturan Yunan
sanatcilar, heykel sanati aracilifiyla simgesel
diinya tasarimlarini disa vurduklar1 “Dorypho-
ros”, “ Apoxyomenos,”, “Discobolus” ve “Olympia
Hermes” gibi eserlere, idealize edilmis Olgitler
cercevesinde kompozisyon, uyum, denge ve ri-
tim gibi ahenk yaratan 6geleri katarak bu figtir-
lere mekan perspektifi igerisinde ii¢ boyutlu
algilanan zengin ve ¢ok daha dinamik bir ger-
cekei goriiniim kazandirmislardir.

Ancak Yunan heykel sanatinda, duyumsal ger-
¢ekligin tinsel bir gerceklik alanina tasindig: ve
olcilii bir plastik dilin olusturuldugu Klasik
donemde miikemmellestirilen insan figiirdi, te-
kinsiz ve asir1 abartili grotesk anlatim bigiminin
bir motto haline getirildigi Helenistik donemde
yeniden idealize edilmis ve yepyeni bir bi¢cim
ve igerik dili kazanmigtir. Ornegin: Bu dénem
heykel sanatinda diga vurulan insan figiirii,
“Belvedere Torso” ile “Laocoon ve Ogullar:” isimli
heykellerde oldugu gibi (neredeyse norolojide
bir kasilma bozuklugu olan distoni sendromu-
nu akillara getiren) asir1 bir bigimde zorlanarak
sanki burkulacakmis gibi; kasilan giiclii ada-
lelerin, ¢ok daha fazla abartilarak neredeyse
parcalanacakmis gibi goriinmektedir. Ayrica
anksiyete kaynakli stres, panik, kaygi, korku,
tedirginlik, endise, huzursuzluk ve igsel catis-
ma hissini ¢agristiran portre de boyundan ac
icinde yana gevrilen ytiz, keder duygusunu ve-
ren derisi dolgun ve sarkik alin, kas ve gozler,
dudaklar da sehvetle aralanmis olacak sekilde
tasvir edilerek patetik bir ifade kazanmuistur.

Arkaik, Klasik ve Helenistik donemlerde yep-
yeni estetik bigimler ve yepyeni tinsel anlamlar
kazanan insan figiiriiniin, geliserek doniigme-
sine yol acan en 6nemli faktorlerden birisi, hig
stiphesiz mermerin bir malzeme olarak Yunan
heykel sanatinda yaygin bir bicimde kullanil-
maya baslanmasidir. Antik ¢aglarda yontarak
ylizeyini parlak hale getirebildikleri hemen her
tiirlt tagsa mermer ismi veren Yunanlar, bu adi;
kendi dillerinde marmaron yani parlamak fi-
linden tiirettikleri parlayan tas anlamina gelen
marmaros kelimesi ile telaffuz etmisler ve bu
taslar1 Yunan kiiltiir ve sanat diinyasinda iko-
nik bir malzeme olarak bas yapitlarinda kullan-

mislardir. Yunanistan'in Attika bolgesinde ve
Kiklad Adalar1 olarak da bilen Naxos ve Paros
adalarindaki tas ocaklarindan temin ettikleri
Naxos, Parian ve Pentelic mermerleri, son de-
rece 0zel metamorfik dogal kayaglardir. Arkaik
ve Klasik donem heykellerinin Yunan ustalara
biiyiik bir motivasyon kazandiran cesitli tinsel
Ozelliklere ve ustaliklarin1 rahatlikla ortaya
koyabilecekleri uygun fiziksel niteliklere sahip
olan bu taslarin belki de en belirgin 6zelligi sa-
hip olduklar1 beyaz renkleridir.

Insanlik tarihi siiresince beyaz, pek ¢ok kiiltiirde
manevisafligi, sakinligi, dinginligi, masumiyeti,
kutsallig1, diizeni, huzur duygusu, diiriistligii,
barisi, adaleti, ruhsal aydinlanmay:1 veya
yliksek bir biling durumunu, zenginligi, giicti,
aydinligi, yasamu ve giindiizii cagristiran cesitli
simgesel anlamlar kazanmis bir renktir. “Antik
donem kiiltiirlerinde genel olarak yeni bir bas-
langici, yeni bir hayatin potansiyelini ve ileri-
de daha parlak giinlerin vaadini temsil ettigine
inanilan beyaz, 6zel olarak Eski Misir'da safli-
gin, gercegin ve yeniden dogusun rengi olarak
goriilirmiis ve tanrilarin rengi olduguna ina-
nilmig; Antik Yunan kiiltiiriinde ise giiciin, saf-
ligin, sifanin, koruyuculugun ve dogurganhgin
simgesi olarak kabul edilmis ve tanrilarin, tan-
rigalarin ilahi yoniinii remz eden renk olarak
kabul edilmistir. Ornegin: Yunan Mitolojisine
gore, kuzey riizgar1 tanrist Boreas»in ve
karisi Oreithyia>nin kizi olan Khione, havay:
kontrol edebilme giiciiyle kara, dona, kisa
ve soguga hiikmedebildiginden beyaz renk
ile iligkilendirilmis ve bu renk onu Antik
Yunan mitolojisinde giiglii bir figiir haline
getirmistir”( https://adrianreynolds.ie/, 2023).
Tarih siireci igerisinde ve bilhassa kollektif bi-
lingaltinin da etkisiyle, birbirinden fakli insan
topluluklarmin kiiltiir, gelenek ve sanatlarinin
bir pargasi olan bu renk, Roma kiiltiiriinde se-
ref, glig, otorite ve zaferi, tanrilari, tanricalari,
zenginligi ve refah1 sembolize etmek icin kul-
lanilirken Hristiyanlikla birlikte Isa’y1 doguran
ve evrenin kozmik annesi olarak tasavvur
edilen Meryem’in, tertemiz lekesiz gebeligini
ve ebedi bakireligini, masumiyetini, yasam ve-
riciligini ve ilahi giiclinii taglandiran 6zellikle-
rini belirtmek i¢in kullanilmigtir.
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i§te; yukarida sozii edilen sembolik anlamlari,
beyaz rengi ile kazanan Naxos, Parian, Pente-
lic isimli mermerler, Yunan ustalarin {irettigi
eserlerini, toplumunun yonetim sekliyle, diin-
ya goriisiiyle, yasam bicimiyle, felsefesiyle,
ilgisiyle, istegiyle, amaciyla, egilimleriyle ve
simgesel diinya tasavvurlariyla iliskilendire-
rek uyumlandirabilecegi kusursuz olanaklar
saglamigtir. Ayrica bu mermerlerin sadece ren-
ginden degil; ayni zamanda tizerine gelen 15181
Once igerisinde sogurup sonra yansitabilme ka-
biliyeti gibi tinsel etkiyi arttiric1 6zelliklerinden
de ilham alan Yunan ustalar, hem Arkaik ve
Klasik hem de Helenistik donemlerde bu 6zel
kayaclar1; ayr1 ayr1 bigim ve igerik kazandir-
diklar1 eserlerinin ana malzemesi olarak kul-
lanmislardir. Daha yakindan bakacak olursak
Naxos, genel olarak %98’ini olusturan kalsit
‘in yan1 sira %2’si kuvars, bazen de dolamit
veya silikat, az da olsa grafit ve pirit gibi mi-
nerallerin olusturdugu iri taneli ve son derece
dayanikli bir mermerdir. S6z konusu kimyasal
bilesenlerin kendisine kazandirdig: algilanabi-
lir 6zellikleriyle, (agik tene yakin beyaz bir renk,
tizerine diisen 15181 pariltili bir bicimde yansitan
seffaf ve derinlikli bir yiizey goriiniimii), M.O. 6.

ve 7. yiizyillarda Yunan ustalara biiytik bir moti-
vasyon veren bu mermer, bir taraftan insan figtirii-
niin dolayimsiz bir goriiniim diger taraftan da bu
figiirlerin adeta goziinden, yiiziinden ve teninden
1sildayarak yansiyan ruhsal bir ifade kazanmasima
imkan saglamistir.

Antik Yunan heykel sanatinda yeni bir gercek-
lik alaninin olusturuldugu Klasik dénemle bir-
likte Yunan ustalar

Antik Caglarda Attika bolgesinin kuzeyinde
yer alan Pentelicus Dag ocaklarindan temin
ettikleri Pentelic mermerini 6zel olarak kullan-
mays1 tercih etmislerdir. Cilinkii bilesimi yiiksek
Olciide kalsit veya kalsiyum karbonattan olus-
mus bu mermer, M.O. 5. ve 4. yiizyilda Yunan
ustalarin ince taneli ve yar1 saydam kristal ya-
pily, oldukca yumusak, 1s1k altinda altin gibi
parlayan ayrica beyaz renk tonuyla ve karma-
sik, hassas ve kesin ayrintilarin kararlilikla elde
etmesine imkan saglayan nitelikleriyle ilgisini
cekmistir.

Antik Yunan heykel sanatinin Arkaik dénem-
den Klasik doneme kadar gelistirilip doniis-
tlirtilmesine olanak saglayan Naxos, Parian ve

Resim 16. Resim 17. Resim 18. Resim 19. Resim 20.
Thera Kouros'u, M.O. New York Kouros'u, Sounion Kourosu,  Ptoon Kouros'u, Melos Kouros'u,
590-570 M.O. 600-480 M.O. 600 M.O. 550 M.O. 550

Kaynak: https://
commons.wikimedia.

Kaynak: https://
commons.wikimedia.
org/ Erigim Tarihi:
14/09/2024

org/ Erisim Tarihi
14./09/2024
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Pentelic mermerlerini, tanri, tanriga, yari-tanri,
sporcu, hayvan ve antropomorfik varliklar: tas-
vir ettikleri ikonik eserlerinde 6zellikle tercih
edip kullanan Yunan ustalar, bu malzemeyi
koklii sanat miraslarinin en degerli sembolle-
rinden birisi haline getirmislerdir. Yumusakli-
g1, beyaz rengi ve iizerine diisen 15181n 6nce bii-
tlin form tizerinde gezdirerek yansitmasi gibi
fiziksel niteliklere sahip olan bu mermerler,
bir taraftan tekinsiz, asiriya kagan ve oldukca
abartili yeni bir estetik bigim Ote taraftan da
golgede birakilmis, bastirilmis acikli duygular:
harekete gegiren yeni bir tinsel igerik oriintii-
siin olusturuldugu Helenistik donem heykel

Resim 21. i
Kroisos Kouros'u , M.O. 540-515

Kaynak: https://en.wikipedia.org/
Erisim Tarihi: 14/09/2024

Resim 22. B
Nama Kouros'u , M.O. 540-530

Kaynak: https://en.m.wi-
kipedia.org/ Erisim Tarihi:

sanatinda tercih edilen malzeme olmustur.

Helenistik donem heykel sanatinda, Klasik iis-
lubun ettirgen neden olarak kaliplastirdig: tiim
temel idea, kavram ve prensiplerinin yerine
duygusal ifade, karmagik pozlar ve kompozis-
yon, gercekgilik ve bireysellik ilkeleri doktrin
haline getirilmistir. Boylece hiimanist yonelim-
leriyle bireysel tecriibelerini 6n plana tasiyan
Skopas, Lysippos, Leochares ve Apollonios
gibi Yunan heykeltiraslar, sezgileri, duyu
ve duygular1 araciligiyla hem dramatik ve
tartismali temalar islenmis hem de insan fi-
gliriine ve onun portresine fiziksel oldugu

Resim 23. B
Volomandra Kouros'u, M.O. 560

Kaynak: https://en.m.wikipedia.org/
Erisim Tarihi: 14/09/2024

14/09/2024
Resim 24. B Resim 25. B Resim 26.
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kadar ruhsal ifadeyi de giliglendiren cesit-
li karakteristik Ozellikler ilave etmislerdir.
Bu siirecte Parian ve Pentelic mermerlerinin
yontulmaya imkan taniyan sertlik derecesi ve
ince taneli parlak kristal yapisiyla 15181 insan

Resim 27. B Resim 28. i
Aristodikos Kouros'u, M.O.  Kritios Kouros'u, M.O. 480-
510- 500 370

Kaynak: https://
en.m.wikipedia.org/ Eri-
sim Tarihi: 15/09/2024

Kaynak:

Resim 31. Resim 32.
Myron, Praxiteles, Olympia ve
Discobolus,M.O. 460- Hermes, M.O. 350-330
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Kaynak: https://www.
museivaticani.va/ Erigim
Tarihi: 14.09.2024
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kunstkopie.nl/ Erisim
Tarihi: 15.09.2024
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tenine yakin bir bicimde yansitabilme kabili-
yetlerinden faydalan Yunan ustalar, izleyicide
sok edici bir duygusal tepki uyandiran figiira-
tif eserlerine bambaska bir natiiralizm diizeyi
kazandirarak hem 06zgiin estetik ideayr hem
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Doryphoros, M.O. 440 nos, M.0O. 320
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de 6zgiin sanatsal yaratim alanini olumlayarak
bireysellestirmislerdir. Devrimsel bir nitelik
tasityan bu dontisiimle birlikte, 6nce Greko-Ro-
men sonra Judeo-Hristiyan diinyay1 etkisi
altina alan Helenistik donem heykel sanati,
evrensel insan ideasinin 6n plana tasinarak
yepyeni bir diisiinsel ve sanatsal yaratim alanin
olusturuldugu Ronesans heykel sanatina ilham
kaynag1 olurken 6zellikle Antikiteye kars1 bir
tepki olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm akimina
son derece koklii bir miras birakarak hem daha
Ozgiir sanata hem daha 6zgiir sanatciya hem de
daha 0zgiin ve 0zgiir esere zemin hazirlamis-
tir. Insan bedeninin, gerceklik sinirlarini asan
bir bicimde yeniden ele alindig1 bu donemde,
bilhassa Italya’da Marmor Lunense bir baska
ismiyle de Carrara mermerinin 6zel olarak kul-
lanilmaya baslanmasi, heykel sanatina ve dola-
yistyla da insan figiiriine bambagka bir boyut
kazanmuistir. Genel olarak zemin tonu homojen
beyaz veya acikli koyulu mavi-gri renkli ba-
zen de ylizeyinde yer yer diizensiz bir bicimde
uzanan agik ve koyu gri renk damarlar: bulu-
nan, ozel olarak da yontulmaya imkan taniyan
sertlik derecesi ve ince taneli parlak kristal ya-
pisiyla 15181 insan tenine en yakin bir bicimde

Resim 35.
Buonarroti,
Michelangelo David,
1501-1504

Resim 34. Belvedere Torso
M.S. 1. ylizyil

i B

Kaynak:
Kaynak: https://en.m.wikipe-
www.musei-vaticani.it/ Eri- dia.org/ Erigim Tarihi:
sim Tarihi: 29/09/2024 15/09/2024

yansitabilen bu 6zel mermer, Helenistik donem
heykel sanatindan esinlenen Michelangelo Bu-
onarroti'nin sonra XVII. yiizyil Barok donem
sanatcist Gian Lorenzo Bernini’nin daha sonra
da XVIII. ytiizy1l Neoklasik donemde Antonio
Canova’'nin eserleriyle 6zdesleserek heykel sa-
natinda kullanilan en ikonik malzeme haline
gelmistir.

5. SONUC

Tarih oncesi ¢aglarda kazandig: tinsel anlamlar:
ve insansi arketipal bigimleriyle kollektif biling-
disina aktarilan magmatik ve metamorfik ko-
kenli dogal kayaglar, daha gelismis uygarliklarin
inga edildigi Antik ¢aglarda da kullanilmaya de-
vam etmis ve bu siirecte granit, bazalt ve diyo-
ritler Misir, mermerler de Yunan heykel sanati-
nin en ikonik malzemeleri haline gelmistir. Hem
fiziksel Ozellikleri hem de tinsel anlamlariyla
Misir ve Yunan ustalara biiyiik bir motivasyon
kazandiran bu 6zel kayagclar, onlarn ayri ayri
simgesel diinya tasavvurlarmi yansittiklar: Tan-
r1, Firavun, Tanriga, ve Yari-Tanri heykellerini
bigimlendirirken toplumlarmin yonetim sekliy-
le, diinya goriistiyle, yasam bicimiyle, inanciyla,
felsefesiyle, ilgisiyle, istegiyle, amaciyla ve egi-

Resim 37. Antonio
Canova, Medusa Bash
Perseus,
1804-1806

Resim 36.
Gian Lorenzo Bernini
David, 1623-1624

e i el

Kaynak: Kaynak:
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pie.nl/ Erisim Tarihi: Erigim
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limleriyle iliskilendirip uyumlandirabilecekleri
bir sanatsal yaratim atmosferi saglamistir. Biiyii
ve tilsima dayali bir diinya anlayisinin egemen
oldugu Antik Misirda, daha ¢ok goriinmeyen
ilahi glicli sezdirmeyi amaglayan tas ustalari,
insan figiiriinii olugtururken viicudu ve bu vii-
cudu olusturan tiim parcalarin toplaminda son-
suz bir glicii simgeleyen ruhtan ilham almistir.
Bu motivasyon cergevesinde idealize ettikleri
heykellerin biiyiik bir kismini magmatik ka-
yaglardan yontan Misirli ustalar, siyah rengiyle
detaylar gizleyen, yiiksek sertlik derecesiyle de
soyutlamaya elverigli bir yaratim atmosferi sag-
layan granit, bazalt ve diyoritleri kullanarak in-
san figiiriine hem sonsuz ruhu ¢agristiran tinsel
anlamlar hem de frontal ve simetrisi son derece
kat1 olan estetik bir bi¢cim kazandirmistir. Buna
kars1 tiim yasamu tek bir istencin ve tek bir ar-
zunun kontrolii altindan kurtaran ve her tiirlii
biiyiiye, tilsima dayali bir diinya anlayisindan
bagimsizlagtiran Yunanlar, bilim ve felsefe ze-
minine dayanan diisiince sistemleriyle evreni,
dogay1 ve insani, aklin goziiyle gdormek istemis;
hatta mitolojilerindeki ilahlarma bile insansi
ozellikler yakistirarak -deyimi yerindeyse- yer
ylizline indirmislerdir. Antik Yunan ustalari,
gercekgci bir doga gozlemi yapmaya iten bu an-
layis, 6zellikle zengin bir estetik bi¢im, igerik ve
deneyim oOriintiisii gelistirerek kendilerini hem
doga hem de tin alaninda digsa vurabilecekleri
diisiinsel ve sanatsal bir zemin olusturmalarina
imkan saglamistir. Ozellikle Klasik dénemde
idealize ettikleri heykellerin biiyiik bir kismini
metamorfik kayaglardan yontan Yunan ustalar,
beyaz rengiyle her seyi daha goriiniir kilan, orta
sertlik derecesiyle de karmasik detaylarin tutarh
bir bicimde yontulmasina miisaade eden Perian
ve Pentelic mermerlerini kullanarak insan fi-
giiriinii hem de ebedi giizellik ve ilahi siik(inet
duygusunu cagristiran tinsel anlamlar hem de
contrapposto durusu ve gercek¢i anatomisiyle
mekan perspektifi igerisinde algilanan dinamik
bir estetik goriintim kazandirarak miikemmel-
lestirmiglerdir. Boylece Klasik donem heykel sa-
natmin ¢iplak insan viicudu ile mermer malze-
me arasinda kurdugu bu bicim ve icerik iliskisi
once Greko-Romen sonra Judeo-Hristiyan daha
sonra da Bat1 Avrupa heykel sanatini etkisi altia
alarak bilhassa Ronesans igerisinde idealize edi-
len insan bedeninin, gerceklik sinirlarini asan bir
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bi¢imde yeniden ele alindig1 Maniyerist akima
biiytiik bir motivasyon kazandirmistir.
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Oz

Dave McKean, glintimiizde yaraticilig, {iretkenligi ve yetenegiyle 6ne ¢ikmis bir ¢izgi roman sanatcisidir. Her
zaman giincel kalmay1 basaran McKean'in, sahip oldugu; illiistrator, grafik tasarimci, miizisyen, fotografci, yazar
gibi farkli kimliklerinin sagladig1 teknik donanim ve estetik birikimle ortaya cikardigi Cages, sanat¢inin basyapiti
olarak degerlendirilmektedir. Cages, okuru i¢sel yolculuga ¢ikaran, diistindiiren ve sorgulama yapmaya sevk eden
bir yaratilis hikayesini anlatir. Cages’i okurla kurdugu etkilesim, 6zgiin gorsel dili ve giiclii hikayesinin ahenginin
sonucudur. Calismanin konusu, Dave McKean'in en popiiler ve sanatsal degeri yiiksek grafik romanlarindan biri
olan Cages’in igeriksel ve bigimsel agidan analiz edilmesidir. Bu ¢alismada, kapsamli ve ¢ok katmanli bir sanat
alani olan grafik roman tasarimi ile ilgilenen sanatc1 ve sanat¢i adaylarina ilham verici nitelikteki Cages’in, literatiir
tarama ve eser inceleme yontemleri kullanilarak elde edilen verilere dayaly, iceriksel ve bigimsel analizi yapilmistir.
Gorsel anlatim teknikleri incelenmis; Cages’mn renk kullanimy, tipografisi, gorsel dili, hikaye yapisi ve karakter ana-
lizi yapilarak gorsel ifade teknikleri analiz edilmistir. Calismada hem bigimsel hem de igeriksel unsurlarin bu ¢ok
katmanli ¢6zlimlemesi, eserin sanatsal ve anlatisal derinligini ortaya ¢ikarma amacin tasimaktadir.
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Abstract

Dave McKean is a contemporary comic book artist renowned for his creativity, productivity, and talent. McKean’s
versatile technical expertise and aesthetic acumen, derived from his multifaceted identities as an illustrator, graphic
designer, musician, photographer, and writer, have enabled him to consistently remain at the forefront of his field.
His seminal work, Cages, is widely regarded as McKean’s magnum opus. Cages embarks the reader on an intros-
pective journey, prompting contemplation and inquiry. The profound interaction between the reader and Cages,
as well as the harmonious confluence of its distinctive visual language and compelling narrative, are the hallmarks
of this work. The subject of this study is the content-based and formal analysis of Cages, one of Dave McKean's
most popular and artistically acclaimed graphic novels. Utilizing literature review and work examination metho-
dologies, this study provides an in-depth and multilayered analysis of Cages, a work that serves as an inspirational
touchstone for artists and aspiring artists engaged in the expansive and multifaceted field of graphic novel design.
Visual expression techniques were examined; Cages’s use of color, typography, visual language, story structure
and character analysis were performed to analyze visual expression techniques. This multi-layered analysis of both
formal and content elements in the study aims to reveal the artistic and narrative depth of the work.

Keywords: Dave Mckean, Cages, Graphic Novel, Comic Book, [llustration.

1. GiRiS farkli gorsel yaklagimlar ve tasarim teknikleriyle
anlatisal icerigi destekler ve derinlestirir. Boliim

Glintimiiziin, yetenegi ve iiretkenligi ile bilinen, boliim yapilan inceleme, bu baglamda romanin

1ngi1tere dogumlu ¢izgi roman sanatgis1 Dave
McKean, ayni1 zamanda fotografci, grafik tasa-
rimc, film yapimeisi, miizisyen ve yazar yonle-
riyle de pek ¢ok sanatsal projeye imza atmustir.
Kolaj, fotograf, illiistrasyon, nesneler, heykel,
bilgisayar, fotokopi ve daha birgok farkl: teknigi
kullanarak, tizerinde calistig1 eserleriyle izleyici/
okur arasindaki etkilesimi basariyla gerceklesti-
rir. Cok yonlii sanatct kimligi, duyguyu gticlii bir
sekilde yansitan, efsanevi bir tada sahip ve hay-
ranlik uyandiran eserlerinin en bilinenlerinden
biri olan Cages, McKean’in basyapit: olarak ni-
telendirilir. Bir yaratilis hikayesini konu edinen
Cages, metaforik anlatimlariyla karakterler ve
kurgulanan hikaye tizerine diistindiirmeyi, ige-
riksel ve bigimsel uyumu ile anlatimi giiglii kil-
may1 basarmistir. Ayni apartmanda yasayan bir
yazar, bir ressam ve bir miizisyenin kesisen ha-
yatlarmi cesur ve deneysel bicimde anlatan hika-
yenin sonunda, yaratilis, kediler, yaraticilik ve
biz insanlarin i¢ diinyamizda insa ettigi kafesler
hakkinda derin diiglinceler ve mesajlar barindi-
rir. Cages, sanatginin bir hikayeyi anlatabilecegi
cesitli yollar1 kesfetmesine izin veren bir 6zgiir-
likk alani da olmustur. Dave McKean’in Cages
grafik roman1 hem sanatsal hem de anlatisal ola-
rak karmasik yapisiyla dikkat ¢eker. Her boliim,
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nasil sanatsal bir deneyim sundugunu ortaya ko-
yacaktir.

2. SANATIN SINIRLARINI ASAN BiR
YARATICI: DAVE MCKEAN

Vizyon ve stil sahibi sanat¢1 Dave McKean, Aralik
1963’te Berkshire, Taplow’'da dogdu. 1982-1986
yillar1 arasinda Berkshire Sanat ve Tasarim Kole-
jinde 6grenciyken illiistrator olarak calismaya
basladi. Apple tarafindan, Apple Mac’in piya-
saya siirlilmesinden bu yana gecen otuz yili
temsil eden otuz 6nemli yaraticidan biri olarak
secildi. 1986'da tanistig1 yazar Neil Gaiman ile
ilk kitaplar1 Violent Cases (1987), diinya ¢apinda
bircok kez basildi, sahneye uyarlandi. Ardin-
dan Black Orchid (1988), The Face dergisi i¢in
Signal To Noise (1990) ve Mr. Punch (1975) adli
eserleri yarattilar. McKean, popiiler Sandman
¢izgi roman serisinin tiim kapak ¢izimlerini ve
tasarimlarini yapti. Iskog yazar Grant Morri-
sonun yazdigi ve hala yayimlanmis en basarili
¢izgi roman olan Arkham Asylum (1989) da onun
tarafindan c¢izildi. McKean, 1990 ile 1996 yillari
arasinda En lyi Yeni Cizgi Roman ve En lyi Cizgi
Roman dalinda Harvey Odiilii, Ignatz Odiilii,
Uluslararast Alph Sanat Odiilii ve Italya’min La
Pantera Odiilii'nii kazanan bes yiiz sayfalik ¢izgi
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roman Cages’? yazdi ve resimledi (Dave McKean,
t.y.). McKean’in esas alani grafik roman olsa da
sanatsal calismalari, foto-illiistrasyonlar, ticari
ve grafik isleri, sinemaciligi, pek ¢ok basarili pro-
jeye imza atmasini sagladi. Fotograflar1 ve yazi
karakteri tasarimlariyla aralarinda; The Counting
Crows, Tori Amos, Dream Theater, Alice Cooper,
Machine Head’in de bulundugu 6nemli isimlerin
miizik albiimlerinin kapak tasarimlarmi calisti.
Nike, Kodak, British Telecom, Eurostar, 3dfx, Voo-
doo, Smirnoff, BMW Mini gibi markalarin reklam
kampanyalar1 igin gorsel tasarimlar hazirladi.
Harry Potter filmlerinin ikinci ve {iglinciisii i¢in
konsept cizimleri yapan McKean’in, New York-
er, Mojo, Playboy, Penthouse ve Blur gibi dergile-
rde tasarimlari diizenli olarak yer ald1 (Oztekin,
2017:115). McKean'in fotograf kitaplarindan biri
olan ve trkiitiicii fotograflarin bir kolaji olarak
goriilen A Small Book of Black and White Lies,
1995’te yayimlandi. Bir sonraki fotograf kitabi
1998'de yayimlanan Option: Click oldu ve ardin-
dan The Particle Tarot: The Major Arcana ve The
Particle Tarot: The Minor Arcana geldi. Farkli me-
cralardaki yetenegi, uzun metrajli ve kisa filmler
yapmasini, birkag televizyon tanitimi ve miizik
videosu yonetmesini, ayrica iinlii miizisyen lain
Ballamy ile kendi plak sirketi Feral Records'u
kurmasini saglad: (David McKean, t.y.). Diin-
ya capinda festivallerde gosterilen kisa filmleri
onemli 6diiller ald1. Teknolojik gelismeleri yakin-
dan takip eden McKean, Midjourney gibi yapay
zeka goriintii olusturma programlarinin gelistir-
ilmesine yanut olarak, Prompt: Conversations with
Al yaratti. McKean’in sessiz sinemadan esin-
lenerek hazirlanmis ¢izim kitabi Nitrate, seya-
hat eskiz defterleri Tenerife, Copenhagen, Naples
ve birkag yeni grafik roman projesi son dénem
calismalarindandir. Yine son donemlerde Wolf's
Child adli oyundan uyarlanan dordiincii uzun
metrajli filmini ve ona eglik eden Unearthed adli
kisa film serisini kurgulamaktadir (Dave McK-
ean, t.y.).

Sanatin halk ve sanat meraklilar1 i¢in stirekli ola-
rak iyilestirilmesi gerektigine olan inancin1 orta-
ya koyarak ¢ok cesitli mecralarla ¢alisan (Musor-
rafiti, 2024) McKean, eserlerini agtig1 sergilerle
de halkla bulusturdu. New York’'taki Four Color
Gallery, Madrid'deki Museum of Contemporary Art
ve Carlisle’daki The Maritime Museum'da kisisel

sergiler acti ve Graphicus Touring ile iki gezici
sergi diizenledi (Meer Art, 2013).

McKean'in ¢ocuklar ve yetigkinler icin tasarla-
dig1 kitaplar onemli basarilara imza atti. Neil
Gaiman’m yazdig1 The Day I Swapped My Dad for
Two Goldfish ve The Wolves in the Walls (NY Times
[lustrated Book of the Year), SF Said’in yazdig:
Varjak Paw (Smarties Gold Award) ve The Oulaw
Varjak Paw (Blue Peter overall winner), David
Almond’in yazdig1 The Savage (Liverpool reads
book 2009) bunlardan bazilaridir. Ayrica Step-
hen King'in Wizard&Glass kitabini, Iain Sincla-
ir'm Slow Chocolate Autopsy, Asylum ve The Falco-
ner kitaplarini hazirladi (Meer Art, 2013).

Sanatg1 bir roportajinda kendinden soyle bahse-
der: “Ben bir sanat¢1 degilim ve sanatci oldugu-
mu da iddia etmedim. Herhangi baska birisi ka-
dar da cevabim yok. Benim ¢alismalarimda tiim
yaptigim, sorular1 kagida dokmek ve kendimin
bir 6l¢lide kabul edebilecegi derecede yanitlar
bulmaya c¢alismak” (Strange Illusions, t.y.). Bi-
limden, tarihten, miizikten beslenmeye devam
eden ve gelisen teknolojiyi yakindan takip eden
sanatci, Ingiltere’de Oxney adasinda yasamini
stirdiirmekte, kitap, poster, albtim kapagi, video
kayit, illiistrasyon, reklam, fotograf, duvar kag-
di, harita ve diger grafik tasarim c¢aligmalarina
devam etmektedir. McKean gercekten de diin-
yanin Onde gelen yaratici sanat yeteneklerinden
biridir dolayisiyla diinya ¢apinda bir hayran kit-
lesine sahip olmasi sasirtic degildir.

3. GRAFIK ROMAN

Grafik roman, geleneksel romandan farkl: olarak
macera, ask, korku, kahramanlik, su¢ vb. bas-
liklarla sinirlandirilamayan bir dykiiniin grafik
dille anlatildig: halidir. Cogunlukla insan akli-
nin sinurlarini zorlayan Oykiilerden ve mekan
kurgularindan olusur. Tematik biitiinligi ve
edebi derinligi olan grafik roman, ¢ogunlukla
yetiskinlere hitap eden, ¢izgi romann kitap ola-
rak basilmis halidir. Gerilim yaratmak, atmos-
feri canlandirmak ve karakterleri gelistirmek
gibi imkanlar sunan formattaki grafik romanin
(Bezci, 2015:255) 0zgiin bir grafik dilinin olabil-
mesi, tarzinin ve yapisinin diyaloguna, okuyu-
cu ile eser arasinda etkilesimin olusabilmesi de
gorsellerin ve metnin ahengine baglhdir (U¢mak,
2014:23).
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20. yiizyilin sonunda literatiire giren “grafik ro-
man”, 21. ylizyilda ilerleme kaydetmis ve popii-
lerlik kazanmistir. Grafik roman, ¢izgi romana
gore okuru daha derin diisiincelere sevk eden
hikayesi, karakterleri ve kurgusu ydniinden
¢izgi romandan farklilagir. Iceriksel ve bigimsel
ozellikleriyle farkli pencereler aralayan grafik ro-
man, hikayenin sonu ile degil akis ani ile ilgilenir
(Gumitis ve Alkan, 2021:68). Grafik roman en ger-
¢ek anlamiyla tek bir birlesik eserdir; esasen bir
diizyazi romanindan farkli degildir. Genellikle
seri olarak yayimlanan bir ¢izgi romandan daha
uzun ve derindir. Igerisinde tek bir hikaye ba-
rindirabilir veya tek bir eser olusturmak igin bir
araya gelen birka¢ hikayeden olusabilir. Grafik
roman ¢ogu zaman, tiim eseri yazan, gizen, renk-
lendiren ve tipografisini diizenleyen tek bir kisi-
nin eseridir. Okuyucular, 6zellikle de zaten ¢izgi
roman hayrani olanlar, giderek daha uzun, ciddi
ve yliksek diizeyde sanatsal ve edebi yetenekle
yaratilmig grafik romanlar okuyabilmektedir
(Roberson, 2008:19). Bu noktada, grafik romanin
en basarili biri 6rneklerinden biri olarak Cages,
gosterilebilir ve eser, McKean'in, bagyapit1 ola-
rak degerlendirilmektedir.

4. BIR BASYAPIT: CAGES

McKean, Cages'in calismalarma 1990 yilinda
baslamis, eser 1998'de yayimlanmistir. Sanatini,
miizisyenligini, yaraticiik ve teknigini ustaca
kullandig1 grafik roman: Cages ile McKean, sa-
hip oldugu ¢ok yonlii sanatc 6zelligini izleyiciye
aktarmustir.

Gorsel 1. Cages Kapak Tasarimi

Kaynak: McKean, 2002

McKean, Jake Zawlacki'ye verdigi roportajinda
(Zawlacki, 2024), en onemli buldugu eserinin
hangisi oldugu sorusuna; senaryosu, hikayeleri
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nasil gizecegini ve anlatacagini 6gretmesi, aksi-
yonun icinde olmasii saglamas: agisindan Ca-
ges oldugu yanitin1 vermistir.

Romanin genel konusu bir yaratilis hikayesidir.
Bir kiz ve bir erkek karakterin koyu karanliktaki
teknenin igerisinde bir diinya yaratma mdiicade-
lesi metaforu ile baslar. Hikdyenin hentiz basin-
da tamidigimiz siyah bir kedi tiim hikayede, san-
ki okuru temsil eder gibi sessiz bir izleyici olarak
yer alir.

[k boliim, minimalist bir yaklagim sergileyerek
karakterlerle tamismamiza olanak saglar. Arka
planlar genellikle sade tutulmus, figiirlerin 6n
plana ¢ikmasi saglanmistir. McKean'in ¢izgileri
bu boluimde daha net ve keskindir; ancak illiist-
rasyonlar genellikle belirsizlik ve soyutlamayla
sunulmustur. Bu boliimde siyah-beyaz kont-
rastlar agir basar, bu da eserin daha keskin bir
atmosfer yaratmasini saglar. Kontrastin bu denli
belirgin kullanimi, karakterlerin soyut diinyada
varoluslarina dikkat ¢eker.

McKean, kendisi bu kitaptaki yaratici olmasi-
nin yani sira tipki kendi o6zelliklerinden hayat
verdigi karakterlerinin her birisidir de. Olaylar
ressam Leo, yazar Jonathan ve miizisyen Angelin
hayatlarinin kesistigi bir apartman olan Meru
House etrafinda gelisir. Zaman zaman Jeffrey ev
sahibesi ya da Bayan Featherskill gibi yan karak-
terler ve garip yaratiklar da sahnelere dahil olur.

Romanda, karakterlerin sikintili i¢ diinyalari,
diyaloglardan ve viicut dillerinin olaganiistii
ifade edilislerinden anlasilabilmektedir ve bu
da eserin adi ile Ortiisiir. Tiim karakterler hap-
solduklarmi hissettikleri diinyalarindan kagmak,
kafeslerinden kurtulmak istemektedir. Cizimler,
yer yer natiiralist yer yer soyut bir tarz arasinda
gidip gelir. Illiistrasyonlar, béliimlerin gegtigi
mekanlarla uyum ic¢inde, zaman zaman yalniz-
ca bir karakterin icsel diinyasinu ifade eder. Bu-
rada gorsellerin zaman algis1 tizerindeki etkisi
onemli bir yer tutar. Bigcimsel olarak cizgilerin
akiskan yapisi, hikayelerin ve anlatilarin birbiri-
ne karigmasi ile Ortiisiir. Bazi ¢izimlerin silinerek
hafifledigi ve kadraj disina dagilisindan anladi-
gimiza gore McKean, aslinda kendi kurtulusunu
gormek istemektedir. Ozellikle miizisyen An-
gel'1 resimledigi sahnelerde bunu gozlemlemek
mimkiinddir.
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Gorsel 2. Miizisyen Angel

Kaynak: McKean, 2002

3. Boliim, onceki boliimlere gore daha sozlii bir
yap1 sergiler; diyaloglar 6n plandadir ve McKe-
an’in tipografik tercihleri dikkat gekicidir. Gorsel
anlat1 ile metin arasinda bir denge kurulmustur.
Ancak bu denge sik sik bozulur ve metin yer yer
anlatiy1 domine eder. Bu béliimde kullanilan ¢i-
zimler daha karanlik ve yogun detaylarla bezeli
olup karakterlerin ruh halleriyle dogrudan iligki-
lidir. Harflerin ve yazinin sayfa diizeninde kap-
ladig1 alan, onlarin sembolik anlamlarini giiglen-
dirir; sozctlikler ¢izim unsuruna dontstr.

4. Boliimde, ¢izimler hem metaforik hem de ger-
¢ek anlamda sehirle biitiinlesmis bir atmosfer
yaratir; McKean'in mekansal bilingle ¢alistig1 bu
boliim, sehrin karakterlerin duygusal durumla-
rina olan etkisini yansitir. Perspektif, golgelen-
dirmeler ve 1s1k kullanimi, duygusal yogunlu-
gun arttig1 anlarla paralel olarak daha giiclii ve
belirgindir.

5. Boliimde sayfa tasarimlarinda simetri ve diize-
nin kayboldugu, kaotik yapinin 6ne ¢iktig1 yerler
goriiliir. Golge kullanimi artarak daha baskin
bir hal alir; gorsel tonlama, karakterlerin iginde
bulundugu ruhsal karmasay: ifade eder. Bura-
daki bicimsel yapilar, icsel siiphelerin ve zihin-
sel kaosun disavurumu niteligindedir. Ozellikle
bosluk kullanimi1 hem fiziksel hem de psikolojik
bir boslugu ifade etmek iizere kullanilmaktadir.
Roman, metaforik anlatimlari ile uzun stire dii-
siindiirmeyi ve ¢izimlere daha dikkatli bakmay1
gerektirmektedir. Buna 6rnek olarak da Bayan
Featherskill’in hikayesine yer verilen 6. Bolim
gosterilebilir. McKean, ustaca yaptig1 ¢izimler
ile kadmin duygu ve sozciiklerini desteklemekte
ve izleyicide empati uyandirmaktadir. Bu bolim
okura; hayatin tanimi, tadi, uzunlugu-kisalig

gibi zitliklarini ve degerlerini sorgulatmaktadir.

Gorsel 3. Bayan Featherskill

Kaynak: McKean, 2002

Bu boliim, biiyiik ol¢iide karakterler arasindaki
karsilasmalar ve hesaplasmalar iizerinden ilerler.
McKean, bu boliimde daha yiiksek kontrastli, sert
cizimlere yonelmistir. Figiirlerin ifadesel 6zellik-
leri, cizgilerin daha yogun ve karanlk olmasiyla
dramatik bir bigimde 6ne ¢ikar. Kompozisyonlar,
belirli anlarda daha daralir ve sikisik bir his uyan-
dirir; bu da anlatinin dramatik yapisini vurgular.
Ozellikle yliz ifadelerinin detaylandirilmasi, ka-
rakterlerin duygusal gerilimlerini agiga ¢ikarir.

Karakterleri tanimamiza yonelik olan romanin ilk
kismindan sonra daha dikkatli bakmamiz gere-
ken kitabin ikinci yarisina geldigimizde (7. Boliim
itibariyle), karakterlerin i¢ diinyasi, ¢atismalari
hem garip hem cekici kisilikleri hikaye boyunca
takip edilmektedir. Romanin bagmdan beri izledi-
gimiz, her biri sanatci olan esas karakterlerin ken-
di alanlarinda is tiretememesi, kendini sinirlandi-
rilmis ve yetersiz hissetmeleri en ¢ok bu béliimde
fark edilmektedir. Ornegin; ressam Leonun yeni
tanistig1 Karen ile i¢ diinyasindaki ¢atismalar: pay-
lasmasi, bir galeride sergi agmak igin ¢alismalar:
arasindan tek bir tane bile begenip secememesi
ruhsal karmasasimi anlatmaktadir. Ayni sekilde
Jonathan ve esi arasinda gegen gergin diyalogda
da konu ikilinin i¢ diinyalarindaki catismalar:
tizerinedir. Jonathanin yazamamasi, esinin ise
yalnizlik cektigi halde insanlardan kagmak iste-
mesi hatta dogaya ve eski giinlere 6zlem duyma-
lar1 da yasadiklar1 diinyay: kafes gibi hapsedici
bulduklarim gostermektedir.
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Gorsel 4. Yazar Jonathan ve esi (solda), Ressam Leo ve

Karen (sagda)

Kaynak: McKean, 2002

McKean, bu béliimde, renk paletini genisletmis,
cizimlerin daha serbest bir yapiya biiriindiigii bir
atmosfer sunmustur. Anlatidaki yaratim siireciy-
le paralel olarak, cizgilerin serbestlesmesi hem
romanin anlatidaki yaratici potansiyelini hem de
McKean'in ¢izim pratigindeki 6zgiirliigiinii sem-
bolize eder.

Meru House'da yollar1 kesisen karakterlerdeki ga-
riplikler, sokakta da devam etmektedir. Camdan
diisen bir adam ve etrafindaki insanlarin tavirlars,
adamun gordiigii riiyalar ve sayikladiklar1 olduk-
ca ilgingtir. Gordiigii riiyalarda; kendinin tekrar
Olmesi ya da garip biri tarafindan ameliyat edile-
rek kedi ile yer degisen ruhlarmin ayrilmas: gibi
sahneler de onun ruhsal ¢okiintiistinii anlatmak-
tadur.

9. Boliim’'de miizisyen Angel hakkinda bir gar-
sonun anlattiklarindan -Angel'm bir yakinini
kaybettiginden fakat bundan sz etmediginden,
i¢inde yasadig1 acilari belli etmeyip giiclii durdu-
gundan bahseder- onun da karmasik bir i¢ diin-
yast oldugunu gormekteyiz. Boliimiin devamin-
da Jonathan ve Leo arasinda gegen konusmada
Jonathan, esinin ruhsal durumundan, kendilerini
hapsolmus hissettiklerini dile getirir ve bu kafes-
ten kacmak gerektigi konusunda 1srar eder. Buna
hepsinin ihtiyaci oldugunu anlatirken sahneye
Angel da dahil olur. Aslinda hepsi durumun far-
kindadir ve kagmalar: gerektigini bilmektedir.

10. Boliim'e geldigimizde miizisyen Angel’in mo-
nolog yaptig1 sahnede yine aym sonucu goriiriiz:
“kafesten kurtulmak!” Angel'in “tas duvarlar
kalkmali!” dedigi monologun sonunda hikaye
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bir anne ve ¢ocuk tizerinden ilerler. Gergekiistii
sahneler ve fotograflarla ¢dziimlenen sayfalarda,
annesi ¢ocuguna bir hikdye anlatacaktir ve gocuk
ondan bir tas ve kral {izerine hikdye anlatmasin
ister.

Burada hikaye canlanir; bir kral her seye sahip
oldugunu diisiiniip mutlu olup kendini 6verken
camdan ormana dogru baktiginda bir adam go-
riir ve onunla konusmaya baglar. Hikdyenin asil
anlatmak istedikleri bu ikilinin diyalogunda yer
alir. Adam Kral’a, onun varolusunu bir tasla bas-
latarak olustururken; hayvanlara, bitkilere zarar
verdigini, insanlar1 binalarin igerisine hapsettigini
sOylemesi aslinda insanlarin kendilerini sorgula-
malari gerektigini gosteren sahnelerdir.

Gorsel 5. Kadin ve ¢ocuk (solda) Tas ve Kral tizerine
hikaye (sagda)

Kaynak: McKean, 2002

Kral bu anlattiklarindan sonra {izgiin ve caresiz
hissetmektedir. Tipki insanlarin kendi hayatlarina
verdikleri zararlar gibi kral da kurdugu sehir/diin-
ya igin bunu yapmistir. Anne hikayeyi, her seyin
kétii son buldugunu soyleyerek bitirir. Cocuga bir
tas verir ve ¢ocuk tasi firlatir. Karakterleri bir cam
fanusun icinde sikismis gibi diisiiniirsek, cocugun
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attig1 tagin o fanusu kirmasiyla 11. Béliim yeni bir
diinyanin baslangici olmustur. Artik karakterler
mutlu, diinya daha giizel bir yerdir. Hikayenin
sonunda bulutlarin iistiinde yaratict (Dave McKe-
an) ve kedi, diinyada olup bitenler tizerine konu-
surlar ve su diyalog ortaya ¢ikar: “-Her seyi Tanr
yaratt!” “-Hayir herkes kendi tanrisim yaratt!”

Gorsel 7. ic sayfalardan farkli teknikte tasarlanmis

sayfa drnekleri

Kaynak: McKean, 2002
5. BULGULAR

McKean, eserinde etkili desen ve miirekkep ci-
zimlerinin yan sira fotograf, kolaj gibi farkl tek-
nikler kullanarak, kimi zaman sakin kimi zaman
vurgulu sahneler tasarlamistir. Farkli sayfalarda
renk patlamalariyla okur iizerinde yarattig1 etki,
beyaz alanlarin sakinligi ile de bir o kadar hisse-
dilmektedir. Ayrica 6zel bir baski teknigi kulla-
nilarak basilan romaniyla, okuru kendine odak-
layan etkileyici sayfalar yaratmistir. Cizgi roman
gelenegine uygun olarak dokuz panel 1zgara
bolmesinden olusturdugu sayfalar oldugu gibi
tek yiizey cizimli ve tek renkli sayfalar da tasar-
lamigtir. Karakterlerin 6zelliklerini, mitkemmel
bir sekilde ytiz ifadeleri ve formlarma yansitarak
beden dilleri tizerinden oldukga giiglii bir anlatim
yakalamustir. Oztekin’e gore (2017:123) Cages’s sa-
natginin diger calismalarindan farkli bir seviyeye
cikaran temel Ozellik saf desenini keskin ve temiz
kontiirlerle sergilemesidir.

McKean, diistindiiren, icsel yolculuk yasatan Ca-
ges'ta, estetigi ilk sayfadan son sayfaya kadar 6n
planda tutmustur. Farkh teknikleri kullanmasi
ile ilgili bir roportajinda sunlar1 dile getirmistir:
“Bir bakima siire¢ her zaman aynidir. Iletilecek
fikirler, duygular ve atmosferler vardir. Ben sade-

ce bu igerigi kagida aktarmanin en etkili yolunu
hayal etmeye c¢alisirim. Bir hikayede, genellikle
metin size gorsellerin stili, rengi ve dogasi hak-
kinda giiclii bir fikir verir ve bu da onu en giiglii
sekilde tamamlar ve ifade eder. Her zaman yeni
teknolojilerle oynamay1 sevdim, bu ytizden bilgi-
sayarla ¢alismaya gecisim dogal oldu. Photoshop,
goriintii tizerinde ¢ok fazla oyun ve kontrol sag-
lar. Cesaretli olabilir ve bircok secenegi hizla de-
neyebilirsiniz, bu da sizi bir goriintiiyii tam olarak
kesfetmede ozgiirlestirir. Genel olarak, bilgisayar
manipiilasyonunu ne kadar ¢ok kullanirsaniz, o
kadar plastik bir hale geldigini diisiiniiyorum, bu
ylizden hala resimlerimi boyamays, ¢izmeyi veya
fotograflamay1 ve ardindan ogeleri birlestirmek
ve harmanlamak i¢gin bilgisayar1 asgari diizeyde
kullanmay1 ve ayrica nihai ¢alismanin rengini ve
tonunu kontrol etmeyi tercih ediyorum” (Musor-
rafiti, 2024).

6. SONUC

McKean, her zaman insanin kendini kesfetmesini
onemli bulmustur. Tecriibe edinmeye, elestirilere
actk olmaya ve aciklik getirmeye, farkli disiplin-
lerden beslenmeye, bolca denemeye 6nem ver-
mistir. Sanatci, Cages’'ta bu yoniinii acik¢a go-
riniir kilmistir. Eserinde daha 6nce ¢izgi roman
calismalarinda denenmemis olan 6zel renkleri
iist liste basarak yalnizca 15181 kagit yiizeyinden
yansimasiyla algilanabilen gorseller tasarlayarak
baski teknolojisinin imkanlarini da kullanmustir.
Cages hem yazinsal hem de grafik dili acisindan
son derece kapsamlidir. McKean, kendine 6zgii
renk vurgularmi ve radikal kutulama yontemi-
ni hikayenin kilit anlarmni, dramatik doruklarin
daha etkili aktarmak igin uygulamigtir (Oztekin,
2017:115). McKean'in, metni, stili ve 6zgiin gra-
fik dili ile bir¢ok 6diil alan bu eseri, genel olarak
diiz anlam katinda olagantistii gii¢lii bir anlatim
yakaladig1 gibi okuru yan anlam katinda da ol-
dukca derin mesajlar barindiran sayfalar: ile derin
diisiincelere yoneltmistir. Icerik ve bicim uyumu,
anlatimi daha da etkili kilmig; okuru, felsefe, din,
mitoloji, psikoloji, kozmoloji alanlarinda diisiin-
diirerek varolusunu, yaratilisini ve diinya algisini
sorgulatmistir. 11 boliimden olusan eserin, ilk 6
boliimii karakterleri tanitma yoniindeki hikaye-
lere yer vermis, kalan 5 boliimiin temelini olus-
turma niteliginde tasarlamistir. McKean, Cages'in
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baslangicinda agir ilerleyen hikaye akigi ile okuru
yavaslatsa da merak uyandirmay1 da bagarmis et-
kili bir son ile roman1 tamamlamistir. McKean, Ca-
ges'in icinde sanatin farkli disiplinlerini de sikca
kullanmistir. Miizik, edebiyat ve gorsel sanatlarin
bir arada oldugu bir diinyada gecen roman, bu
disiplinler arasindaki gegisleri de gorsel ve anla-
tisal olarak ele alir. McKean, her bir sanat dalinin
yaraticl siireglerini birbirine baglayarak, yaratict
eylemin ¢ok yonliiliigiinii ve siirsizliginm vurgu-
lar. Grafik romanin cesitli sanatsal formlarla bu i¢
ice gecme durumu, McKean'in ¢ok yonlii sanatgi-
ligina dair de giiglii bir yansimadir.
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Oz

20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatgilarin; bilgisayarlar, internet, sanal gergeklik, yapay zeka, veri gorsel-
lestirme ve etkilesimli sistemler gibi yenilikg¢i teknolojilerle sanatsal deneyler yapmasi yeni medya sanatinin dogu-
suna zemin hazirlamistir. Yeni medya sanati, bilgisayara dayali teknolojik iiriinleri aragsallagtiran dinamikleriyle,
resim, heykel, seramik, baski resim vb. geleneksel sanat {iretimlerine alternatif bir {iretim alani olusturmustur.
Internetin yayginlasmasi ve sanatgilarin araci haline gelmesi, sanat eserinin taniminda yeni sorgulamalari berabe-
rinde getirmis, sanatgilar iiretim kosullarini ve izleyiciye ulasma yontemlerini ¢esitlendirmistir. Yeni medya sanati-
na baglantili igerikleri miifredatlarma ekleyen kurumlar, egitim alanindaki giincel anlayislariyla éne ¢ikmaktadir.
Tiirkiye’de 19807 yillardan itibaren 6rnekleri goriilen yeni medya sanatina, sanat egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarimizin ilgisi merak konusudur. Djjital teknolojilerin sanata ve sanat egitimine etkisi, sanat egitimi alan
ogrencilerin konuya yaklasiminda doniisiimlere sebep olmaktadir. Z kusaginin sanat egitimi aldig1 giintimiizde,
geleneksel resim egitimi veren lisans boliimlerinde dijital sanata olan ilgi durumu tartisilmalidir. Yeni medya sana-
t1, teknolojik gelismelerin hayatimiz1 kusatmasiyla fazlasiyla goriiniir hale gelmis, ancak egitim alaninda etkin bir
konum elde edememistir. Bu baglamda, arastirma makalesi, geng sanat¢t adaylarmin yaratici ifade siirecinde yeni
medya sanatina yaklasimini incelemektedir.

Yeni medya sanatina yonelik 6grenci goriislerini almak adina Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boltimiinde 2024-2025 giiz doneminde 6grenim gérmekte olan lisans 6grencileri arastirma kiimesi
olarak secilmistir. Resim Boliimiinde aktif olarak 6grenim goren 109 6grenciden 41’'inin katilimiyla elde edilen ve-
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riler ¢dziimlenmis, bulgular yorumlanmistir. Arastirmada ulasilan sonuglara gore ankete katilan 6grencilerin ¢cogu,
yeni medya sanat1 hakkinda temel bir bilgiye sahip olduklarini belirtmisse de bu alanda egitim alma, eser iiretme
ve arastirma yapma gibi konularda isteksizlik bulgulanmistir. Arastirmanin hedefi, yeni medya sanatinin gelenek-
sel sanat egitimi programlarina dahil edilmesini tartismaya agmak ve dgrencilerin yeni medya sanatina yaklasimi1
hakkinda kayit olusturmaktir.

Anahtar kelimeler: Yeni Medya Sanati, Dijital Sanat, Resim Sanati, Giincel Sanat, Giizel Sanatlar Egitimi

Abstract

Since the second half of the 20th century, artists” experiments with innovative technologies such as computers, in-
ternet, virtual reality, artificial intelligence, data visualization and interactive systems have laid the foundation for
the birth of new media art. New media art, with its dynamics that instrumentalize technological products based on
computers, has created an alternative production area to traditional art productions as painting, sculpture, cerami-
cs, print painting, etc. The spread of the internet and the fact that it has become the medium of artists has brought
new questions in the definition of a work of art, artists have diversified the production conditions and methods of
reaching the audience institutions that add content related to new media art to their curricula stand out with their
current understanding in the field of education. The interest of our higher education institutions providing art edu-
cation in new media art, examples of which have been seen in Turkiye since the 1980s, is a matter of curiosity. The
impact of digital technologies on art and art education causes transformations in the approach of students studying
art to the subject. Today, when generation Z receives art education, the state of interest in digital art should be dis-
cussed in undergraduate departments that provide traditional painting education. New media art has become very
visible with the technological developments surrounding our lives, but it has not been able to achieve an effective
position in the field of education.

In this context, the research article examines the approach of young artist candidates to new media art in the pro-
cess of creative expression. Undergraduate students studying in the 2024-2025 fall semester at the Faculty of Fine
Arts of Canakkale Onsekiz March University painting department were selected as a research cluster in order to
get student opinions on new media art. The data obtained with the participation of 41 of the 109 students actively
studying in the department of painting were analyzed and the findings were interpreted. According to the results
of the research, although most of the students surveyed stated that they had a basic knowledge of new media art,
reluctance to receive education, produce works and conduct research in this field was found. The aim of the rese-
arch is to discuss the inclusion of new media art in traditional art education programs and to create a record about
the students” approach to new media art.

Keywords: New Media Art, Digital Art, Art Of Painting, Contemporary Art, Education Of Fine Art

1. GiRiS sim gibi geleneksel sanat iiretimlerinden ote,
bilgisayar sistemlerine bagl teknolojik {iriinleri

Guintimiizde sanat, cevre krizi, kiiresel 1smma, aragsallagtiran yeni medya sanati, sanatgi ve ta-

gelir dagilimindaki esitsizlik, kiiresel gocler, sarimcilara alternatif bir ifade alani saglamistir.

dogal felaketler ve dijital teknolojilerin giinliik Scott McQuire, yeni medya sanatinin temelinde

yasamda kullanilmaya baglanmasi gibi gelis- “bilgi teknolojilerinin sanat {izerinde yarattig1

melerle; cok katmanly, siirece dayals, etkilegimin olanaklarin sonsuz bir yaratici siirece kap1 ara-

one qiktigy, arsiv ve kayit altina alma refleksle- ladigin1” vurgulamugtir (McQuire, 2006: 67). Yeni

riyle alternatif bir formda islemeye baslamistir. medya sanati, dijital teknolojilerin ve bilgisayar

20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, sanatgila- sistemlerine bagh araclarin sanat pratiklerine

rin bilgisayarlar, internet, sanal gergeklik, yapay
zeka, veri gorsellestirme ve etkilesimli sistemler
gibi yenilikci teknolojilerle sanatsal deneyler
yapmasi yeni medya sanatinin dogusuna zemin
hazirlamistir. Resim, heykel, seramik, baski re-
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entegrasyonunu icermektedir. Bu haliyle yeni
medya sanati, interaktif siireclerin ve etkilesimin
sanatgilarin tiretimine giiclii bir bigimde etki etti-
gi bir disiplindir (Paul, 2008: 13).



Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2024

Lev Manovich, The Language of New Media adl1
eserinde, yeni medya sanatinin geleneksel sanat
pratiklerini nasil doniistiirdiiglinii analiz eder.
Manovich, fotograf, baski resim, sinema ve bil-
gisayar teknolojilerinin gelisim siiregleri tizerin-
den, yeni ve eski medyanin temel farkliliklarini
Ozetlemektedir. Manovich'e gore, yeni medyanin
ayirt edici Ozelliklerinden en Onemlisi yasama
dair tiim verinin bilgisayar aracilig1 ile sayisal
veriye (dijitalizasyon) c¢evrilmesidir. Manovich,
yeni medyaya dair bes prensip belirlemistir. Bu
prensipler; degiskenlik, modiilerlik, sayisal tem-
sil, otomasyon, kiiltiirel kod ¢evrimidir (Mano-
vich, 2001: 20).

Manovich’e gore yeni medya sanati, gelenek-
sel formlarin dijital ortama tasinmasiyla sadece
form agisindan degil, ayn1 zamanda «izleyicinin
sanata aktif bir katilimci olarak dahil oldugu yeni
bir deneyim yaratilmasi” agisindan da farklilagir
(Manovich, 2001: 44). Izleyiciyi siirece dahil eden
bu interaktif yapi, yeni medya sanatmin énemli
bir 6zelligidir. Bu agidan yeni medya sanati, yal-
nizca gorsel deneyimi degil, ayn1 zamanda izle-
yicinin katiimini ve etkilesimini merkeze alan
bir yap1 sunar. Diger bir deyisle, bu yeni {iretim
bicimi, izleyiciden aldig1 geri doniiglerle siire-
gen bir yapidadir. Ozellikle interaktif eserlerde
izleyici, sanat eserinin bir parcas1 haline gelebil-
diginde eserin igerigi izleyiciyle birlikte yeniden
sekillenir. izleyici ile sanat arasindaki geleneksel
etkilesim bigimlerini yeniden sekillendiren yeni
medya sanati, yapisal olarak sanatin ne oldugu-
na dair soru isaretlerini ¢cogaltmaktadir.

Yeni medya sanatinin bir diger énemli yonii de,
sanatgilara, veriyi dijital araglar kullanarak bir
sanat eserine dontistiirme olanagi sunmasidir.
Dijitallesmis verilerin kullanildig1 bu pratikte,
sosyal farkindaligin arttirilmas: ve gelistirilme-
si gibi konularda calismalar yapilmakta, sanat
aracihig ile kitlesel degisimlere firsat olusturul-
maktadir. Yeni medya sanat1 alisilagelmemis ya-
nilsamalarla, arsiv ve kayit pratiklerini tiim ola-
siliklariyla yeniden giindeme getirebilmektedir.

Yeni medya sanat1 dijital ¢agin sanat ifade bi-
cimlerini yeniden tamimlayarak, klasik sanat
disiplinlerinin kara kutusunu zorlamaktadir.
Akademiklesmis paradigmalarin rahatlikla akta-
rilabildigi geleneksel {iretimlerin sanat izleyici-

siyle rahat alisverisini yeniden insa ederek, sanat
nedir? sorusunun cevabina dair yeni gri alanlar
olusturmaktadir. Elestiri potansiyeli ile ytiklii
yeni medya sanat1 sadece liretim agsamasiyla de-
gil, ayn1 zamanda teknoloji ile insan arasindaki
etkilesimi de sorgulayan bir ifade bicimi olarak
ayrismaktadir.

2. YENI MEDYA SANATININ GELISi-
Mi VE ONEMLI SERGILER

Bilgisayar sanat: veya dijital sanat tanimlariyla da
anilan yeni medya sanati, teknolojik aletlerin,
yazilimlarin temel alindig: tiretimleri iceren ge-
nis bir uygulama alanina sahiptir. 1950lilerden
itibaren teknoloji ve sanat arasindaki iliskiye du-
yulan merakla ortaya ¢ikan yeni medya sanati,
ilerleyen yillarda dijital teknolojilerin gelisimiyle
hizla evrilmistir. Medya sanatina dair ilk 6rnek-
ler, televizyon ve video gibi medya araglarini
tiretim pratiklerine dahil eden sanatgilar tarafin-
dan ortaya konmustur. Bu tiretimler 1980’lerden
sonra dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla gi-
derek gesitlenmistir. Ancak yeni medya sanati-
nin kokleri teknolojik araglarin heniiz yayginlas-
madig1 donemlerde aranabilir.

Birinci Diinya Savasi’'nin ardindan ortaya ¢tkan
Dada, yeni medya sanatinin diisiince mayasinin
sekillendigi sanat akimidir. Marcel Duchamp ve
Tristan Tzara gibi Dadacilar, insan merkezcilik,
endiistrilesme ve burjuvaziye karsi tepkilerini
anti-estetik bir yaklasimla gostermislerdir. Rhi-
zome'un kurucusu Mark Tribe, kolaj, fotomon-
taj, hazir nesne, performans gibi Dada eylemle-
rinin, yeni medya sanatinda yeniden olustugunu
(Tribe, 2006: 8) belirtmektedir.

19501i yillarla birlikte, sanat eserinin temsili, sa-
natin neligi, tiiketim kiltiir(i elestirisi gibi kul-
varlarda, Kavramsal Sanat ve Pop Sanat akimlar:
yeni medya sanatcilarini etkileyen énemli sanat
hareketleridir. Sanatin temsilinde gayri mad-
di egilimler kavramsal sanat pratiklerinin yeni
medya sanatina kazandirdig: reflekslere doniis-
mektedir.

Yeni medya sanat1 20. Yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren diizenlenen etkinlikler ve sergiler-
le adindan s6z ettirmeye baslamistir. Disiplinin
toplum tarafindan taninmasinda, anlasiima-
sinda ve sanat diinyasinda kabul gormesinde
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kritik bir rol oynayan onemli sergilerden biri
1968 yilinda diizenlenen Cybernetic Serendipity
sergisidir. Londra’daki Institute of Contempo-
rary Arts’ta (ICA) diizenlenen bu sergi, sanat ve
teknoloji arasindaki iligkinin farkindaligina ilk
ornektir. Serginin kiiratorii Jasia Reichardt, tek-
nolojinin sanat diinyasina entegrasyonunu “sa-
nat ve sibernetik arasindaki yaratici etkilesimin
bir kesfi” olarak tamimlar (Reichardt, 1968: 5).
Cybernetic Serendipity, bilgisayarlarin ve algorit-
malarin sanatsal tiretim siireclerine nasil dahil
edilebilecegini gostererek, yeni medya sanatmin
ilk adimlarini atmistir.

19707lerde yeni medya sanatmin gelisiminde bir
diger 6nemli sergi olan Software - Information Te-
chnology: Its New Meaning for Art, 1970 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri'nde gerceklesmistir.
Sergi, bilgisayarlar1 ve kavramsal sanatgilar1 bir
araya getirmistir. Serginin iceriginde, yazilimla-
rin (software) bir makine veya izleyici tarafindan
insa edilebilecek bir siire¢ oldugu fikri {izerinde
durulmustur. Sergiye katilan sanatgilarin formdi-
le ettigi “komut satirlar1” izleyiciyle etkilesimli
bir siirecte yazilima dontistiirtilmiistiir. Sergi,
bilgisayarlarin ve dijital teknolojilerin sanatta
kullanim1 konusunda oncii bir rol oynamustir.
Kiirator Jack Burnham, serginin amacini “sanat-
cilarin bilgisayar teknolojisi ile yapabileceklerini
kesfetmeleri igin bir platform olusturmak” ola-
rak tanimlamistir (Burnham, 1970: 12).

19807lerde dijital sanatin gelisimi, Electra: Elect-
ricity and Electronics in the Art of the 20th Century
sergisi ile hiz kazanmustir. 1983 yilinda Paris’te-
ki Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris’te
diizenlenen bu sergi, elektronik teknolojilerin
sanatsal ifadesini ele almistir. Kiirator Frank
Popper, Electra sergisini, “sanatgilarin elektro-
nik araclar1 yaratict bir sekilde nasil kullandig-
n1 kesfeden bir doniim noktasit” olarak tanimlar
(Popper, 1983: 24).

19907larin ortalarinda, yeni medya sanatinin di-
jital cagda daha da onem kazanmasiyla birlikte
Ars Electronica festivali uluslararasi bir ilgi oda-
&1 haline gelmistir. Avusturya’nin Linz kentinde
diizenlenen bu festival, dijital sanatin, interaktif
teknolojilerin ve yeni medya uygulamalarinin
sergilendigi en 6nemli platformlardan biri ol-
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mustur. Festivalin kuruculari, Ars Electronica’yi,
“sanat, teknoloji ve toplum arasindaki karmasik
iligkileri kesfetmeye adanmis bir alan” olarak ta-
nimlar (Stocker, 1996: 30).

200071i y1llara gelindiginde yeni medya sanatmin
en biiyiik sergilerinden biri, 2001 yilinda New
York’taki Whitney Museum of American Art'ta
diizenlenen Bitstreams sergisidir. Bu sergi, dijital
teknolojilerin sanat tizerindeki etkilerini daha
kapsamli bir sekilde ele almis ve 6zellikle inter-
net sanatin1 6ne ¢ikarmistir. Kiirator Lawrence
Rinder, Bitstreams sergisini “dijital ¢cagin sanatsal
ifadelerini bir araya getiren bir kutlama” olarak
tanimlar (Rinder, 2001: 18).

Tiirkiye'de ise akima dair ilk 6rnekler 1970'1i yil-
larda tiretilmistir. Nil Yalter'in video eserleri 70'li
yillarda tilkemizde tiretilmis ilk dijital sanat eser-
lerindendir. “Yeni teknolojilerin sanatsal kulla-
niminin Tiirkiye'deki ilk 6rnekleri, 1995 yilinda
4.Uluslararast Istanbul Bienali'nin bir parcas
olan BM Contemporary Art Center'in diizenle-
digi “Concrete Visions” sergisinde goriildii. Bu
sergide Arye Wachsmuth, Ergiil Ozkutan, Teo-
man Madra, Fatih Aydogdu, Onur Eroglu, An-
gela Melitopoulos medyay1 bir ifade araci olarak
kulland1” (Kaprol, 2016).

1996'da Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde
diizenlenen “SAMPLE”, degisik kulvarlardan
sanatgilara etkilesim firsati sunmus disiplinle-
rarast bir sanat projesidir. izleyicinin de iiretim
stirecine katilabildigi etkinlikte “etkilesim” 6n
plana ¢ikarilmgtir.

“Tiirkiye’de 1996 yilindan 2005 yilina kadar sa-
natsal tiretimde yeni teknolojilerin kullanildig:
kayda deger bir sergi 6rnegine rastlanmamakta-
dir. Bu dokuz yillik siiregte Tiirkiye’de bu alanda
tretimin neden durdugunu anlamak igin {ilke
politikalarini, sanatsal siiregleri ve paralel olarak
internet kullanim oranlarini irdelemek faydal
olacaktir” (Erkayhan & Caskurlu Belgesay, 2014:
50).

Bu sergiler, yeni medya sanatmin gelisiminde
doniim noktasi olarak kabul edilebilir. S6z konu-
su sergiler sanat diinyasinda djjital teknolojilerin
kabul gormesini saglayarak, yeni medya sanati-
nin sinirlarini genisletmistir.
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Sanat kurumlari, arsivlerini dijitallestirmek adi-
na c¢aba gosterirken, sanat galerileri sergileme
olanaklarini yeni medya sanati gibi teknolojik
altyapiya ihtiya¢ duyan eserlere uygun hale ge-
tirmeye calismaktadir. Sanat inisiyatiflerinin ve
bagimsiz sanat mekanlarmin, yeni sanat med-
yalarinin sergilenmesine yonelik hizli ve pratik
reaksiyonlari, kurumsal sanat mekanlarmi bu
konuda harekete geciren faktorlerden olarak ka-
bul edilebilir.

“Sanat diinyasinin, ekonomik ve teknolojik de-
gismenin kamgiladig1 bir modernlesme siirecin-
den gectigine iliskin bazi isaretler var. Teknolojik
yenilik, sanatin korunakli kalesi igin siirekli bir
tehdit olusturmustur. Fotografin sanat tarafin-
dan 6ziimlenmesi, ancak elle baski yontemleri-
nin 6ne ¢ikarilmasiyla, tek kopya basilan pola-
roidlerin kullanimi gibi ¢ogaltma gerektirmeyen
diger taktiklerle ve daha yakin ge¢miste (gordii-
glumiiz gibi) baski boyutlarinin miizeye uyacak
kadar biiyiitiilmesiyle saglanmisti. Son dénem-
de ise, videonun 6ziimlenmesi, {itopyact sosyal
elestirisinden ve genis capl katilim ve dagitim
hedeflerinden vazgecerek, enstalasyonla birle-
sip, resim ya da heykeli andiran, miizeye uygun
islere yonelmesi sayesinde gergeklesti” (Stallab-
ras, 2009: 112-113).

Yeni medya sanatinin giiclii araglarindan in-
ternet, sanatcilarin bagimsizligmi giiclendiren
onemli bir tiretim platformu haline gelmistir. In-
ternet, sanat¢inin, 6zel kurumlarin, devlet otori-
tesinin, tiiccarlarin ve koleksiyonerlerin istekle-
rinden ve etkisinden bagimsiz bir sanal ortamda,
nesne-disi calismalar yapabilecegi ve dolasima
sokabilecegi bir goreceli 6zgiirliik alanidir. S6zii
edilen gayri-maddi ¢alismalar yeni medya sanati
olarak tanimlanan sonsuz degiskenli sanat pra-
tiginin catis1 altinda rahatlikla 6ztimsenebilecek
uretimlere isaret etmektedir. Bu 6zgiirliik alani
tizerinden kurulan denetleyici sistemlerin asila-
bilmesi ve eserlerin sansiir mekanizmasindan et-
kilenmeden dolasimda kalabilmesi sanatgilarin
taktiksel stratejileri ile miimkiindiir. Bu noktada
belki de en biiytik tehlike yine, merkeziyet endi-
seli 6zel kurumlarin ve sanat kliklerinin uygu-
layacag1 gayri resmi bir kiiltiir haline getirilen,
dislama ve gizli sansiir refleksleridir.

“Giderek daha ¢ok insanin emrinde internete
bagl bir bilgisayar oldugundan, yalnizca ulu-
sal/uluslararas1 sanat koleksiyonlarina erisebi-
lirlik muazzam artmakla kalmadi, profesyonel
ve amatOr sanatgilar i¢in yapitlarini uluslarara-
st planda, kurumsal sanat kanallarinin disinda
sunmak da kolaylasti. Bu durumu sanatta bir
demokratiklesme olarak alkigslamak gerekirse
de, tekellerin olusmasi tehlikesini gozden ¢ikar-
mamak gerekir” (Mul, 2008: 104).

Yeni medya sanati, teknolojiyi deneyimledikge
kendi {tiretim kosullarini ve izleyiciye ulasma
yontemlerini gesitlendirmistir. Geleneksel sergi
mekanlarmin disina ¢ikma ¢abasiyla dijital agla-
r1, web teknolojilerini izleyiciye ulasma noktasin-
da kendine hizmet eden bir ara¢ haline getirmeyi
basarmistir. Uretimin ve dagitimin dijitallesebil-
mesi, sanat simsarlarimnin, miize ve kurumlarin,
koleksiyonerlerin kurulu diizenlerine kars: bir
tehdit olusturmustur. Kripto para piyasalarryla
biitiinlesmis bir dijital gorsel ticareti sistemi olan
NFT teknolojisi, bu tehdidi tam anlamiyla orta-
dan kaldirmasa da konuya iligkin hukuki diizen-
lemelerin 6niinii agacak gelismelerden olmustur.

“1990'1 yillarin ortalarindan itibaren internet ta-
rayicilarinin artisiyla birlikte, sanat iirtinlerinin
maddi olmaktan ¢ikisi, 6zellikle dijital aglar bo-
yunca agirhgindan kurtulmus olarak dagitim,
korunakli sanat sistemlerini tehdit etmeye bas-
lad1. Kusursuzca ¢ogaltilabilen, binlerce internet
sunucusunda ve milyonlarca bilgisayarda ayni
anda var olabilen ve kullanicilar tarafindan par-
calanan ya da degistirilen bir sanat iiriiniiyle pi-
yasa ne yapabilir? Boyle bir veri parcas: nasil sa-
tin alinabilir, satilabilir ya da miilk edinilebilir?”
(Stallabras, 2009: 169)

Julian Stallabrass'in Sanat A.S. Cagdas Sanat ve
Bienaller isimli kitabinda sordugu bu sorular, gii-
niimiizde asilmis goriilmektedir. 2022 yilinda,
Refik Anadol’un ‘Casa Batllo: Yasayan Mimari’
adli yeni medya eseri, NFT edisyon olarak ¢i-
karildig1 acik artirmada 1 milyon 380 bin dola-
ra alic1 bulmustur. (Diken, 2022) Jos De Mul'un
dikkati ¢ektigi tizere, dijital ¢cag1 insa eden bilgi-
sayar ag1 sistemi (web), kiiresel kiiltiirel tekeller
ve kapitalist sanat ekonomisi i¢in ideal bir ens-
trimandir (Mul, 2008: 104).
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Modern sonrasi sanata yonelik elestiriler s6z
konusu oldugunda Jean Baudrillard'in sanati
“kendi ¢opliigiinde eselenerek kefaretini kendi
artiklarinda arayan” (Baudrillard, 2010) bir sey
olarak tanimlamasi dikkat cekmektedir. Modern
sanatin, kitle kiiltiiri ve reklamcilik jargonlariyla
bulandigini belirten Baudrillard, kendi kiiltiirii-
miize karsi duydugumuz pismanligin ironisin-
den bahsetmistir.

“Giintimiizde reklamlara damgasini vuran mi-
zah, ironi ve goz boyayan elestiriler sanat diin-
yasini da istila etmistir. Bu, insanin kendi kiil-
tiri karsisinda duydugu pismanhigin ve hincin
ironisidir...Bu, sanatin ve sanat tarihinin parodi-
si, kendi kendini yalanlamasidir” (Baudrillard,
2010: 28).

Postmodern sanat pratiklerine doniik olumsuz
elestirilerin temelinde sanatin mutlak giicii ola-
rak yiiceltilen yanilsama’min giderek kaybolmasi
bulunmaktadir. Yanilsama'nin hedefindeki imge
gercek zamanli olarak stirekli yeniden {iretile-
rek imgeligini yitirmistir. Teknolojinin sundu-
gu yiiksek ¢oziintirliik bilhassa resim sanatinda
imgenin yanilsama giictinii yok etmektedir. Zira
insanin hayal giicii oyun digina itilmektedir.

Yeni medya sanatinin sanal gergeklik (virtual re-
ality) boyutu, imgenin geleneksel sanatlara akta-
rilirken yitirdigi 3. boyutu ona tekrar geri kazan-
dirarak, sanat¢inin imge {izerinden yanilsama
olusturma giiciinii elinden almaktadir. “Imge-
nin hayal giliciinden yoksunlastirilmasimnin, im-
geyi imge olmaktan ¢ikarmak igin sarf edilen bu
inanilmaz ¢abalarin sahikasi, bilgisayarda yara-
tilmis imgeler, sanal gercekliktir” (Baudrillard,
2010: 30).

Baudrillard'in elestirilerini yiikledigi noktadan
hareketle diisiintildiigiinde, geleneksel sanat
pratiklerine sinen, sanata bir amac¢ yiikleme
endisesi, giiniimiiz sanatina dair yaklasimlarin
igerisinden bakildiginda romantik ve melanko-
lik bir duyumsamadir. Bu endise, giincel sanat
deneyimlerine karsi bir direnci de beraberinde
getirme tehlikesi tagimaktadir. Ressamlarin ve
resim egitimi veren akademisyenlerin, alternatif
sanat pratiklerine yaklasiminda olas1 olumsuz
reflekslerinin altinda yatan nedenler bu gerceve-
den sorgulanabilir. Egitim alaninda demokratik
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ve Ozgiirliik¢li giincel yaklagimlar, oncelikle Z
kusagina 6zgii davranis bigimlerinin dogas1 kav-
ranabildiginde miimkiindiir.

3. YENI MEDYA SANATI EGITiMi
UZERINE

Yeni medya sanati egitimi, diinya ¢apinda gesit-
li tiniversitelerde ve sanat akademilerinde su-
nulan bir egitim alanidir. Bu programlar, dijital
teknolojiler, siber sanat, interaktif medya, sanal
gerceklik, artirilmis gerceklik, sibernetik, yapay
zeka ve veri gorsellestirme gibi konular1 kapsa-
maktadir.

New York Universitesi (NYU) - Tisch Sanat Oku-
lu Interactive Media Arts (ITP) bolimi, Birlesik
Amerika’da teknoloji ve yaraticilik kavramlarina
odaklanan programlardan biridir. Programda,
ogrenciler dijital ve interaktif medya araglarry-
la calisarak, «etkilesimli sanat» ve «yeni medya
sanat» gibi konularinda projeler {iretir. Dersler,
mapping, yaraticit kodlama, nesne tasarimi, diji-
tal hikaye anlatimi ve fiziksel bilgi islem gibi ko-
nulari icermektedir.

Birlesik Krallik’'ta Londra’da 1837’den beri
egitim veren Royal College of Art'da (RCA)
lisans ve lisansiistii 6grenim goren &grencilere
veri gorsellestirme, sanal ve artirillmis gerceklik,
etkilesimli medya ve siber sanat konularinda
egitim verilmektedir.

Hollanda’'da bulunan Utrecht Sanat Universi-
tesinin (HKU) Yeni Medya ve Dijital Kiiltiir
programu, dijital medya sanatlari ve yaratici tek-
nolojilere odaklanmaktadir. Ogrenciler, bu prog-
ramda glniimiiz kiiltiirtiniin; sosyal medya,
veri gorsellestirme, oyunlar, internet aktivizmi,
dijital uygulamalar, mobil cihazlar ve paylasim
platformlar ile nasil sekillendigi {izerine calis-
malara tegvik edilmektedirler. Programda dijital
sanat ve tasarim, oyun tasarimi, medya teorisi
ve yaratict kodlama gibi konularda egitim veril-
mektedir.

Sayilari arttirilabilecek bu akademilerde sunulan
yeni medya sanat1 egitimleri, 6grencilerin hem
teknik beceriler kazanmasini hem de yasadiklar1
caga Ozgli ifade bicimlerini deneyimlemelerini
hedeflemektedir. Dersler, Ogrencilerin, dijital
sanatin estetik, sosyal ve kiiltiirel etkilerini anla-
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malarina yardimei olacak teorik ve pratik egitim-
lerden olusmaktadir.

Tiirkiye'de Yeni Medya Sanati’'nin giincel duru-
mu lizerine kapsamli bir ¢alisma, Yrd. Dog. Dr.
Safak Erkayhan ve Ogr. Gor. Merve Cagkurlu
Belgesay'mn 2014'de yayinladiklar1 Teknoloji wve
Sanatin Etkilesimi: Yeni Medya Sanati Tiirkiye'de
Giincel Durum ve Oneriler bashkli arastirma-
dir. Belgesay’in yiiksek lisans tezinden {iretilen
makalede Tiirkiye'de Medya Sanati’'min giincel
durumu, internet kullanimi, sergiler, teknolojik
altyapilarin durumu, uluslararasi ve ulusal egi-
tim kurumlarmin miifredatlar1 vb. incelenerek
raporlanmistir. Arastirmaya gore;

“Arastirma ve uzman goriisleri sonucunda, yurt-
digmna kiyasla Tiirkiye’de mevcut teknolojik alt-
yapy, egitim kurumlari, egitimci ve kaynaklarin
yetersizligi, arastirma gelistirme c¢alismalarinin
eksikligi, kurumsal ve bagimsiz girisimlerin ye-
terince etkin olamamasi, devletin ve 6zel girisim-
lerin alana katki saglayacak adimlar1 atmakta ge-
cikmesi gibi bir ¢ok etkenin, bu alanin diinyayla
eszamanli olarak gelismesinin oniindeki 6nemli
bariyerler olduklar tespit edilmistir” (Erkayhan &
Caskurlu Belgesay, 2014: 61).

Tiirkiye'deki sanatin gelisiminde Dijital Caga
uyumlu stireg, bagimsizlarm, kurumlarin, kiirator-
lerin, aragtirmacilarin, 6grencilerin ve en 6nemlisi
egitimcilerin farkindalig ile miimkiindiir.

Tiirkiye'de yeni medya sanati egitimi, dijital sanat-
lar, iletisim teknolojileri ve medya tasarmmi alanlari-
na odaklanan cesitli tiniversitelerde verilmektedir.
Sabana Universitesi, istanbul Teknik Universitesi,
Anadolu Universitesi, Sakarya Universitesi, Mar-
mara Universitesi, Istanbul Gelisim Universitesi,
Yildiz Teknik Universitesi, Bursa Uludag Univer-
sitesi, Yeditepe Universitesi, Ordu Universitesi,
Altinbag Universitesi gibi kurumlar Yeni Medya
Sanati derslerini, zorunlu ve se¢meli dersler olmak
tizere miifredatina eklemis bulunmaktadir. Mar-
mara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
boliimiinde Yeni Medya Sanati dersi zorunlu ders
olarak verilmektedir.

Kiirator ve yeni medya sanatcist Ekmel Ertan yeni
medya sanati'min Tiirkiye'de egitim veren kurum-
lardaki durumunu 6zetlemektedir: “Universiteler-
de Gorsel Iletisim Tasarim boliimleri acildikca bu

alanda 6beklenmeler baghyor. Dijital teknolojiden
tasarima, tasarimdan sanata dogru bir yol agilma-
ya baghyor. Tiirkiye’de halen yeni medya boliim-
leri yok; sanat okullarinda da yeni medya mevcut
degil, dolayisiyla bu sanatgilarin hepsi gorsel ile-
tisim tasarmmi ve bu boliimlerin master program-
larindan geliyor” (aktaran, Erkayhan & Cagkurlu
Belgesay, 2014: 58).

Mutlak sanat olamayacag1 gibi mutlak sanat egi-
timi de miimkiin degildir. Baudrillard'n (Baud-
rillard, 2010: 27) “Sanki bizden onceki her seyin
sonsuz retrospektifi diismiis bahtimiza. Bu durum,
siyaset, tarih ve ahlak i¢in oldugu kadar, sanat igin
de gecerli — onun da bu agidan higbir ayricalig:
yok.” yorumu giiniimiiziin yeni sanat pratikle-
rinin hizli seyri igerisinde, kurumsallasmis sanat
egitimi yapilarma yonelik bir elestiriye doniigmiis
durumdadir. Sanat egitimi veren devlet kurumla-
rinda Ogrenim goren Ogrencilerin bahtma bizden
onceki her seyin sonsuz retrospektifi diismektedir. Sa-
nat egitimi sistemimizdeki sonsuz retrospektifin
kirilmasi ¢agin gerekliliklerinin pratige gecirilmesi
ile miimkiindiir.

Tiirkiye'de geleneksel resim egitimi veren giizel sa-
natlar fakiiltesi boliimleri de dijital sanatlar ve yeni
medya sanat1 gibi icerikleri miifredatlarina se¢meli
ders seklinde entegre etmeye baslamistir.

4. RESIM BOLUMU OGRENCILERI-
NIN YENI MEDYA SANATI iLE ILGI-
Li GORUSLERI UZERINE BiR DEGER-
LENDIRME

4.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin Oncelikli amaci, Canakkale Onse-
kiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimiinde 6grenim goren Ogrencilerin
yeni medya sanatina yonelik yaklagimlari in-
celemektir. Dijital teknolojilerin sanata ve sanat
egitimine etkisiyle birlikte, geleneksel sanat egi-
timi alan 6grencilerin giincel sanata bakis agilar:
ve yaklasimlar1 giderek Snem kazanmaktadir.
Bu baglamda, geng¢ sanat¢i adaylarmin yaratici
ifade siirecinde dijital teknolojilere yaklagimi-
n1 gormek, sanat egitiminde yeni paradigmalar
kurmak adina 6nemli veriler sunabilir.

Arastirma ayn: zamanda, resim boliimii 6gren-
cilerinin {iretim pratiklerinde dijital teknolojiler
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ile calismaya yonelik tutumlarini agiga ¢ikar-
may1 hedeflemektedir. Tiirkiye'de egitim ku-
rumlariin teknolojik imkanlarindaki sinirlilik
ve yetersizlik, akademisyenlerin ve dgrencilerin
bu alandaki deneyimsizligine sebep olmaktadir.
Dolayisiyla bu aragtirma, yeni medya sanatmin
egitimdeki yeri hakkinda farkindalik yaratma-
nin yani sira resim boliimii 6grencilerinin dijital
sanata dair beklenti ve ihtiyaglarini belirlemeyi
de amaglamaktadir.

Bu calismada yer alan bilgiler ve bulgular sanat
egitimi veren kurumlar icin yeni medya sanati-
na yonelik ders igeriklerinin diizenlenmesine ve
bu alanda akademik kaynaklarin artirilmasimna
katkida bulunabilir. Ayni zamanda 6grencilerin
yeni medya sanatiyla ilgili bilgi ve becerilerini
gelistirmeye yonelik daha fazla firsat yaratil-
masi gerektigi konusunda egitimcilere ve sanat
kurumlarina rehberlik edebilir. Bu baglamda,
aragtirmanin sonuglar: Tiirkiye'de giizel sanatlar
egitimindeki giincel ihtiyaglar1 ortaya koyarak
sanat egitimine yonelik politikalarin gelistiril-
mesine katki saglamay1 amaclamaktadir.

Bu calismanin, boéliimde gelecekte yapilmasi

muhtemel miifredat ¢alismalarina katki sunmasi
amaclanmistir. Resim boliimii gibi klasik-akade-
mik egitim miifredatlar1 olan boliimlerde dijital
sanat ve yeni medya sanatina yonelik miifredat
tizerine ¢alisilmasi gerekliligi tartismaya agilma-
Iidar.

4.2. Arastirmanin Yontemi

Gontilliiliik esasiyla katilim saglanan anket ¢ev-
rimici olarak gerceklestirilmistir. Google forms
aracilig1 ile olusturulan 9 ifadelik ankette ‘3'li
Likert Olgegi’ kullanilmistir. Katilimcilardan,
“katiliyorum”, “kararsizzm” “katilmiyorum”
seceneklerinden birini se¢gmesi istenmistir. Ca-
lismanin kavramsal metni literatiir taramasi ile

olusturulmustur.
4.3. Aragtirmanin Calisma Grubu

Arastirmanin hedef grubu 2024-2025 egitim 6g-
retim yili giiz doneminde Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Re-
sim Boliimii'nde 6grenimine devam eden lisans
ogrencileridir. Boliimde gorev yapmakta olan
akademisyenlerin ve 6grencilerin destegi ile an-

Tablo 1. Anket ifadelerinin Dagilimina Dair Bulgular
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Katiliyorum, Kararsizim, Katilmiyorum,
n(%) n(%) n(%)
Yeni Medya Sanati'n1 daha 6nce duymustum. | 30 (%73,2) 7 (%17,1) 4 (%9,8)
Yeni Medya Sanati'min ne anlama geldigini | 22 (%53,7) 12 (%29,3) 7 (%17,1)
biliyorum.
Yeni Medya Sanati'ni takip ediyorum. 10 (%24,4) 16 (%39) 15 (%36,6)
En az bir 'Yeni Medya Sanatcgisi' ismi | 16 (%39) 6 (%14,6) 19 (%46,3)
biliyorum.
'Yeni Medya Sanati' iizerine arastirmalar | 14 (%34,1) 20 (%48,8) 7 (%17,1)
yapmak ve 'Yeni Medya Sanat1' ¢calismalarini
iiretmek isterim.
Daha 6nce en az bir adet 'Yeni Medya Sanat1' | 8 (%19,5) 3 (%7,3) 30 (%73,2)
iirettim.
'"Yeni Medya Sanati'nda yapay zeka kullanimi | 15 (%36,6) 11 (%26,8) 15 (%36,6)
ilgimi ¢ekiyor.
'"Yeni Medya Sanat1' egitimi almak isterim. 22 (%53,7) 11 (%26,8) 8 (%19,5)
Sanat eserlerinin giderek dijitallesecegine | 27 (%65,9) 6 (%14,6) 8 (%19,5)
inaniyorum
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ket paylasilmistir. 109 kisilik hedef grubunda 41
Ogrenci anket sorularini cevaplamistir. Ankete
katilim gonalliiliik esasiyla saglanmistir. Calis-
mada kigisel veriler toplanmadig: igin, etik ku-
rul izni alinmasina gerek duyulmamasi {izerine
aragtirma kapsaminda Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanliginin yazili oluru alinarak arastirma sii-
recine baglanmistir. Bu anket calismasinda, ka-
tilimcilara dair hicbir 6zel veri paylasilmamak-
tadur.

4.4. Arastirmada Toplanan Verilerin Analizi

Anket ile toplanan verilerin analizinde yapay ze-
kadan yararlanilmistir. GPT-3.5, GPT-40, Gemini
ve Julius ai -Python aracilig ile veri analizleri ya-
pilmis, yapay zeka tabanlarinin sundugu rapor-
lardaki hatalar ayiklanmis ve diizeltilmis, ytizde
frekanslarin yer aldigi tablolar hazirlanmistir.
Ortaya ¢ikan istatistik verilerinin, son kontrolleri
aragtirmaci tarafindan yapilmis, hatalar giderile-
rek arastirmaya dahil edilmistir.

4.4.1. Bulgular ve Yorumlar

Ankette yas, cinsiyet, gelir diizeyi, etnik koken
vb. demografik bilgiler toplanmamustir.

Ankete katilan 6grencilerin %17,1 (n:7)’i 1. si1-
nif, %34,1 (n:14)i 2. sinif, %24,4 (n:10)'1 3. sinif,
%24,4 (n:10)'1 4. sinaftir.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanati’mi
daha 6nce duymustum.” ifadesine katiliyorum
diyenlerin orani %73,2 (n:30), kararsizim diyen-
lerin orani %9,8 (n:4), katilmiyorum diyenlerin
orani ise %17,1 (n:7)'dur.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanati'nin
ne anlama geldigini biliyorum.” ifadesine katili-
yorum diyenlerin orani %53,7 (n:22), kararsizim

diyenlerin oram %29,3 (n:12), katilmiyorum di-
yenlerin orani ise %17,1 (n:7)dir.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanati’mu
takip ediyorum.” ifadesine katiliyorum diyenle-
rin oran1 %24,4 (n:10), kararsizim diyenlerin ora-
n1 %39 (n:16), katilmiyorum diyenlerin orani ise
%36,6 (n:15)diir.

Katilimcilara yoneltilen “En az bir “Yeni Medya
Sanatgist” ismi biliyorum.” ifadesine katiliyorum
diyenlerin orani %39 (n:16), kararsizim diyenle-
rin orani %14,6 (n:6), katilmiyorum diyenlerin
orani ise %46,3 (n:19)'dir.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanatr’
lizerine arastirmalar yapmak ve “Yeni Medya
Sanat1’ ¢alismalarini tiretmek isterim.” ifadesine
katiliyorum diyenlerin oran1 %34,1 (n:14), karar-
sizim diyenlerin oran1 %48,8 (n:20), katilmiyo-
rum diyenlerin orani ise %17,1 (n:7)" dir.

Katilimcilara yoneltilen “Daha 6nce en az bir
adet ‘Yeni Medya Sanatr’ tiirettim.” ifadesine
katiliyorum diyenlerin oran1 %19,5 (n:8), karar-
sizim diyenlerin orani %7,3 (n:3), katilmiyorum
diyenlerin orani ise %73,2 (n:30)" dir.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanat1’ nda
yapay zeka kullanimu ilgimi c¢ekiyor.” ifadesine
katiliyorum diyenlerin oran1 %36,6 (n:15), karar-
sizim diyenlerin oram1 %26,8 (n:11), katilmiyo-
rum diyenlerin orani ise %36,6 (n:15)" dur.

Katilimcilara yoneltilen “Yeni Medya Sanat1” egi-
timi almak isterim.” ifadesine katiliyorum diyen-
lerin orani %53,7 (n:22), kararsizim diyenlerin
orani %26,8 (n:11), katilmiyorum diyenlerin ora-
n1 ise %19,5 (n:8)” dur.

Katilimcilara yoneltilen “Sanat eserlerinin gide-

Tablo 2. Siniflara gore ankete katilim oranlar:

Sinif Ogrenci yiizdesi ve sayis1
1.S1nif %17, (n:7)
2.S1mf %34,1 (n:14)
3.Simf %24,4 (n:10)
4.S1muf %24,4 (n:10)
Toplam | 41
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rek dijitallesecegine inaniyorum.” ifadesine ka-
tiltyorum diyenlerin orani %65,9 (n:27), kararsi-
zim diyenlerin orani %14,6 (n:6), katilmiyorum
diyenlerin orani ise %19,5 (n:8)" dir.

5. SONUC VE ONERILER

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi aktif 6g-
renci bilgi sayfasi baz alindiginda 2024-2025
gliz donemi Resim Boliimii aktif 6grenci sayist
109'dur (COMU, 2024). 109 O0grenciden olusan
arastirma evreninde 41 Ogrencinin katilimiyla
%37,61'liik bir katilim orami yakalanmuistir. Elde
edilen veriler, resim boliimii lisans 6grencileri-
nin yeni medya sanati hakkindaki goriislerine
dair genel bir fikir edinmemize yardimc ol-
maktadir. Ankete katilimin goniilliiliik esasina
dayali olmasi istendiginden, hedef 6grenci kit-
lesine anketin ulastirildigindan emin olunmus
ancak 6grencilerin ankete katilimini zorunluluk
altinda birakacak yontemlerden kagimilmistir.
Bu dogrultuda, kurumda 6grenim goren 6gren-
cilerin arastirmalara katilim tercihlerini belirle-
yen kosullar1 ve egitim-6gretimle ilgili anketlere
olan yaklasimlarini analiz edecek bir baska anket
arastirmasinin uygulanmasi degerlendirmeye ve
tartismaya aciktir.

Anket sonuglari, resim boliimii lisans 6grenci-
lerinin yeni medya sanati hakkinda genel bir
farkindalik diizeyine sahip oldugunu ancak ko-
nunun niianslarini tam olarak kavrayamadigin
gostermektedir. Katilimecilarin biiyiik bir kismi
yeni medya sanatint duymus olsa da, bu alanda
calismalar tiretme veya takip etme konusunda is-
teksiz olduklar goriilmektedir. Bu durum, yeni
medya sanatinin akademik ortamlarda daha
fazla yer almasi ve popiiler kiiltiirde daha genis
bir sekilde tanitilmasi gerektigini gostermekte-
dir. Ote yandan, katilimcilarin biiyiik bir kism1
sanat eserlerinin dijitallesecegine inanmakta ve
bu alanda gelismelerin olacagmi diisiinmekte-
dir. Bu sonuglar dogrultusunda, iiniversitelerde
yeni medya sanati derslerinin miifredata dahil
edilmesi, sanat merkezlerinde atdlye calismala-
1 diizenlenmesi ve sosyal medyada yeni med-
ya sanat1 projelerinin aktif olarak paylasilmasi
onerilebilir. Ayrica, yeni medya sanatgilar1 ve
projeleri hakkinda daha genis kitlelere ulasacak
sekilde tanitim faaliyetleri yapilmasi, bu alanin
gelisimine 6nemli katki saglayacaktir.
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Anket sonuglarina gore, 6grencilerin biiyiik ¢o-
gunlugu (%73,2 / n:30) “Yeni Medya Sanat1” ta-
nimin1 daha 6nce duymustur. Ancak, kavramin
ne anlama geldigini bilenlerin oram1 daha dii-
siiktiir (%53,7 / n:22). Ogrencilerin %24,4'ii (n:10)
“Yeni Medya Sanat1”ni takip ettiini belirtmistir.
Katiimcilarin %46,3'tt (n:19) “Yeni Medya Sa-
natgis1” ismi bilmedigini beyan etmistir. Diger
yandan, 6grencilerin %34,1'i (n:14) “Yeni Medya
Sanat1” iizerine aragtirma yapmak ve ¢alismalar
tretmek istedigini belirtmistir. “Yeni Medya Sa-
nati’nda yapay zeka kullanimina ilgi gosteren
ogrencilerin sayisi, ilgi duymayan 6grencilerin
sayist ile esittir (%36 / n:15). “Sanat eserlerinin
giderek dijjitallesecegine inaniyorum.” ifadesi-
ne katilanlarin orani %65,9'u (n:27) gostermek-
tedir. Katilimcilarin %19,5'i (n:8) ‘Yeni Medya
Sanatr’ egitimi almay1 istemedigini belirtmistir.
Ayni soruya “kararsizim” yaniti verenler %26,8
(n:11)dir. %73,2'lik (n:30) bir oranla “Yeni Med-
ya Sanat1” tanimini daha once duydugunu ve
%b53,7’lik (n:22) bir oranla kavramin ne anlama
geldigini bildigini belirten Ogrencilerin bulun-
dugu toplulukta, %19,571ik (n:8) bir oran ile “Yeni
Medya Sanat1’ egitimi almay1 istemedigini be-
lirten 6grencilerin olmas: dikkate deger bir bul-
gudur. Ayni soruya ‘kararsizim’ cevabi veren
ogrencilerin oran1 %26,8 (n:11)dir. Ogrencilerin
kendilerine sunulmasi muhtemel bir giincel sa-
nat egitimini reddetme egiliminin altinda ya-
tan sebepler arastirilmalidir. Geleneksel egitim
metotlarina alternatif paradigmalar ile giincel-
lenen miifredatlara karsi, Ogrencilerde olusan
diren¢ ve goriis ayriliklar1 incelenmeye deger
bir fenomendir. Boliimdeki akademisyenlerin
yonlendirmesi, yagsamakta olduklar: dijital cag’a
yonelik ilgisizlikleri, sanatin giincel pratikleri ile
aralarina koyduklar1 mesafe, almakta olduklar:
egitime dair bilgisizlikleri bu kararlarinda etkili
olabilmektedir. Hedef 6grenci grubunun Z ku-
sag1 mensubu genglerden olusmasi, gelecekteki
muhtemel bir arastirmada 6nemli bir ayrag ola-
rak degerlendirilmelidir.

Aragtirma baglaminda, 6grencilerin dijital okur-
yazarliga yonlendirilmesi 6nem kazanmaktadir.
2021’"de Necmettin Erbakan Universitesi, Re-
sim-ig Ogretmenligi Anabilim Dali'nda yapilan
(Bliylikparmaksiz & Okur, 2021) arastirmada
Ogrencilerin giincel sanat eserlerini anlamlan-
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dirmada sikint1 yasadiklar1 bunu asabilmek i¢in
entelektiiel bilgiye ihtiya¢ duyduklar: bulgulan-
masgtir.

Bu arastirmada, boliim 6grencilerinin almakta
oldugu egitimin niteligi degerlendirilmemistir.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi’'nin Resim Boliimii dgrencileri-
nin dijital ¢cagda yeni medya sanati hakkindaki
bilgileri ve diisiinceleri analiz edilmistir. Arastir-
macinin ge¢miste yapmis oldugu “Glizel Sanat-
lar Egitimi Alan Universite Ogrencilerinin Plas-
tik Sanatlarda Dijitallesme Uzerine Gériisleri ve
Analizi: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Ornegi" baslikl arastir-
maya gore, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii 6grenci-
lerinin sanat egitiminde dijital metotlara ilgileri
ortalamanin tistiinde olarak 6l¢lilmiis olsa da, bu
ilgi, ankete katilan diger boltimlerle kiyaslandi-
ginda diisiiktiir. S6z konusu arastirmada resim
boliimii 6grencileri arasinda; dijital kavramlar,
dijital gelismeler ve dijjital araglar konusunda
bilgi ve farkindalik eksikligi gozlemlenmistir.

Ulkemizde egitim veren yiiksekogretim kurum-
larinda yeni medya sanati derslerinin yoklugu
sanat egitimini ve bu alanda eser {iretim siireg-
lerini olumsuz etkilemektedir. Bu kurumlarin
yeni medya sanatma yonelik disiplinleraras:
miifredatlar olusturmalar1 ve 6grencileri dijital
okuryazarliga yonlendirmelerinin 6nemli ol-
dugu soylenebilir. Geleneksel akademik egitim
planlariin giincellenmesi gerekliligi konusunda
akademisyenler arasinda olusan goriis farklilik-
lar {izerine yapilacak arastirmalarla bu konuda
saglikli adimlar atilabilir. Ankete katilim orani-
nin distikliigli goz ontine alindiginda, anketin
tekrar1 ve daha ¢ok katilimciya ulasmasi igin al-
ternatif yontemler gelistirilmesi onerilmektedir.
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