P

journal
of arts

International Peer-Reviewed and
Open Access Electronic Journal

Uluslararas: Hakemli ve A¢gik
Erisimli Elektronik Dergi

ISSUE/SAYI

E-ISSN :2636-7718 VOLUME/CILT: 7

DOI : 1026809/arts YEAR/YIL: 2024



7P

journal
of arts

E-ISSN: 2636-7718
DOI: 10.31566/arts

International Peer-Reviewed and Open Access Electronic Journal

Uluslararas1 Hakemli ve A¢ik Erisimli Elektronik Dergi

Volume / Cilt: 7
Issue / Say1: 3
Year/Yil: 2024

WEB: https://journals.gen.tr/arts

E-mail: jarts.editorial@gmail.com

Address: Saricaeli Koyt COMU Saricaeli Yerleskesi No: 29, D. 119
Merkez-Canakkale/TURKIYE



https://journals.gen.tr/arts

ABSTRACTING & INDEXING
DiZIN & INDEKS

International Institute of Organized Research (I20R)
MIAR (Information Matrix for the Analysis of Journals) (ICDS2021: 3.2)
Georgian International Academy of Sciences: GIAS
Scientific Indexing Services (SIS)
Academic Research Index: ResearchBib
International Services For Impact Factor and Indexing (ISIFI)
EuroPub
Infobase Index
Journal TOCs
Advanced Science Index
Directory of Research Journals Indexing (DRJI)
Google Scholar
Paperity
CiteFactor
Academic Journal Index (AJI)

Scipio-ro
International Institute of Organized Research (I20R)
CROSSREF
ROOQOT Indexing
Sciencegate
ROAD
Acar Index
ASOS Index
Bielefeld Academic Source Engine: BASE
OCLC WorldCat
EZB (Electronic Journals Library)
Idealonline
The European Reference Index (ERIHPLUS)
Cosmos Impact Factor
Scimatic
IJTFactor
CNKI Scholar

Dergipark






ABOUT THE JOURNAL

Journal of Arts

(E-ISSN 2636-7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and periodical journal.
It aims to create a forum on arts. In this framework,
high quality theoretical and applied articles are
included.It brings together the views and studies
of academicians, researchers and professionals
working in all branches of arts. The Journal publishes
research papers in the field of arts.

Articles published in the journal; It can be freely
accessed, readable, downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text, indexed,
transmitted as data to the software, and used for any
legal purpose without financial, legal and technical
barriers.

The publication language of the journal is Turkish
and English.

The articles are sent electronically via the Manuscript
Submission System.

Owner
Holistence Publications

Contact

Adress: Saricaeli Kdyiit COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D.119, Merkez-Canakkale / TURKIYE
WEB : https://journals.gen.tr/arts/index

E-mail : jarts.editorial@gmail.com

GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp

DERGI HAKKINDA

Journal of Arts

(E-ISSN  2636-7718 & Doi Prefix: 10.31566),
uluslararasi hakemli ve siireli bir dergidir.
Dergi, sanatin temellerinin tartisildigi bir forum
olusturmayr  amaclamaktadir. Bu ¢ergevede,
yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere
yer verilmektedir. Sanat alanlarinda calisan
akademisyenler, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalaridergidebir araya getirilmektedir.
Journal of Arts, biitiin sanat alanlarinda yapilmis
calismalara yer vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet araciligiyla;
finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin,
serbestce  erigilebilir, okunabilir, indirilebilir,
kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglant1 verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her tiirlii yasal
amag i¢in kullanilabilir.

Derginin yayin dili Tiirkge ve ingilizce’dir

Yazilar, Makale Takip Sistemi {izerinden elektronik
ortamda gonderilmektedir.

Sahibi
Holistence Publications

iletisim Bilgileri

Adpress: Saricaeli Koyii COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D.119, Merkez-Canakkale / TURKIYE
WEB : https://journals.gen.tr/arts/index

E-mail: jarts.editorial@gmail.com
GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp



http://included.It
https://journals.gen.tr/arts/index
https://journals.gen.tr/arts/index

VI

EDITORS

EDITOR-IN CHIEF
Evren KARAYEL GOKKAYA
Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of
Fine Arts, Painting Department, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: karayelevren@gmail.com

CO-EDITORS
Tuba BATU
Assoc. Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Can
Vocational School, Handicrafts Department, Canakkale,
TURKIYE,
e-mail: krkmztb@gmail.com

SECTION EDITORS
Sculpture and Conceptual Art
Arzu PARTEN ALTUNCU
Assoc. Prof., Kocaeli University, Faculty of Fine
Arts, Department of Sculpture, Kocaeli, TURKIYE,
e-mail:partenonarzu@gmail.com

Cinema | Television
H. Caglar DOGRU
Assist. Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty
of Communication, Department of Radio, Cinema and
Television, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: caglardogru@comu.edu.tr

Graphic Design Editor

Ilkan Devrim DING
Assist. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University
Faculty of Fine Arts,
Graphic Department, Canakkale, TURKIYE,

e-mail: devrim.dinc@comu.edu.tr

Music
Fikret Merve EKEN KUCUKAKSOY
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, State
Conservatory, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: fm.kucukaksoy@comu.edu.tr

MANAGING EDITOR
Ayse EKICI
Res. Assist., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty
of Fine Arts, Painting Department, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: ayseekici@comu.edu.tr

DESIGNER
[lknur HERSEK SARI
Holistence Academy, TURKIYE,
e-mail: holistence.dizgi@gmail.com

Contact
Adress: Saricaeli Kéyiit COMU Saricaeli Yerlegkesi
No: 29, D. 119,
Merkez-Canakkale / TURKIYE
GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp,

e-mail : jarts.editorial@gmail.com



mailto:partenonarzu@gmail.com
mailto:caglardogru@comu.edu.tr

EDITORLER

BAS EDITOR
Evren KARAYEL GOKKAYA
Prof., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: karayelevren@gmail.com

YARDIMCI EDITORLER
Tuba BATU

Docent, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Can MYO,

El Sanatlar1 Boliimii Bolimii, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: krkmztb@gmail.com

ALAN EDITORLERI
Heykel ve Kavramsal Sanat
Arzu PARTEN ALTUNCU
Dog., Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Boliimii, Kocaeli, TURKIYE,
e-mail: partenonarzu@gmail.com

Sinema / Televizyon
H. Caglar DOGRU
Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Heti@im Fakiiltesi, Radyo, Sinema, Televizyon Boliimii,
Canakkale, TURKIYE,

e-mail: caglardogru@comu.edu.tr,

Grafik Tasarun Editorii

Ilkan Devrim DINC
Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolimii, Canakkale,
TURKIYE,
e-mail: devrim.dinc@comu.edu.tr

Miizik
Fikret Merve EKEN KUCUKAKSOY
Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Devlet
Konservatuari, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: fm kucukaksoy@comu.edu.tr

YAZI iSLERi MUDURU
Ayse EKICI
Ars. Gor., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: ayseekici@comu.edu.tr

TASARIM
[lknur HERSEK SARI
Holistence Academy, TURKIYE,
e-mail: holistence.dizgi@gmail.com

fletisim
Adress: Saricaeli Koyit COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D. 119,
Merkez-Canakkale / TURKIYE
GSM: +90 535 848 12 12 / WhatsApp,
e-mail : jarts.editorial@gmail.com

VII



mailto:partenonarzu@gmail.com
mailto:caglardogru@comu.edu.tr

EDITORIAL BOARD / EDITORYAL KURUL

Velimir VUCICEVIC

Prof., Art University of Belgrade, Ceramic- Sculpture Department,
SERBIA e-mail: vvukicevic@sbb.rs

Tim HILTABIDDLE
Prof., Salem State University, Graphic Design, USA, e-mail: timhilt@

yahoo.com

Juan Bernardo PINADA
Prof., Zaragoza University, Dance Department, SPAIN

Jerzy WYPYCH

Prof., Adama Mickiewicz University, Department of Education in Fine

Arts, POLAND, e-mail: jwypych@amu.edu.pl

F. Deniz KORKMAZ
Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi University, Faculty of Art and
Design, Department of Visual Arts, Eskisehir, TURKIYE, e-mail:

fdenizkorkmaz@ogu.edu.tr

VIII

H. Esra CiZMECIi AVCI
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine
Arts, Department of Ceramic and Glass, Canakkale, TURKIYE, e-mail:

esracizmeci@comu.edu.tr

Elif AVCI
Assoc. Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi University, Faculty of Art
and Design, Department of Visual Arts, Eskisehir, TURKIYE, e-mail:

elifavci@ogu.edu.tr

Yildiz GUNER
Assist. Prof. Dr., Mimar Sinan Fine Arts University, Department of
Sculpture, Istanbul, TURKIYE, e-mail: yildiz.guner@msgsu.edu.tr

Milos DJORDJEVIC
Assoc. Prof. Dr., University in Kragujevac, Faculty of Education,
Printmaking Study, Belgrade, SERBIA



mailto:vvukicevic@sbb.rs
mailto:timhilt@yahoo.com
mailto:timhilt@yahoo.com
mailto:jwypych@amu.edu.pl
mailto:fdenizkorkmaz@ogu.edu.tr
mailto:esracizmeci@comu.edu.tr
mailto:elifavci@ogu.edu.tr
mailto:yildiz.guner@msgsu.edu.tr

REFEREES IN THIS ISSUE / BU SAYININ HAKEMLERI

Hatice Oz Pektas
Prof. Dr., Istinye University, Tiirkiye

Fatma Nihan Sen

Prof. Dr., Mimar Sinan Fine Arts University, Tiirkiye

Deniz Kiirsad
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Tiirkiye

Ali Can Metin
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Tiirkiye

Leyla Bekensir
Assoc. Prof. Dr., Ankara University, Tiirkiye

[lThami Kaya
Assoc. Prof. Dr., Batman University, Tiirkiye

Ezgi Karaata
Assoc. Prof. Dr., Marmara University, Tiirkiye

Feride Zeynep Giider
Assoc. Prof. Dr., Uskiidar University, Tiirkiye

Giiliz Baydemir Katkar
Assist. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Tiirkiye

Mert Yavasca
Assist. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Tiirkiye

IX







CONTENTS / ICINDEKILER

Representation of space in pre-cinema moving image devices

Anday Tiirkmen

Alexandre Tansman’in gitar miiziklerindeki eklektisizm {izerine bir
inceleme; Scriabin'in temasi tizerine varyasyonlar 6rnegi

A study on eclecticism in Alexandre Tansman’s guitar music; Example of variations
on Scriabin’s theme

Hale Birgiil & Oksana Boéllii

Bilgilendirme tasarimi ve gelisen diinyadaki yeri

Information design in the developing world

Tugcan Giiler

Romantizm’den Postmodernizm’e sanatta doganin tasviri

The depiction of nature in art from Romanticism to Postmodernism

Elif Karakurt

YoOnetmen ve ressam olarak Akira Kurosawa'nin renk kullaniminin
incelenmesi: “Ran” filmi drnegi

Examining Akira Kurosawa’s use of color as a director and painter: An example of
the movie “Ran”

Ozlem Uzun Hazneci

109

125

135

149

161







Journal of Arts
Volume/Cilt: 7, Issue/Say1: 3 Year/Yil: 2024, pp. 109-124
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 15/03/2024
Acccepted / Kabul: 29/05/2024

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.2391

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Representation of space in pre-cinema
moving image devices

. ______________________________________________________________________
Anday Tiirkmen ®

Asst. Prof. Dr., Istanbul Gedik University, Faculty of Architecture and Design, Interior Architecture and Environmental Design,
Tiirkiye e-mail: anday.turkmen@gedik.edu.tr

Abstract

The aim of this research is to establish a dialogue between moving image devices, considered as precursors of cinema,
and the representation of space in order to evaluate the physical orientations of inventors who transformed their spa-
tial searches into cinematic organisation. This study examines the experimental environment created by cinema art for
space through moving image devices. It is focused on two research questions: “The integration of space representation in
pre-cinema moving image devices” and “The effect of space representation on visual narrative in pre-cinema moving image devices'.
The study employed a qualitative research design and the literature review method to answer the research questions. The
research data was analysed using descriptive content analysis. Based on the analysis, it can be inferred that pre-cinema
moving image devices invented between 1558-1834 utilised figurative representations in visual narratives. The rep-
resentation of space was first introduced in the visual narratives of the Stereoscope, invented by Wheatstone in 1838.
Moving image devices invented between 1880-1895 established a strong relationship with the representation of space.
However, the fact that the research was collected from fourteen different moving image devices invented in 1558 and later
is considered to be one of the major methodological limitations of this study. The limited sample size weakens the possibility
of generalising the findings and negatively affects the external validity of the research. In order to overcome the problem
of low external validity and to ensure that the data obtained from the study can represent the study population, it is
recommended that new studies be planned that include different pre-cinema moving image devices.
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1. INTRODUCTION

Before the advent of cinema, moving images were
produced through devices. Pre-cinema shares a
common visual concern and narrative style with this
period, providing many references for the production
of space.

In this context, pre-cinema, which is universally
considered a method of representation, shapes
fictional experiences and controls the conditions of
experimental space representations that refer to the fu-
ture world. In the intersection of cinema and space, hu-
man communication with people and objects occurs
through devices produced by human hands. There-
fore, cinema, which relies on spatial possibilities to
convey its own reality, must make use of various
disciplines in the development process. The con-
cept of space has given new identities to pre-cin-
ema and enabled the reinterpretation of cinematic
ideologies in a mimetic sense.

Throughout the history of cinema, social demands
and scientific research have influenced each other.
The invention of pre-cinema moving image devices
was not a linear process, but rather an accumulation
of knowledge from various fields such as physics,
physiology, anatomy, and chemistry over centu-
ries (Abisel, 2003, p. 13). Cinema, named after the
Cinématographe invented by the Lumiere Brothers,
has become one of the most influential and popular
mass arts of the past and current century due to its
universal visual language. The debate over who
actually invented cinema as a technological invention
has persisted for years.

These devices were invented for both entertainment
and the study of human vision. Many inventors
have contributed to the development of this long stand-
ing lineage of optical illusions, including Michael Fara-
day and Joseph Plateau (Veras et al., 2017, pp. 1-2).
In this context, the focus of research is on the phys-
ical rather than fictional use of space in pre-cinema
moving image devices.

1.1. Problem of the Research

The main problem of this research is to study the rep-
resentation of space in moving image devices that were
used in the pre-cinema period and are considered
as precursors to the art of cinema. The study anal-
yses the relationship between spatial represen-
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tation and moving image devices, as well as their
aesthetic values, using specific examples.

1.2. Purpose of the Research

The objective of this research is to establish a di-
alogue between moving image devices, which are
considered precursors to the art of cinema, and the
representation of space. The analysis of the effect
of space usage on visual narrative in the historical
development of cinema is approached through in-
terdisciplinary relations. Additionally, this study
comparatively examines the physical orientations
of inventors who transformed their spatial search-
es into a cinematic organization using moving im-
age devices.

1.3. Research Questions

The study aimed to address two research questions,
RQ1 and RQ2, based on the identified problems:

RQ1: At what point did the representation of space
become integrated into pre-cinema moving image
devices?

RQ2: How did the representation of space in pre- cin-
ema moving image devices have an impact on vi-
sual narrative?

1.4. Importance of the Research

This research, which discusses the experimen-
tal environment established by the art of cinema for
space through moving image devices, is important
in terms of making the place and applicability of spa-
tial representation approaches in pre-cinema devices
traceable, drawing conclusions about the interac-
tion between the pre-cinema period and spatial
representation, and synthesising the wealth of re-
search information currently available to contribute
to the existing literature.

1.5. Limitations of the Research

The study’s limitations are discussed in terms of
theoretical and methodological aspects, as well
as the internal and external validity of the research. Al-
though an extensive literature review was conducted
on the research topic, the limited number of scholarly
studies aiming to establish a dialogue between moving
image devices, which are considered precursors to
the art of cinema, and the representation of space is
considered a theoretical limitation of this research.
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The study assessed the impact of factors that were
known. However, it had methodological limitations.
The data were collected from fourteen different
moving image devices, which are considered pre-
cursors to the art of cinema, invented in 1558 and
after, which limits the generalisability of the find-
ings. The external validity of the study was negatively
affected by the limited sample area.

2. THEORETICAL FRAMEWORK

Before discussing the pre-cinema moving image de-
vices, it is important to recognise that cinema is based
on the concept of illusion. This illusion results from
the fact that the brain tends to perceive the image
on the retinal surface as moving for a short time fol-
lowing its disappearance. The history of cinema is
largely based on this principle.

The earliest examples of attempting to depict phe-
nomenon of movement in a static drawing can be
traced back to Palaeolithic cave paintings, where an-
imals are depicted in arrays in different positions.
These paintings often depict animals in various
positions, sometimes with eight legs instead of four
to convey the impression of movement. Thus, it is
intended to indicate that the animal does not stand
still, but walks, “moves”. According to Teksoy (2005,
p. 15), these paintings can be regarded as the earliest
examples of animation cinema and comics in the history
of civilisation.

The wall depicting running animals in the Chauvet-
cave in the Ardeche province of southern France
is recognised as one of the most qualified examples of
prehistoric art. Dating back to 30,000 BC, the cave dwell-
ers, who were able to create images of faith with prim-
itive reflexes, have succeeded in depicting the sense of

movement in a very clear way (Figure 1).

Figure 1. Chauvet Cave Paintings (Little, 2021)

These paintings often show animals stacked on
top of each other. According to some sources, these
stacked images were deliberately constructed so that
a moving light source, such as a torch, could gradual-
ly reveal the images (Zorich, 2014). In this context, we
can conclude that cinema began thousands of years
ago with mankind’s desire to communicate what is in
motion.

A vessel dating back to 3000 BC was discovered
in Shahr-e Sookhteh, Iran. The vessel features a
scene of a goat and a tree, which is positioned to
repeat five times around the vessel (Muzdakis,
2023). When these scenes are juxtaposed, it can be
observed that the goat jumps on the tree and eats

its leaves (Figure 2).

Figure 2. The Vessel’s Decorations (Muzdakis, 2023)

This 5000-year-old vessel is recognised as one of the
oldest recorded ideas of animation in history. It
is described as an animation idea rather than an
animation because its main purpose is to convey the
phenomenon of motion as the vessel rotates.

Cinematic elements are not only present in visual
media but also in literary works. For instance, in De
Rerum Natura (On the Nature of Things) a poem by
Titus Lucretius Carus, a Roman philosopher from
the 1st century BC, there are lines that refer to the fun-
damental principles of animation. Carus attempts
to explain the basic logic of the transition between
two images by referring to the principle of the impres-
sion of the retina, which is the basis of cinema (Teksoy,
2005, p. 16).

The Bayeux Tapestry, also known as Tapisserie de la
Reine Mathilde, is a seventy-metre-long and fifty
centimetre wide tapestry from the 11th century.
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It is on display at the Musée de ln Tapisserie de Bayeux
in Bayeux, France. The tapestry depicts the Norman

invasion of England in a comic book style (Teksoy,
2005, p. 15) (Figure 3).

Figure 3. Tapisserie de Bayeux (Bessin, 2018)

During the 11th century, lanterns with rotating
figures were developed in civilian areas of China
(Ruirui & Xiao, 2012, p. 1304). The figures often
depicted warriors with spears and arrows, reflect-
ing the survival concerns and warfare of the time
(Figure 4). Trotting Horse Lamp rotates automat-
ically as hot air rises from the candle in the centre,
casting shadows of the figures on the surrounding
permeable surfaces with the light emitted by the
candle. The lamp is named after the horse figures
commonly used in its design.

—
‘F’ <Jz'=t\
e e

Figure 4. Trotting Horse Lamp (Liu, 2021)

In 1558, about 500 years after the Trotting Horse
Lamp appeared, the book Sigenot was written. It's
considered an epic knight's tale and contains an il-
lustration on every page, which are related to each
other both in plot and in moving fiction. Leafing
through the pages of the manuscript produces a
certain illusion of motion, although there is no
evidence that this was the original intention (Pik-
kov, 2010, p. 30) (Figure 5).
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Figure 5. Sigenot (Werner, 2013)

As can be seen from the literature, no devices is
needed to produce the phenomena of shadow and
movement. However, it is necessary to consid-
er the pre-cinema period together with shadows
and reflections. In this context, the main issue to
be highlighted in the research is the importance of
the devices in the process of image creation (Kilig,
2011, p. 110). In the following part of the study, the
development process from the camera obscura,
where man began to represent moving images on
the surface, to the point where the of cinema began
will be presented.

2.1. Camera Obscura (1558)

In 500 BC, the philosopher Mozi mentioned for
the first time that if a hole is made in a dark box, the
light entering through this hole creates an inverted
image on the opposite surface (Kilig, 2011, p. 105).
This principle led to the invention of the Camera
Obscura (Dark Chamber), which was a crucial step
towards the creation of photography and thus cine-
ma. The Camera Obscura is a device that has been
studied by various researchers, throughout histo-
ry. It works on the principle that light outside the
box passes through a hole drilled on one surface
of a rectangular box and reflects the opposite of the
image on the opposite side. This phenomenon is based
on the principle of transmitting light through a dark
medium and has been known since ancient times.
It was first analysed by the Italian Leon Battista Alber-
ti, and he conveyed his results to Leonardo da Vinci. Da
Vinci observed the event and described it in detail
in one of his manuscripts (Teksoy, 2005, p. 17).



Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 3 - Year /Y1l : 2024

\l‘f'\\\\
Figure 6. Camera Obscura (Lardner, 1855, p. 203)

The book Magia Naturalis, written by Giambattista
della Porta in 1558, was the first to explain in detail
that the image would be much clearer and sharper
if a convex lens was placed in front of the hole in the
camera obscura (Kilig, 2011, p. 109). According to
Porta, the Camera Obscura was enlarged from a box to
a room. In a dark room, noble people were able to
view hunting, feasting, and war scenes on a white
sheet, which appeared to come to life before their
eyes (Teksoy, 2005, p. 17).

2.2. Magic Lantern (1659)

The Magic Lantern, believed to have originated
in China during the 2nd century BC, was officially
described by Athanasius Kircher in 1645 in a work
entitled Ars Magna Lucis et Umbrae (Teksoy, 2005,
p- 17). It is estimated that Kircher depicted an al-
ready existing device rather than introducing a new
invention in this book. The Magic Lantern was first
produced by Dutch physicist Christiaan Huygens
in 1659 (Kilig, 2011, p. 110). It projects images
drawn on glass plates onto a wall surface using a light
source (usually a gas lamp) and a lens. Therefore, it
can be considered the ancestor of the modern slide
machine (Figure 7).

Figure 7. Magic Lantern (Kircher, 1671, p. 769)

The Magic Lantern follows the tradition of the
dark box in terms of its structure. But unlike the
camera obscura, which used light from outside to
produce a reduced image of a landscape, the mag-
ic lantern used light from inside to enlarge and
project a small image (Kilig, 2011, p. 110).

In contrast to Catholics who used the printing
press for missionary activities, Protestants are
known to have used the Magic Lantern. They of-
ten displayed eerie figures, such as the devil, to
the public. Similarly, in 19th century England, people
travelled with Magic Lanterns and showed many
slides one after the other to the public. The Rat-swal-
lower is widely regarded as the most famous show of
that period. It depicts rats entering the mouth of a
sleeping man.

2.3. Thaumatrope (1825)

The Thaumatrope (Magic Circle) was invent-
ed in 1825 by British Doctor John Ayrton Paris.
It is considered to be the first invention to use the
phenomenon of retinal persistence (persistence
of vision) (Faden, 2019). The product consists of
a cardboard circle with a diameter of 2.5 inches
and two strings attached, one at opposite points
of the diameter. When spun, the images on either
side of the circle merge, providing the illusion of con-
tinuous movement. This llusion is created because the
images remain on the retina for some time after
they are seen. On the cardboard disc there are two
pictures, one on each side, with the positions of the pic-
tures reversed. Although the selected images are
different, they are related to each other and can
be combined into a single coherent image. When
the strings attached to the disc are quickly pulled and
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rotated, the disc rotates around its axis, creating the
illusion that the images on both sides are merged.
The thaumatrope was a popular Victorian toy. The
most common pair of images is a bird and a birdcage
(Figure 8). Due to their reliance on the phenonmenon
of persistence of vision, it can be argued that any
moving image device up to and including cinema

of today is derived from the thaumatrope (Faden,
2019).

Figure 8. Thaumatrope (Traisnel, 2020)
2.5. Phenakistoscope (1833)

The Phenakistoscope was invented in 1833 by the
Belgian Physicist Joseph Plateau. It consists of a
disc with drawings of objects or people in motion.
This disc, which is on a shaft, has openings at the edges
through which you can have a look. The device also re-
quiresamirror. T h e user turns the disc whilelooking
into the mirror and seeing the reflection of the Phenakis-
toscope. The dosed sections of the disc block part of the
imagge, so that what is seen through the restricted space is
perceived as moving (Leskosky, 1993, p. 178).
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Figure 9. Phenakistoscope (Bak, 2016)

The Phenakistoscope was influenced by Peter
Mark Roget’s observations on the “persistence of
vision” (Ramsaye, 1926, p. 358). The principle behind
this illusion is simple: if objects of different sizes and
positions pass in front of our eyes at very short in-
tervals and close proximity, the impressions created
by these objects on the retina combine, resulting in a
single object that changes in form and position (Tek-
soy, 2005, p. 19).

In the 19th century, the Phakistoscope, also known
as the “philosophical toy” due to the perception that
optical inventions were merely playthings, was the
first pre-cinema device capable of creating the illu-
sion of ‘full animation’ (Leskosky, 1993, p. 176).

2.6. Zoetrope (1834)

The zoetrope was invented in 1834 by the British Math-
ematician William George Horner (Veras, 2022, p. 28).
Known as the ‘Daedaleum’ when it was first produced
and introduced with the slogan “Wheel of Life’, the zoe-
trope consisted of a wooden platform that acted as a
stabiliser, a wooden or metal pole that raised the view-
ing cylinder, an empty cylinder with equally spaced
vertical slits, and a paper strip with painted or drawn
sequential images (Art of Play, 2016).
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Figure 10. Zoetrope (Art of Play, 2016)

The paper strip containing the sequential images is
placed inside the cylinder. Vertical rectangular slits on
the side of the cylinder prevent the images from in-
terfering with each other as they rotate. When the
cylinder structure is rotated, an observer looking
through the slits from the outside can see a silhou-
ette moving inside the cylinder. Despite its seem-
ingly simple mechanism and function, the zoetrope
creates a remarkable array of illusions (Veras et al.,
2017, p. 2).

2.7. Stereoscope (1838)

The stereoscope was invented in 1838 by the
British Physicist Charles Wheatstone (Hoffmann,
2002, p. 8). In general terms, the stereoscope works
by combining the binocular image seen by both
eyes at the same point but from different angles,
with the help of the brain’s correction mechanism,
either through a mirror or a lens. Two mirrors are
positioned at right angles to view the two different
images presented. Each eye sees only the intended
image through identical monocular tubes. Binocular
vision causes the two images to superimpose, creat-
ing the illusion of depth and solidity (Hankins & Sil-
verman, 1999, p. 148) (Figure 11).

Figure 11. Stereoscope (Reynolds, 2020)

The stereoscope’s moving image extension con-
sists of a reel that holds a series of stereographic
cards, creating a moving picture when rotated by a
crank. The cards are stretched by a small metal part and
brought into the viewing position. As they rotate,
they create the illusion of a moving image.

2.8. Choreutoscope (1866)

The choreutoscope was developed in 1866 by Dr. Li-
onel Smith Beale. The choreutoscope has a very
simple system; it uses a glass plate with successive
images on a black surface. This plate is mounted on
a manual Geneva wheel mechanism that allows the
image to move forward rapidly. The most widely
used image is known as the ‘Dancing Skeleton’ se-
ries, in which six different images of a skeleton
are animated (Figure 12).

Figure 12. Choreutoscope (Burns, 1999)

L. S. Beale designed the Choreutoscope for use in pre-
sentations while working at the Polytechnic University
(now the University of Westminster), but never patent-
ed the design (Ruffles, 2004, p. 23). The first patent
application for a larger version of Beale’s invention,
the Giant Choreutoscope, was made in 1884 by the
British optician William Charles Hughes (Liesegang,
1926, p. 55).
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2.9. Kineograph (1868)

The kineograph was developed by the British In-
ventor John Barnes Linnett in 1868 (Sfetcu, 2021,
p- 58). Also known as a ‘flip book’, ‘moving picture’
or ‘pocket cinema’, the kineograph is described as a
small book with a series of animated images on the
unbound edge (Bullen et al., 2018, p. 77) (Figure 13).

Figure 13. Kineograph (Folioscopio, 2021)

Leskosky (1988, p. 460) explains that the illusion of
movement is created by overlapping each drawing
in the series with the next scene. The user can achieve
this effect by bending all the pages backwards with
their right hand while holding the bound edge of
the book with their left hand and then releasing the
pages one by one with their right thumb.

The Kineograph's popularity has increased due to
its unique features. It requires no additional tools
besides the user’s hand, is highly portable, and is
more cost-effective than similar products.

2.10. Praxinoscope (1879)

Praxinoscope was invented in 1879 by the French
Science Teacher Charles-Emile Reynaud (Butler, 2008,
p- 17). The figures were placed on a fixed scene depict-
ed on an image tape consisting of 12 frames superim-
posed on a black background.

The image tape is positioned along the inner surface
of a cylindrical drum. A 12-sided mirror arrange-
ment surrounding the axis of the drum inter-
mittently reflects successive images. A light source,
usually a candle, is positioned above the axis to
provide illumination. The rotation of the cylin-
drical drum platform produces a moving figure’s
image that is visible in the array of mirrors rotating
in the device’s centre. Each mirror reflects a differ-
entmovement of the figure. This device is a remarkable
demonstration of optical illusion. As the device ro-
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tates, the figures move rapidly, and all twelve sepa-
rate images merge into a single moving scene. In this
context, the Praxinoscope combines the Zoetrope’s

cylindrical shape with the Phenakistoscope’s mirror
(Faden, 2019).

Figure 14. Praxinoscope (Gunning, 2014)

Reynaud then developed a mechanism called the
Théatre Optique (Optical Theatre), which was a
further development of the projection version of
the Praksinoscope, to make it more accessible to
a wider public (Pandya, 2019, p. 4). The shows
Reynaud performed with this optic mechanism,
which he patented in 1888, were called Pantomimes
Lumineuses and between 1892-1900 he organised
more than 12,800 performances for more than
500,000 visitors at the Grévin Museum in Paris
(Myrent, 1989, p. 191).

Figure 15. Theatre Optique (Conreur, 2016)
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2.11. Zoopraxiscope (1879)

The Zoopraxiscope was the invention of British
Photographer Eadweard James Muybridge in 1879
(Andersen, 2018, p. 14). Commissioned by the then
Governor of California, Leland Stanford, who also
owned many racehorses, to find the answer to the
question “Whether all four legs of a horse are cut off
from the ground at the same time while galloping’,
Muybridge, in 1972 with the help of Railway Engi-
neer John Dove Isaacs, developed a contraption consist-
ing of 24 cameras (Robbins, 2013, p. 78) (Figure 16).

Figure 16. Camera Shutters (Braun, 2010, p. 140)

Twenty-four cameras were placed side by side atequal
distances inside a wooden shed. Twenty- four ropes
were stretched across the floor of the road in
front of the shed, and the ends of each rope were
connected to the electronic shutter of a camera.
A black race horse was then made to run along the
prepared set in front of a white wall, and each rope
that the horse touched while moving triggered the
camera (Teksoy, 2005, p. 22). In this way, different pos-
tures of the horse in motion were photographed in-
stantly (C)Zén, 1964, p. 6; as cited in Gokgearslan,
2016, p. 95) (Figure 17).

Figure 17. The Horse in Motion (Braun, 2010, p. 145)

Muybridge published the results of his study,
which began as a simple assignment, in an arti-
cle titled ‘Animal Locomotion’. This study became
one of the most popular academic works of the 19th

century. Even in the most famous paintings of the
period, horses were depicted with their forelegs
forward and hind legs backwards while running.
During this period, there were many discussions about
the horse’s posture, but they could not be finalised due
to technical limitations. Muybridge was the name that
put an end to this debate. The photographs demon-
strate that the moment when all four of the horse’s
feet are off the ground is when they are closest
together. This contrasts with the paintings of the
same period, which convey the opposite.

Muybridge arranged the photographs he captured
in a sequence on a glass disc and projected them
onto a surface using a magic lantern (Demirbilek,
1994, p. 7). Muybridge’s named Zoopraxiscope is
considered one of the first early film projectors (Régnier,

2013, p. 237) (Figure 18).

Figure 18. Zoopraxiscope (Myers, 2018)

Muybridge documented the movements of animals
and humans using multiple cameras, making him
an iconic figure in the history of motion capture.
Muybridge’s gradual photography of animal of hu-
man movement by breaking it into fragments pro-
vided a rich source for the scientists and artists of
his time. Furthermore, these studies have made a
significant contribution to the development of the
product known as the film strip.
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2.12. Kaiserpanorama (1880)

The Kaiserpanorama was invented in 1880 by the
German Physicist August Fuhrmann (Engelen,
2021, p. 134). The Kaiserpanorama, which means ‘pan-
orama of the emperor’ in German, was one of the
most popular entertainment devices in late 19th cen-
tury Europe, especially in the German Empire. The
popularity of the device lay in its ability to create
the illusion of three-dimensional images by pro-
jecting stereoscopic photographs that moved between
the viewer's gaze (Peselmann, 2016, p. 70).

The Kaiserpanorama, first opened in Breslau in 1880
and capable of seating twenty-five people at a time,
is a cylindrical structure approximately fifteen feet in
diameter developed to display a series of fifty illumi-
nated colour stereoscopic photographs (Duttlinger,
2006, p. 424) (Figure 19).

Figure 19. Kaiserpanorama (Lee, 2013, p. 36)

The content of the shows was chosen to give the
audience a sense of travelling to different places
and exploring different parts of the world, enabling
them to discover different cultures and places, as peo-
ple’s opportunities to travel were limited at the
time. For this reason, Kaiserpanorama shows often
included a variety of themes such as tourist sites, works
of art and scenes from popular culture.

Kaiserpanorama, which creates a hybrid spatial ex-
perience by combining microscope and telescope
components in its structure, is considered by some
scholars to be a forerunner of cinema, as it uses
mechanical technology to move the images (Pesel-
mann, 2016, p. 71).
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2.13. Kinetoscope (1891)

In 1891, Thomas Alva Edison and his as-
sistant W. K. Laurie Dickson developed the Kine-
tograph and the Kinetoscope. The Kinetograph
records movement serially with still photographic
frames, while the Kinetoscope allows the resulting
moving image to be viewed. The Kinetoscope is a
personal device for a single user (Kilig, 2008, p.199).
The image obtained from a 15 metre long 35 mm film
could only be viewed by one person through an
eyepiece (Ozuyar, 2017, p. 16). The lens captured for-
ty images per second, resulting in a twenty- second
one-person cinema show (Teksoy, 2005, p. 29) (Figure
20).

Figure 20. Kinetoscope (Akman, 2019)

In 1892, Edison established a film studio on his
land in West Orange, NJ, adjacent to his research lab-
oratories (Robb, 2013, p. 22). This studio, known as
‘Black Maria’, was the first film studio in history.
The Studio nicknamed Black Maria because of its sim-
ilarity in texture, colour and form to the wagon cell

vehicles used by the American police at the time
(Jacobson, 2011, p. 233).

According to Rossell (1998, p. 86), the Kinetoscope
was an improved version of Joseph Plateau’s
Phenakistoscope or George Horner’s Zootrope.
Although it provided the illusion of movement, it
could not project it onto the screen. Thomas Alva
Edison did not feel the need to develop a device
that projected films on the screen because he believed
that films were a passing fad (Bordwell & Thomp-
son, 2012, p. 423).
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2.14. Mutoscope (1894)

The mutoscope was invented by the American
inventor Herman Casler in 1894 (Pikkov, 2010, p. 182).
Inspired by the kineograph developed by Linnett, the
mutoscope emerged to compete with Edison’s
kinetoscope and soon surpassed it in popularity
in the entertainment industry (Fernett, 1988, p. 8).
By the late 1890s, it had become one of the most
sought-after ‘adult’ materials (Streible, 2003, p.
91) (Figure 21).

Figure 21. Mutoscope (Hendricks, 1964, p. 78)

The mutoscope consists of hundreds of small 7x5 cm
cards with images printed on them, attached to a
circular spool about 25 cm in diameter. This spool
is similar to a Rolodex and is connected to an ex-
ternal crank that is turned by the tracker. When
the crank is turned, the spool rotates and the cards
are stretched by a small metal part and brought into
viewing position. As the cards rotate, they create
the illusion of a moving image (Rossell, 1998, p. 96).
A typical mutoscope roll holds an average of 850
cards and provides approximately one minute of
imaging time.

2.15. Cinématographe (1895)

The Cinématographe was developed in 1895 by
Auguste Lumiere and Louis Lumiere, also known
as the Lumiere Brothers (Ozuyar, 2017, p. 17). Ac-
cording to Teksoy (2005, p. 30), it was Louis Lu-
miere who invented the cinématograph and his
brother Auguste helped him.

The Cinématographe recorded moving images
on 35 mm wide celluloid film (a type of film with
holes on both sides of the frame) at a rate of sixteen

frames per second. It could also project images us-
ing a lantern as a light source and create film copies
(Teksoy, 2005, p. 31) (Figure 22).

Figure 22. Cinématographe (Lumiére, 1897)

In December 1895, the first commercial film
screening in history took place in the exotically
decorated Indian Hall of the famous Grand Café on
the Boulevard des Capucines in Paris (Ceram, 2007, p.
121). The screening consisted of 10 different films.
This experience, which was recorded as the first
film screening in history, did not turn out as expected.
When the film titled “The Arrival of a Train at La Ci-
otat Station’, known as ‘La Ciotat’, started, the au-
dience saw a train coming towards them and started to
runaway in panic and took shelter under the seats,
causing a short-lived stampede (Bergan, 2011,
p- 12). Among this audience was Georges Mélies,
the director of the Théatre Robert-Houdin, who
would soon become one of the creators of cinema
(Robb, 2013, p. 24). The same reaction was given a
year later at the screenings at Sponeck Brewery in
Galatasaray, where the first cinematograph screen-
ings were held in Istanbul (Ozuyar, 2017, p. 19).

The Cinématographe, developed by the Lumiere
Brothers and after which the art of cinema is
named, conveyed sections of daily life without any
design considerations. The film camera was used
purely as a means of recreating reality.
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3. METHOD
3.1. Model

This research is based on a general inductive
approach. In this context, a qualitative research
design was preferred. Qualitative research seeks to
understand the form of the problem in its natural
environment and aims to describe phenomena by
producing unique information rather than testing
hypotheses.

3.2. Sample

The research sample consists of fourteen moving im-
age devices: Camera Obscura, Magic Lantern
(Laterna Magica), Thaumatrope (Magic Circle),
Phenakistoscope, Zoetrope (Daedaleum/Wheel
of Life), Stereoscope, Choreutoscope, Kineograph
Praxinoscope, Zoopraxiscope, Kaiser-panorama,
Kinetoscope, Mutoscope, and Cinematographe.
These pre-cinema devices were invented in 1558
and beyond. In order to collect data from the main
mass in a simple and quick way, the homogeneous
sampling method, one of the purposeful sampling
types, was preferred.

3.3. Data Collection Tools

A literature review was conducted to gain a new per-
spective on the theoretical limitations of this research.
The aim is to establish a dialogue between moving
image devices and space representation. The process
encompasses scanning, analysing, segmenting, sum-
marising and synthesising sources published on a
particular research topic. In this context, various sci-
entific resources were scanned, including reports,
papers, theses, dissertations, articles and books, ac-
cessible through national (ULAKBIM TR, Sobiad,
etc.) and international (ERIC, ScienceDirect, Google
Scholar, ProQuest, etc.) databases.

3.4. Data Analysis

In order to elucidate the research problem and
develop theoretical and practical solutions, the
data obtained must be analysed and interpreted.

Analysis describes the process of determining
and differentiating the basic elements of the data.
In this context, the “descriptive content analysis
method” was preferred to analyse the data ob-
tained in the research and the data was analysed
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in two stages. In the first stage, descriptive analy-
sis was carried out and the general trend was de-
termined by examining the qualitative studies that
could answer the research questions. In the sec-
ond stage, content analysis was carried out and
the data obtained were organised and interpreted
according to the parameters set by the researcher.

4. RESULTS

In the context of research aimed at establishing a dia-
logue between the pre-cinema moving image devices
and the space representation, the literature review
method was preferred to answer the research ques-
tions. The data obtained from the research was sub-
jected to descriptive content analysis.

The analysis infers that pre-cinema moving image
devices invented between 1558-1834 used figural
representations in visual narratives. Representation
of space was first introduced in the visual narratives
of the Stereoscope invented by Wheatstone in 1838.
The Praxinoscope, invented by Reynaud in 1879, made
the representation of space a prominent factor of vi-
sual narrative. In 1880, the Kaiserpanorama, invented
by Fuhrmann, included urban interior representa-
tions in the visual narrative for the first time. The
invention of the Kinetoscope by Edison in 1891
and the Mutoscope by Casler in 1894 made spatial
representation an integral part of visual narrative.
The cinématographe, developed by the Lumiere
brothers in 1895, was used as a technical means
of reproducing reality, and parts of daily life were
transferred without any fictional concerns. In this con-
text, it is possible to conclude that with the cinématog-
raphe, the representation of space was completely
integrated into pre-cinema moving image devices
and had a very strong influence on visual narra-
tives (Table 1).

However, all pre-cinema moving image devices
included in this analysis have been evaluated sole-
ly on the basis of scientific documents published by the
developers regarding the designs. Of course, it is possi-
ble that all the devices presented here serve different
purposes in different contexts and can therefore be
evaluated on the basis of different parameters (fig-
ural, spatial, etc.). Therefore, this analysis must be
regarded as rudimentary and in need of improve-
ment.
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Table 1. Impact of Spatial Representation on Visual Narrative

Sample Device Visual Figural Spatial  Impact of spatial representation
MID_01 no impact
Camera Obscura (1558) ° o . 11 P i
Leon Battista Alberti on visual narrative
MID_02 no impact
Magic Lantern (1659) ° o sual p “
Athanasius Kircher on visual narrative
MID_03 no impact
Thaumatrope (1825) ° o . P .
. on visual narrative
John Ayrton Paris
MID_04 ) .
Phenakistoscope (1833) ° o TIO tmpac )
on visual narrative
Joseph Plateau
MID_05 no impact
Zoetrope (1834) ° © isual P i
William George Horner on visual narrative
MID_06 low impact
Stereoscope (1838) ° ° ) w 11 p i
Charles Wheatstone on visual narrative
MID_07 no impact
Choreutoscope (1866) ° o sual p five
Lionel Smith Beale on visual harrativ:
MID_08 ) .
Kineograph (1868) ° o Tlo 1rlnpac i
John Barnes Linnett on visual narrative
MID_09 moderate impact
Praxinoscope (1879) . . N narr;’tive
Charles-Emile Reynaud ’
MID_10 no impact
Zoopraxiscope (1879) ° o isual p i
Eadweard Muybridge on visuai narrative
MID_11 o
Kaiserpanorama (1880) ° ° h}gh impact .
on visual narrative
August Fuhrmann
MID_12 very-high impact
Kinetoscope (1891) ® ® on V}i,suagl narrgtive
Thomas Alva Edison
MID_13 very-high impact
Mutoscope (1894) ° ° y & p )
on visual narrative
Herman Casler
MID_14 extreme impact
Cinématographe (1895) ° ° P

Lumiere Brothers

on visual narrative
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5. CONCLUSION

The film historian P. Potoniee says that the ori-
gin of the art of cinema is not, as it is believed,
the invention of photography, but the invention
of moving image devices. People who saw the
motionlessness in space realised that by combining
the frames of photographs they could reach the fact
that life itself could be created anew. This realisation
was an extraordinary imitation of nature (Ktigiikcan,
2011, p. 31). In this perspective, within the frame-
work of this research, which studies the represen-
tation of physical space in the pre-cinema period
through the historical evolution of moving image
devices that are accepted as precursors of the art of
cinema, the technological development of moving im-
age tools, which are traced back to their most prim-
itive and original form, is discussed in a chronologi-
cal context and continuity.

The first finding of this qualitative research is that
the representation of space first appeared in the
visual narratives of the stereoscope invented by
Wheatstone in 1838. The Praxinoscope, invented in
1879 by Charles-Emile Reynaud, who is also consid-
ered the pioneer of animated cinema, made the
representation of space an prominent element of
visual narrative. This finding provided an answer
to the first research question (RQ1) of the study.
The second finding of this research is that the
Kaiserpanorama, invented by Fuhrmann in 1880,
the Kinetoscope, invented by Edison in 1891, and
the Mutoscope, invented by Casler in 1894, made
the representation of physical space an import-
ant part of the visual narrative. The Cinématog-
raphe, invented by the Lumiere Brothers in 1895,
completely broke the moving image’s link with
the two-dimensional regime and made physical
space an integral part of the visual narrative. In
this context, the shows of the Lumiere brothers are
considered to be the beginning of the art of cine-
ma and the end of the research on the animation
of movement (Teksoy, 2005, p. 14). This conclusion
provided an answer to the second research question
(RQ2) of the study.

This research, which discusses the experimental
environment for space established by the art of
cinema through moving image devices, is import-
ant in terms of making traceable the place and ap-
plicability of spatial representation approaches
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in pre-cinema devices, drawing inferences about the
interaction between the pre-cinema period and
spatial representation, and synthesising the wealth
of research already available to contribute to the ex-
isting literature. However, the fact that the research
was collected from fourteen different moving image
devices invented in 1558 and later is considered to be
one of the major methodological limitations of this
study. The limited sample size weakens the possibil-
ity of generalising the findings and negatively affects
the external validity of the research. It can therefore be
concluded that the analyses are explanatory rather
than conclusive. In order to overcome the problem
of low external validity and to ensure that the data
obtained from the study can represent the study
population, it is recommended that new studies
be planned that include different pre-cinema mov-
ing image devices (Anorthoscope, Stroboscope,
Kinora, Mutograph, Kaleidoscope, Phantoscope
etc.). Furthermore, it may be limited to fully understand-
ing the effects of the spatial representations of pre-cin-
ema moving image devices on visual narrative with-
out examining them through the concept of fictional
space. This framework presents a potential research
topic: the impact of fictional space on visual narra-
tive in pre- cinema moving image devices.
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Alexandre Tansman’in gitar miizikleri bir enstriimanin yiizyillar i¢inde gelisen repertuvarimin farkh yiizlerine
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anlatim derinligi kazanmasi ve yaratic1 bir performansin siireglerine katkis1 bakimindan énemlidir. Bu calismada

Tansman’in tema ve varyasyon biciminde yazdig1 gitar miizigi 6rnegi katmanli dili ve yapis1 bakimdan ele alina-
cak, bestecinin gitar yazisina yaklasimi arastirilacaktir.
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Birgiil & Bolli

1.GIRIS

Andres Segovia'min (1893-1987) gitar miizigi
repertuvariin gelismesinde ve derinlesmesini
sagladig1 yillarda calistig1 bestecilerin cogu Is-
panyol ve Giiney Amerikali bestecilerdir. Alek-
sandre Tansman (1897-1986) Ravel, Stravinsky ve
Fransiz altilar1 gibi yakin iliskide oldugu 6nemli
bir ¢evrede eserlerini verdigi Paris yillarinda Se-
govia araciligl ile gitar enstruman ile bag kurar
ve gitar repertuvarina Chopin, Scriabin ve Slav
miizikleri gibi o giine kadar gitar repertuvarinda
rastlanmayan etkileri tasiyan 6zgiin eserler ka-
zandirir. Bu anlamda 6nemli farkliliklar iceren
eserleri 20.yiizyilin ilk yarisinda Ispanyol etki-
sinde olan solo gitar repertuvarinda ayricalikli
bir yere sahiptir. Tansman’in gitar miiziklerinde
kullandigr malzemenin cesitliligi ancak son
yillarda yapilan akademik arastirmalarda ele
alimmaya baglanmistir. Tansman ve Segovia'nin
oliimiinden sonra Segovia konser repertuvarma
dahil etmedigi, arsivlerde kalan bir¢ok eserin
glin yiiziine ¢ikmasmin ardindan Tansman’in
20.ytizy1l gitar repertuvarindaki Onemli yeri
daha da pekismistir '. Bestecinin Bach’a olan de-
rin ilgisi gitar yazisinin en belirgin 6zelliklerin-
dendir. Ne var ki eserlerde kullanilan miizik dili
sadece barok izler tasimaz. Neoklasik muzik tii-
riiniin tanimi “klasik stile ait oldugu kabul géren
karakteristik Ozelliklerin ve ortak diisiincelerin
odiing alinmas1” (Hyde, 1996,201) oldugu dii-
siiniiltirse Tansman gitar miiziklerinde bundan
daha fazlasini sdylemek miimkiindyir.

Tansman opera, bale, orotorio, senfoni tiirleri
de dahil olmak 80 orkestra eseri, bir¢ok solo ve
oda miizigi, sinema, radyo, tiyatrosu ve pedago-
jik amagl1 300 den fazla eser vermistir. Avrupali
miizik elestirmenleri tarafindan 192071erden iti-
baren orkestrasyon kullandig1 anlatimecr renkle-
ri, yogun melodik kullanim, miizik form ve yaz
stilindeki netlik, saglamlik ozellikleri ovgiiyle
karsilanmigtir. Miizik dilinde kendine 6zgii ar-
monik dile ulasmistir (URL-3,2023) Ozellikle
11'li, 13’1t ve 15 ‘li gibi geniglemis akorlar
kullanim1 nedeniyle “Tansman akoru” olarak bi-
linen akorlar “Skyscraper” “Gokdelen” olarak
tanimlanir. Tansman Paris’e gog ettigi yillardan
itibaren Ravel ve Stravinsky ile olan yakinligin
siklikla dile getirir. Bu iki bestecinin {izerinde-
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ki etkisi yadsinamaz. Armonik yapilanmada-
ki bu 6zgiinlitk akademik ¢alismalarda da yer
alir. Pershicetti 20.yy armonisi iizerine yazdig1
kitapta Tansman’mn kullandig: 15°li 17’li akor
yapilarina yer vermistir. (Pershicetti, 1961;.87)
Miiziginde Polonya halk miiziginin agirlikli et-
kisinin yaninda diinya halk miizigine ait 6gelere
de rastlanir. Ornegin 1933 yilina ait “A tour of
the world in Miniature: 15 Travel Memories “ (
Minyatiir bir Diinya gezisi: 15 Seyahat Hatiras)
miizik materyaline yaklasimi hakkinda 6nem-
li bir ornektir. Eserde Amerika'dan Hawai'ye,
Uzakdogu'dan Hindistan’a, Malezya'ya ve hatta
[talya’ya uzanan bir diinya yolculugunun izdii-
simii kurgulamistir.

Bu ¢alismada Tansman’in miizik dilindeki ¢esit-
lilik arastilacak bestecinin 1972 yilinda yazdig:
“Skriabin’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar”
adli eserinde miizik dilindeki ¢esitlilik incelene-
cektir. Inceleme sirasinda eser hem teorik ve pra-
tik bakis agis1 ile alinacaktir. Eserin teorik ve pra-
tik uygulamalar agisindan birlikte ele alinmas:
yoluyla miizik dilini biitiinsel olarak kavramak
hedeflenir.

2. GITAR ESERLERI VE SEGOVIA ET-
Kisi

Tansman ilk gitar miizigi olan “Mazurka”y1 1925
yilinda yazmis olmasina karsin gitar miizikleri-
nin ¢ogunlugu 1945 ve sonrasinda yazilmistir.
Bunun nedeni bestecinin iki diinya savasi ara-

sinda miizik yazma faaliyetlerine neredeyse ara
vermis olmasidir.

Gorsel 1. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda gitar igin
miizik yazan 6nemli besteciler ve eserleri listesi
(URL-1,2024)

M.de Falla | Hommage a Debussy 1920

M.C. I. Gitar Kongerto 1939

Tedesco

J.Rodrigo Concerto de Aranjuez 1939

J. Turina Sevillana,Fandanguillo,Rafaga, | 1923-
Gitar i¢in Sonat, Hommage a 1932
Tarrega

J. Manen Fantasia-sonata 1931

A.Tansman | Concertino Gitar ve Orkestra 1935
igin
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Segovia'nin tabloda ( Gorsel 1.) bahsi gecen bes-
teci grubu ile yeni bir gitar miizigi repertuar:
yaratma siireci yiizyiin ikinci yarisinda da de-
vam eder. Gitar miizigi yazmak gitarin teknik
olanaklarina hakim olmayan besteciler i¢in giig-
litkkler barindirir. Bu nedenle gitar repertuvarina
katkida bulunan besteciler ¢cogunlukla gitarist-
lerle calisir ve yazma siireglerinde destek alma
ihtiyaci iginde olurlar. Segovia’nin Tansman'nin
miiziklerinde 6nemli etkileri olmustur. Birlikte
calismaya 1925 yilinda basglarlar, eserlerin bii-
yiik bir boliimii Segovia tarafindan siparis edil-
mis ve edisyonlar1 da sadece onun tarafindan
yapilmistir. Bu nedenle Segovia'nin eserlerin
miizikal yapisi ve stilinde de etkisinin belirgin
oldugu soOylenebilir. Savas sonrasi yollarinin
Segovia doneminin gelenekleri ve ile baglantili
olarak miizik dilinde ve stilin bulusqu cagin ye-
nilikleri ile doludur (Artina,2023; 126).

Segovia besteciler ile birlikte siirdiirdiigli yazma
siireclerinde miizik fikirlerinin gitara tasima-
sinin saglanmasi ve gitarin teknik simirlarinin
otesinde bir anlayis kazanilmasini hedeflerken
bir yandan da 6znel miizikal tercihlerini de bes-
tecilere yansitmaktan c¢ekinmez. Romantik ve
neo-klasik iislupta yazan bestecilere ilgi duyar.
Modern kompozisyon teknikleri ile mesafelidir.
Ornegin; Frank Martin’in( 1890-1974) 1933 yilin-
da yazdig1 “Quatre Pieces Breves” modern gitar
miizigi icin dénem noktas: sayilan atonalite ve
politonalite kullanilan ( Cross, 2019;49) eserleri
icra etmekten kaginir.

Tansman’a yazdigr mektuplarinda romantik
tislup ve tonal dilin kullanimu ile ilgi dileklerini
iletmis, hatta net bir dille atonal yazinin kullani-
mi1 konusunda cekinceler ifade edilmistir. Iki sa-
nat¢inin mektuplarmin ¢oziimlemelerini yapan
arastirmalarda Segovia'nin eserlerin {izerindeki
etkisinden bahsedilir (Tansman, 2018;36).

Gelenekle iliski :

Tansman'nin miiziginde deneysel yaklasimla-
ra yer verilmez. Yiizyilin ilk yarisindaki avant-
gard akimlara mesafelidir. Miiziginde gelenege
ait materyali kaynaklik eder. Bestecinin kendi
sOzlerinden yola ¢ikarak tarihsel olarak moder-
nist miizik dilini nasil tanimladigima bakabili-
riz. Besteci modernizm kavraminin muglakligi-

nin altini gizer ve bir moda olarak degerlendirir.
“Miizikte simdinin ve ge¢misin birbirine bagh
oldugunu diistintiyorum. Modern bir besteci
olmak istemiyorum...Zamanin miizisyeni ol-
mak yani miizigin temel ve degismez amacin
zamanimin imkanlariyla daha dogrusu zamanin
evrimiyle kazandig1 imkanlarla siirdiirmek isti-
yorum” (UR-.2,2024)

Tansman’in miiziginin farkli donemlerde tasidi-
g1 etkilerden ve klasik miizik geleneginin gesitli
tiirlerinde eserler verdiginden bir 6nceki boliim-
de bahsetmistik. Sadece asagida yer alan gitar
miiziklerinin bagliklarina bakarak bile gerek
folklorik materyalin gerekse klasik miizik tarihi-
nin farkli dénemlerine ait formlarin kullanildig-
na dair bilgiye ulasiriz.

“Gelenek bir agac gibidir, kuru dallar diiser ama
kokii sokmek tehlikelidir, koklerin kalmasi gere-
kir” (URL-1,2024).

Tansman'imn miiziginin tarihsel olarak Paris’te
oldugu 19207 yillarda Fransiz bestecilerle olan
yakin iliskisi nedeniyle neo-klasik uslup ile ilis-
kisi tartismaya agik bir konudur. Brando (2020)
Tansman’im ikinci diinya savagindan sonra yaz-
dig1 gitar miiziklerinin neo klasik uslup ile ele
alimmasini tartismaya agan makalesinde 6zellik-
le gitar miiziklerinde Andres Segovia'nmin mo-
dern usluptan kaginan ve siklikla daha 6nceki
donemlere gonderme yapan miizik talebi dikka-
te alinir ve neoklasik teriminin Tansman’in gitar
eserleri ile iligkili olarak kullaniminin yeniden
diistintilmesi gerektigini Onerir. Bu argiimanla
birlikte Tansman ve Segovianin yogun diizenle-
me slireglerine isaret eder. Bestecinin kendi us-
lubu hakkinda neoklasik tanimini yapmadiginin
altin ¢izer.

Tansman’in 1925 yilindaki ilk gitar eseri “Mazur-
ka” dan “Varyasyonlar”a kadar olan eser listesi-
ne baktigimizda farkli yapilara olan ilgisi agik bir
sekilde goriilmektedir.

Mazurka 1925

Cavatina 1950

Danza Pomposa 1952

Cavatina Suite (six pieces) 1956

Suite in modo Polonico 1962
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Hommage a Chopin 1966

Variations sur un théme de Scriabine 1971

3. GITAR MUZIKLERINDE FARKLI
ETKILER:

20.ytizy1l gitar miiziginde 18.yy miizigine ilgi
duyan ve barok dénem materyalini kullanan
ve neoklasik etkilerin yer aldig1 eserlere siklikla
rastlamir. Ozellikle Manuel de Ponce ‘un (1882-
1948) 1920 -1930 yillar: arasinda verdigi eserler-
de cesitleme, suit ve flig gibi yapilara rastlanir.
Tansman’in eserlerinde ise 6zellikle barok do-
nem stiline olan egilim yogundur. Bu nedenle
“Neo- barok” olarak da adlandirilan miizik yazi-
st ayni zamanda romantik bir duyarlilik tasimasi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Biiyiik eserlerinde kul-
land1g1 “concerto grosso, concerto ya da ripieno”
gibi yapilarin yani sira gitar miiziginde siiite,
fiige ve cesitleme bicimlerine ait yapilar1 kullan-
mustir. Passaglia gibi cesitleme bigimleri ile bir-
likte, fiige ve invention gibi taklide dayali yapilar
da gitar miiziklerinde yer alirlar.

Tansman’in miiziginde halk miizigi materyali de
onemli bir yer tutar. Ozellikle Polonya danslari-
na ve Polonya halk miiziginin etkisine siklikla
rastlanir. Milewski (2002) Chopin ve Tansman
Mazurkalarii inceledigi arastirmasinda Tans-
man’m Pariste yakaladig1 basar1 ve iistiin yete-
nekli bir Polonyali besteci olarak anilmasinin
yaninda Polonyada agir elestiriler almasinin
besteciyi derinden yaraladigindan bahseder.
Tansman buna ragmen Polonya geleneksel mii-
zigini her firsata yticeltir ve sahip oldugu en kiy-
metli materyaller olarak degerlendirir. Popiiler
halk sarkilarin1 ve temalarmi kullanmak yerine
bolgeye ait diziler, armonik ve melodik jestler
kullanir. “Son c¢alismalarim bile Polonya ruhu-
nun izlerini tasiyor. Sadece izler degil, Chopin
miiziklerinde “zal” ( aci tath pismanlik) anlami-
na gelen énemli bir sey...Bunlar ¢ok soyut seyler
ama ben Oyle oldugunu hissediyorum....” Tans-
man ( 1967 roportajindan aktaran Milewski,
2002;186) Chopin’in miiziklerinin etkisini gor-
diiglimiiz en onemli 6zelliklerden olan bu me-
lankolik atmosferin yan1 sira artik dortlii arali-
g kullanimi, 5li araliklarla yapilan drone ve
mazurka ritimlerinin kullanim1 da yine Chopin
etkilerini tagir.
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4. Skrabin’in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar

4.1.Tema’nin Gitarda Tinlayis1 ve Yapis1 Uzeri-
ne

Tansman'nin bu eserinde yaratim siireglerine et-
kili olan besteci Skriabin ve piyano yazisidir. ik
olarak Tansman’in piyano repertuvarm’dan bu
belirli temay1 hangi nedenlerle gitar igin sectigini
anlamaya gayret edecegiz.

Gitarin en 6nemli ifade araclarindan birinin renk
kullanim: oldugunu sdyleyebiliriz. Gitar ¢alma
pratiklerinde renk 6gesi enstriimani konvansi-
yonel enstriimanlardan ayiran ozellikler arasmn-
dadir. iki elde de tel ile kurulabilen direk temas
renk {iretmek i¢in uygun bir ortam yaratir. Gi-
tarda renk 6gesine ait teknik arayislar ve miizik
ifadesine etkisi gitar egitiminde de arastirilan bir
konu olarak karsimiza ¢ikar. 20. yiizyil basindan
itibaren Emilio Pujol ve Pasual Roch’un metod-
larinda gitarda renk ile ilgili konulara yer verilir.
(Enloe, 2011,77)

Skriabin’in renk ve ses, gorme ve duyma ara-
sindaki iligki tizerine yaptig1 calismalar ile Tans-
man’m orkestrasyon ve renk iizerine ustalig
onemli bir kesisme noktasi olarak kabul edile-
bilir. Boylelikle Tansman’in Skriabin’in miizik
malzemesinin gitar miiziginde kullanimini, gi-
tarin renkli diinyas: ile uyumlu ve anlamli bir
se¢im olarak yorumlayabiliriz.

Bununla birlikte gitarda tiretilen sesin uzunlugu
tamamuyla icraci tarafindan kontrol edilemez.
Bir defaya mahsus, anda, tinisal olarak vibrato
ya da ses uzunlugunun kontrolii ile ilgili farklh
artiklasyon teknikleri ile sinirl sekilde manipiile
edilebilir. Gitara ait bu 6zellik icracinin ve din-
leyicinin mekani, dis sesleri daha ¢ok duyma
ve dinleme sansimna sahiptir. Bu durum farkl bir
dinleme deneyimi yaratir. Sesin {iretiminin bu
anda akip giden ve kontrol edilemeyen dogasi
nedeniyle gitar yazisinda genellikle ritmik or-
giitlenmenin 6ne ¢ikan bir 6zellik olarak karsi-
miza giktigini goririiz.
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Gorsel 2.

Tansman’in Skriabin’in piyano i¢in yazdig1 Opus
16 No:4 Preliid'iinden alman temasmnin ezgi-
sel yapisi, sadeligi ve ritmik yapisi ile gitaristik
ifadeye uyumlu bir secimdir. Piyano yazisinda
Chopin’in etkisinde romantik bir dili duyar ve
deneyimleriz. Segovia'min uyarlamadaki agir-
likli etkisini bilerek Tansman'in dort sesli 771i
akorlar gitarda rahatga tinlatabilecegi bir ortam
buldugunu soyleyebiliriz. Temanin ezgisel yapi-
st ise bire bir aktarilmistir.

Prelude orijinal olarak es-moll tonunda yazilmais-
tir. Bu tonalitenin dénemin bestecileri tarafindan
iki sembolik anlami vardir; “toprak ve kader ka-
lesi”. Preliid yogun romantik igerikli sekvensi-
yon yap1 ve solo tema ile baslar. Temanin tonun
5lisi ile baglamast melankolik bir hisse yol acar
ve tonal duyus yani “Tonik akoru” ilk frazin so-
nunda akorun 3'liisii pozisyonunda duyurulur,
kullanim mindr moduna ait hissi kuvvetlendi-
rir. Temanin ritmik yapisinda vuruslarin bolme-
leri kademeli olarak artirilir; dortliik, iki sekizlik
ve Ui¢ sekizlik. Bu secim igsel bir hareketlenme
yaratir, duygusal yogunlukla birlikte ileri dogru
bir harekete neden olur.

Gorsel 3.
Lento m.n. J-4s
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Tansman tema kullaniminda preliidiin yapisin
korur, tema ve form ayni kalir. Sadece armonik
yap1 ve tonalite sayesinde farkli anlamlar ya-
ratilir. Bestecinin eser i¢in sectigi H-moll tonu
sembolik olarak “6lim ve sogukluk” anlami
tasir. Klasik donemin simetrik yapis: temel ali-
narak temanin ve varyasyonlarin ciimle yapisi
bu bakis acisi ile degerlendirilecektir. Ancak
klasik donemde bu yap1 daha net ve koseli olur.
Ornegin; 8 dlgii, 2 climle ve 4 frazlik bir yapiy1

8=4+4=2+2+2+2 formdilii ile dile getirebiliriz. Skri-
abin'nin tema yapisi ise 12=6+6=3+3+3+3 olarak
karsimiza ¢ikar. Bunun sonucu olarak eser klasik
doneme ait form dilinin koseli yapisinin yerine
daha yuvarlak akiskan romantik bir dile sahiptir.

Gorsel 4. Prelude ve temanin yapisinin incelenmesi
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4.2. Varyasyonlarin Seslenisi ve Yapisal
Ozellikleri :

I. Varyasyon

[lk varyasyonda gitarm oktav araliklar1 belirlenir
ve bir mekan hissi yaratilir. Temay1 bas parti-
sinde diistinmek demek p ile calmak demektir.
Bu da icraa igin ezgisel ¢izgiyi daha homojen
sekilde ¢alma olanagi saglar.

Iki sekizlik ve {i¢ sekizlikten olusan ritmik kar-
silasma p ve i, m ile dis partilerin hareketini
olusturur. Si sesinin armonik olarak seslenmesi
ile hareket durdurulur. Varyasyon boyunca {ig
ve dort sesli akor yapilari i¢inde bastaki tema ve
ugerli, ikiserli ritim gruplarina, si sesinin yaratti-
g1 pedal etkisi eslik eder. Calan igin hareketli bir
yap1 hakimken dinleyici icin sakinligi koruyan
bir atmosferden soz edilebilir.

Gorsel 5. I. Varyasyon

Var. 1

Istessn tompo
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Varyasyon 12=6+6=3+3+3+3 0Ol¢ii yapisindadir.
Tema daha yogun bir sekilde tinlar. Alt oktavlar
kullanilir, bu da doguskanlarin tinlamasmi ar-
tirir. Armonizasyonda kontrpuan teknigi daha
fazla duyulur. Homofoni ise kadanslarda yer
alir. Bu noktada homofonik yazi ve kontrpuan
yazisinin birlikte kullanildigini sdylemek miim-
kiindiir. Kontrpuan sayesinde 1. ve 2. ciimleler
arasinda smurlar erir bu da yapiya biittinliik
hissini kazandirir. Bu varyasyonda “si sesi “odak
noktasit olma Ozelligini tasir, varyasyon her
olgiide bu ses ile farkli bir boyut kazanir. Asil
tema arka planda kalir.

II. Varyasyon

Varyasyon ikiye bir dncekinin i¢inden gegilerek
varilir.

Gorsel 6. a) I.Varyasyon son 6l¢ii b) II.Varyasyon ilk

Olciiler
a)
= g v ! .
_ rail. @(Ar(g.&‘n
2 | o ’
2- — s e _a
.......................
b)

Tema varyasyonun sonuna kadar gizlenir ve agik
bir sekilde sadece varyasyon sonunda duyulabi-
lir. Genel olarak her vurusta degisen ve doniisen
dort sesli akorlarin arasina gizlenen sekizliklerin
hareketi vardir. Bu hareket ile kurulan yapida
tema gizli ama hissedilir durumdadr.

12=6+6=3+3+3+3 Olcii sayili yapiya sahiptir. Arka
arkaya iki tam 4lii ile baslamasi ( fa diyez, si/do
fa diyez )ve sekizliklerle yiirtimesi miizikal ifa-
dede kararlilik ve koselilik yaratir. Genel olarak
klasik gesitlendirme teknigi kullanilir denilebilir.

III. Varyasyon
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Ikinci varyasyonun son dlgiilerinde goriiniir olan
tema bu varyasyonda ilk andan itibaren hep goz
oniindedir. Tema kiigiiliir ve yap1 hareketlenir.
Tema sikisir ama bununla beraber bu varyasyon
en uzun varyasyondur. Genellikle {i¢ partili ya-
tay yanasik hareketlerle oriilmiis siki ses iligki-
leri vardir. Varyasyonun durmadan akan onal-
tiliklarla ve parti ici hareketlerle kurulu yapis
sol elin hareketliligini, sik pozisyon degisimini
gerektirir. Ug partinin es zamanli yatay olarak
kromatik hareketle akist partilerin ayr1 ayr1 du-
yulusunun net bir sekilde icrasin gerektirir. Gi-
tar notasyonun dikey okunusundan baslayarak
icra pratiklerinde yogunlukla kullanilan dikey
bakis ve diisliniis yerini yatay duyus ve diisiinii-
se birakmalidir. Tansman’in yatay yazim teknik-
leri ].S.Bach icrasini hatirlatir diizeyde bir yatay
anlayis gerektirir..

22=11+11 Ol¢ii sayili yapiya sahiptir. Temadan
alinan ilk iki nota ile olusturulan iki onaltilik ve
sekizlik ritim kalib1 ile olusturulmasi dinamizm
kazandirir.

Gorsel 7.

=== S

Kontrpuan yazisi gorsel 5. deki ritim kalibz ile is-
lenen temaya boyut kazandirir.

Var ITI

Vivo (nen troppe) il m

Climlelerin yapis1 biitiinsel, kiigiik frazlara
boliinmeden devam eder bu da miizige
akiskanlik getirir.

IV. Varyasyon

Bu varyasyonda p ile baglayan tema, varyasyo-
nun sonuna kadar {ist partide seslenir ve yine
p'de temanin seslenisi ile son bulur. Armonik
dildeki gesitliligi kavramak ve birlikte kullanilan
major ve mindr modlarini diisiinerek parmak
numaralarinin yazilmas: gitaristik agidan 6nem-
lidir.
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Bu varyasyon 24 6l¢iiliik biitiinsel ve boliinmez
bir yapiya sahiptir. Tonalitede degisim dikkat
¢ekicidir. Major ve mindr modlarmin birlikte
kullanimina sembolik anlamina bakarsak; re
mindr “yorgunluk, diinyevilik, doga” , re major
“krallik ve giines ile bulusmay1” temsil ettigini
goriiriiz. Bu nedenle Tonik 5l1i kokii ile iki rengin
Ozellliklerini ve alterasyonlarini kullanir.

Es adli dizilerin kullanimi empresyonist sanat
akimindaki puslu duyus ve major mindr tonla-
riin gegisler ile sentezi zengin bir renk paleti

olusturur.
Gorsel 9. Re dizileri
g adth e disen —
% :
2 e o
2 — i

V. Varyasyon

Bu varyasyonda Tansman’in siklikla kullandig:
“Mazurka” dansi etkileri kullanilir. Mazurka'nin
% ve ikinci vurusta vurgu olan yapisi goriliir.
Bu varyasyonda hemiola teknigi kullanilmistir.
Melodi % Bas partisi ise % i¢inde sistematik ola-
rak ikinci ses oktav agsagidan verilmesi nedeniyle
iki vurusluk 6l¢ti birimi hissedilir.

Bas partisi sayesinde mazurka hissi yaratilir.
Ikinci vurusa gelen bas partide triton ile ikinci
vurusa vurgu tasarlanir.

Gorsel 10. V. Varyasyon bas partisi hareketine 6rnek
Var.V

Allegretio graxl (quami Mazurks)
5

Bu yapmin iginde siislemeleri hafif bir tuge ile
tasarlamak ve icra etmek varyasyonun akigkan
dogasini yaratmaya destek olacaktir. Bununla
birlikte basta olmak {izere nota yazisinda belir-

tilmeyen artikiilasyonlar: kurgulamak Mazurka
yapisinin belirginlesmesini saglar. flk 16 olgii
simetrik bir bi¢cimde islenmis 2+2, 2+2, 2+2,2+2
kalan 13 6lgii ise dogaglama niteliginde serbest
yapida islenmistir.

VI. Varyasyon

Son varyasyon barok etkinin ve yazinin en etkili
oldugu varyasyondur. Tema ilk olarak basta ses-

lenir.
Gorsel 11. Fugato
Var. VI
iAucgro con moto (Fusato) B W
mp gr mq{z_ - A > 7, S . S Wasios

Icra bakimindan orta parti de dahil olmak {ize-
re farkli partiler arasinda gelen temanin net bir
sekilde dengeli bir bicimde duyurulmasi 6ncelik
tagir. Fugato’nun temasi varyasyonun temasinin
farkli bir ritmik yapida okunusu ile olusturul-
mustur. Gorsel 11. Fiig temasi ritmik yap1
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IV. Varyasyonda oldugu gibi es tonunda yazil-
mistir ve bu tonaliteye daha genis ¢apli bir kulla-
nim getirir. Genisletilmis tonalite teknigi roman-
tik doneme 6zgii bir kullanim alanidir. Yazidaki
yogunluk ise barok donem stilindedir. 20.ytizy1-
lin basinda 6rnegin Ponce’un genelikle eserlerin-
de kullandig1 anlik ve pastis niteligindeki barok
cagrisimlari saglayan kontrpuan teknikleri yeri-
ne siki bir yazi ile karsilasiriz.

Tema basta 3 defa reel olarak sergilenir, ilk 11
Ol¢lide 3 defa geger ve yarim kadans ile durak-
lar. Devaminda ise temamnin isleyisi degisir ve iki
defa imitasyon olarak gelir.

Fugato'nun bitisi Toccata’ya benzer bir yogun-
luktadir ve +5/3 akoru ile biter. Ardindan koda
olarak temaya doniis yapilir.
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5. SONUC

Tansman igin gitarda renk kulllanimi 6nemli
bir miizikal aragtir varyasyonlarin genelinde
renk unsuru One cikar. Gitardaki oktav ve ar-
moniklerin kullanimui ile renk, doku olusturulur
. Bu baglamda eser empresyonist stildeki renk
ve doku etkisine sahiptir demek miimkiindiir.
Doku ileilgili farkl bir miizikal isleyis de barok
doneme ait yatay ¢oksesli tekniklerin kullanimi1
ile olusan akigskan yapidir. Bu da siki ve yogun
bir form i¢inde anlatimin 6ziine ve minyatiir
niteligine katkida bulunur. Tekrar 6gesi de tim
unsurlar gibi tasarruflu bir sekilde kullanilir. Fii-
gin kullanildig1 varyasyon buna 6rnek olarak
verilebilir. Tekrar 6gesi fiig de bile en tasarruflu
sekilde kullanilir. Bununla birlikte eser ardinda
yadsinmayacak romantik bir etki birakir.

Gitarda yatay yaz1 bu kadar hissedilmesinin se-
bebi parcanin sekvesyonlu yapiyla olugsmasiyla
ilgilidir. Dinamik ve komplike bir miizik yazis
ile karsitlik iceren miizikal atmosferin sakinligi
Ozellikle
gitar miiziklerine 6zgii bir dilin romantik bir

eserin icrasinda ¢nemli rol oynar.

dilin kullanilmas1 nedeniyle bestecinin sadece
neo-klasik stil i¢inde smirlandirilmamas: gerek-
tiginin de altin1 ¢izmek gerekir. Bestecinin liri-
zim ve duygusallig1 miizigin en 6nemli unsur-
lart oldugunu hakkindaki goriisii (URL.1) gitar
miiziklerindeki enstriimanin karakteristikleri
uyumlu romantik yonelimler ve ifadelerin yo-
gunlugunu anlamh kilar.

Farkls stillerin ard arda ve zaman zaman birlikte
hissedildigi bu eser gitarin derin ifade bicimleri-
nin kesfedilmesini saglar, icraci ve dinleyiciye
zengin bir dinleme deneyimi sunar. Henzenin
gitar1 betimlemesi ile ¢alismay1 nihayete erdire-
lim. “ Gitar bir¢ok sinir1 olan ama bu sinirlarin

icinde kesfedilmemis alanlar ve derinlikler bu-
lunan bilen ya da bilgili bir enstriimandir( akta-
ran Bonnell,2002;139).
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Oz

Bilgi, insanin diinyaya en onemli katkilarindan biri olarak uygarligin gelisimine paralel sekilde kapsamin
artirmistir. Ge¢miste yalnizca seckinlerin sahip olabildigi bilgi 6nce sanayi devrimi ardindan iletisim ve bilisim
teknolojilerinin gelisimiyle herkesin her an ulasabilecegi bir noktaya gelmistir. Ancak biitiin bu olumlu gelismelere
karsin iletisim kanallarinda yasanan bilgi bombardimani nedeniyle dogru ve yanlis icerik yan yana yer alarak
karmagaya neden olmaktadir. Bilgilendirme tasarimi bu sorunla basa ¢ikmak amaciyla dogrulugundan emin
oldugu icerikleri okuyucunun kolay anlayabilecegi tasarimlara doniistiiriir. Veriden tasarlanmuis iiriine giderken
nesnellik ve dogruluktan ayrilmayan bir iletisim tasarimi hedefler. Bunun icin bilimsel bakis agisiyla bulabilecegi
tiim verileri toplar ve gercege ulastiktan sonra insanlarin anlayabilmesi icin gorsellestirir. Bilgilendirme tasarimi,
heniiz bir tasarim disiplini olarak adlandirilmadigi zamanlarda da gelisen diinyanin sorunlarmi ¢dzmeye
calismistir. Gelecekte de ¢ozmeye devam edecektir.
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Abstract

Information, as one of the most important contributions of man to the world, has increased its scope in parallel
with the development of civilization. Information, which was previously only available to the elite, has reached a
point where everyone can access it at any time, first with the industrial revolution and then with the development
of communication and information technologies. However, despite all these positive developments, due to the
information bombardment experienced in communication channels, correct and incorrect content are placed side
by side, causing confusion. To cope with this problem, information design transforms content that it is sure of
its accuracy into designs that the reader can easily understand. It aims for a communication design that does not
deviate from objectivity and accuracy while going from data to designed product. To this end, it collects all the
data it can find with a scientific perspective and visualizes it for people to understand after reaching the truth.
Information design has tried to solve the problems of the developing world even when it was not yet called a design

discipline. It will continue to solve them in the future.

Keywords: Information Design, Communication Design, Information Bombardment.

1. GIRIS
Bilgi, insana ait uygarligin kalict
gostergelerindendir.  Bilgiye sahip olmak

uygarligi olusturan birikime de sahip olmak
anlamina gelir. Tarihin her déneminde 6nemini
hissettiren bilgi, egitim ve teknolojinin artmasryla
¢ogalip yayginlasarak yokluk doneminden
cokluk donemine gecis yapmustir. Gegmiste
yoklugu insanliga sorun olan bilgi, glintimiizde
kitle iletisim araglarindan yayilan bombardiman
nedeniyle ¢cokluguyla sorun olmaya baslamistir.
Ancak insanlik her zaman oldugu gibi bu
soruna da ¢oziim bulma arayisina girmis ve
bilgilendirme tasarimini ortaya c¢ikartmaistir.
Bilgilendirme tasarimi her giin katlanarak artan
bilginin insanlik tarafindan anlasilmasina biiyiik
katki saglamaktadir (Wurmann, 2001: 15).

2. VERI, BILGI VE YAYGINLASMASI
2.1. Bilgiye Giden Yolda Veri

Veriler, heniiz anlam ya da baglam saglayacak
sekilde analiz edilmemis ya da yorumlanmamais
ham, islenmemis materyaldir. Veriler sayilar,
metinler, resimler ve daha fazlasi dahil olmak
tizere bir¢ok baslik altinda toplanabilir.

Bilgi ise veri islendikten sonra elde edilen do-
kiimdyir. Bilgi, verileri analiz etmenin, yorumla-
manin ve bunlardan yorum ¢ikarmanin sonucu-
dur.
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Veri ile bilgi arasindaki temel fark, verinin ham,
analiz edilmemis malzeme olmasi, bilginin ise
anlamli, baglam yaratan islenmis ve analiz edil-
mis veri olmasidir. Veriler kendi bagina anlam-
s1z goriiniirken bilgi, onun 6nemini anlamami-
za olanak taniyan bir baglam ya da bakis agist
saglar. Dolayisiyla igerik olusturma siirecinde
veri baglangi¢ noktasiyken bilgi bu siirecin bitig
noktasidir. Bu birliktelik birinin digerine bayrak
devri seklinde olabilecegi gibi iki takimin bera-
ber ¢alismasi seklinde de gerceklesebilir.

2.2. Biriken Bilginin Yayginlasmasi

Bilgi, insan eliyle iiretilmekte ve kayit altina alin-
maktadir. Bu nedenle bir yerde bilginin varligin-
dan s6z edebilmenin kosulu o bilginin s6zlii ya
da yazili bir sekilde kayit altina alinmis olmasi-
dir. Kayit altina alman bilgi tarih boyunca top-
lumlarin ilerlemesini ve gelismesini saglamistir.
Bilgiye sahip olmak bireylerin ve topluluklarin
basarisin1 belirleyen bir faktordiir. Gilintimiiz
diinyasinda bilgiye her zamankinden daha ko-
lay erisilebilmektedir. Bununla birlikte bilgiye
erisme ve onu kullanma yetenegi, kisisel ve top-
lumsal ilerleme i¢in hayati 6neme sahiptir (Kaya,
Undil, 2022: 108). Bilginin degeri yalnizca sahip
olunmas: degil ayn1 zamanda yaratilmasi ve ya-
yilmasindadir. Thomas Kuhn'un belirttigi gibi
bilgi statik bir varlik degil, zaman icinde gelisen
dinamik bir siirectir (aktaran Cobanoglu, 2000:
24).
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Gliniimiiz diinyasinda dijital ¢agin ytiikselisi bil-
giye erisimde belirgin kolayliklar saglarken bil-
giye sahip olanlar, olmayanlara gore gozle gorii-
niir bir avantaj elde etmislerdir (Binici, Akkaya,
2018: 11). Matbaanin icadiyla bilgi, ¢ogaltilma
yoluyla yayginlagsmaya baglamus, el yazmasi sek-
linde tek ya da az sayida bulunan degerli “eser-
ler” yerini daha genis bir kitlenin ulasabilecegi
“yaymlara” birakmistir. Sanayi devrimi de gerek
tiretim gerek yasam iizerindeki dontstiiriicii
etkisiyle bilgi miktarmnin ¢ogalmasini ve bilgi
iireticilerinin yayginlasmasini saglamistir. Bilgi
birikiminin hizla ¢ogalmasi ve insanlarin bilgiye
kolay ulasabilmesi bunun sonucudur. Gegmiste
yalnizca kiitiiphanelerde bulunabilecek miktar-
da igerik akilli telefonlar ve internet sayesinde
artik parmaklarimizin ucunda her an ulasilabilir
durumdadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Gunumiizde akilli telefon ve internet bir-

likteligiyle bilgi parmaklarimizin ucundadar.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/5/55/People_engaging with_their_phones_on_the_Se-
oul_Metro_-_5166351572_4e33242d3e_o.jpg

Eski diinya ile yeni diinya karsilastirildiginda en
biiytik farklardan birinin bilginin giintimiizde
serbestce ve bol miktarda dolasiyor olmasi soy-
lenebilir.

2.3. Bilginin Dogrulugu ve Giivenilirligi

Glintimiiz diinyasinda bilgiye erisim sorun ol-
maktan ¢ikmigtir. Artik sorun bilgi kaynakla-
rmin dogrulugu ve giivenilirligidir. Stiphesiz
tarihin her déoneminde giivenilir olmayan bilgi
kaynaklar1 olmustur. Ancak giiniimiiziin sorunu
kimi olaylarda yiizbinlerce bilgi kaynaginin aymn
anda bilgi tiretmesidir. Bu kalabalikta dogruyu
bulmak ortami dikkatlice okumak ve analiz et-

mekle miimkiindiir. Ne var ki uyaranlar ve gos-
tergeler diinyasinda kimsenin buna vakti yoktur.
Yanlis bilgi bireyler ve toplum tizerinde olumsuz
sonuglara neden olabilmektedir. Bu nedenle bil-
gi kaynaklarinin dogru ve giivenilir olmasini
saglamak biiyiik 6nem tasimaktadir. Ge¢miste
var olan “bilgi yeni petroldiir” (URL 1) anlayi-
st kisa siirede yerini “bilgi yeni vatandir” (URL
2) yaklasimina birakmistir. Iletisim kanallarinin
cesitliligi ve hizi yanlis bilginin ya da yapilan bir
dezenformasyonun hizla yayilabilmesine neden
olabilir. Pek ¢ok insan dogrulugundan emin ol-
madig bilgileri rahatlikla paylasmaktadir. Yasal
onlemler yeterli olmamaktadir. Bu durum ister
istemez ciddi sonuglara yol agabilecek komplo
teorilerinin, propagandanin ve yanls bilgilerin
yayilmasma yol agmaktadir. Bazi durumlarda
yanlis bilgi, insanlarin verdigi yanlis kararlar so-
nucu kendilerine ya da baskalarina zarar verme-
sine neden olabilir.

Modern cagin ve modern insanin yarattig1 bir
sorun olan komplo teorileri giiniimiizde sosyal
medya ve benzeri platformlarin denetimsiz ve
seri iletisim olanaklar1 sayesinde hizla yayila-
bilmektedir. Yakin zamanda yasanan ve etkisi
halen siiren COVID-19 salgin sirasinda viriis ve
tedavileri hakkindaki yanlis bilgiler, insanlarin
tehlikeli ilaglar almasina ya da onemli ilaglar:
reddetmesine yol agmustir (URL 3). Gorsel 2'de
Covid-197a iliskin bir dizi hareketli grafik ¢alis-
manin bir 6rnegi goriilmektedir. Bu ¢alismada
salginda agilarin bagisiklik tizerindeki etkisi gor-
sellestirilmistir. A¢ik renkler hasta bireyleri ve
koyu renkler ise hasta olmayan bireyleri goster-
mektedir. Soldan saga sifir asilamadan sirasiyla
%20, %40 ve %60 asilamanin etkisi gosterilmek-
tedir. Son derece kiicilik bir alanda dahi asilama-
nin bagisiklik tizerindeki 6nemli ve hayati etkisi
anlagilmaktadir.
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Gorsel 2. Covid-19 siirecinde agilamanin bagisikliga

olan olumlu etkisini gosteren bilgilendirme tasarimi.

Kaynak: https://www.reuters.com/graphics/ HEALTH-CO-
RONAVIRUS/HERD%20IMMUNITY %20(EXPLAINER)/
ginvwayydvw/index.html

Alman bilgilerin dogru ve giivenilir olmasin
saglamak i¢in giivenilir bilgi kaynaklarindan ya-
rarlanmak ¢ok onemlidir. Gazete ve televizyon
haberleri gibi geleneksel medyanin halka dogru
bilgi verme sorumlulugu vardir. Ancak sosyal
medyanin yiikselisi, geleneksel medyanin haber
ve bilgi tizerindeki tekeline meydan okumustur.
Oziinde demokratik bir hareket olan kaynak
cesitliligi hicbir nitelikli denetime tabi tutula-
madig1 icin yanlis bilgi kaynagi haline gelebil-
mektedir. Bu nedenle sosyal medya araciligiyla
alinan bilgilerin dogrulugunun kontrol edilmesi
sarttir. Hakemli arastirmalar ve uzman goriisleri
de titiz arastirma ve analizlere dayandiklar igin
giivenilir bilgi kaynaklaridir. Gorsel 3'te Sydney
Morning Herald Gazetesi'nin yasanan sel felake-
tiyle ilgili bir dizi hareketli gorsellestirmesi go-
rilmektedir. Sele iligkin istatistik ve haritalarin
yan sira felaketin gelisimi ii¢ boyutlu modelle-
nerek saat saat gosterilmistir.

Gorsel 3. Avustralya’da Yasanan Sel Felaketinin

Detayli Gorsellestirilmesi

Kaynak: https://www.smh.com.au/interactive/2022/lismo-

re-flooding/

Dogru ve giivenilir bilgiye erisimin saglanmasi
medya okuryazarli1 ve elestirel diisiinme bece-
rilerini gerektirir. Medya okuryazarligi medyaya
erisme, analiz etme, degerlendirme ve yaratma
yetenegini igerir. Elestirel diisiinme becerileri,
bilgiyi analiz etme ve bilingli kararlar verme ye-
tenegini icerir. Dogru ve giivenilir bilgiye erisi-
min saglanmasinda etik gazetecilik ve sorumlu
habercilik de biiyiik 6nem tagimaktadir. Gaze-
tecilerin gergegi bildirme, sansasyon, spekiilas-
yondan ve Onyargidan kaginma sorumlulugu
vardir.

Bilgilendirme tasariminin gereksinim duyacag:
dogru ve giivenilir bilgi noktasinda bilgilendir-
me tasarimcilar1 devreye girerek bilginin dog-
rulugunu kaynaklardan teyit etmeli, “arastirma
bazl tasarim” yapmalidir (Petersson, 2013: 19).
Gorsel 4'teki tasarim calismasi gida takviyelerini
bilimsel sonuglar: {izerinden degerlendirmis ve
hem hangi ise yaradigini hem de etkilerini gorsel
hacimleriyle eslestirerek yansitmistir. Ozellik-
le gelismis toplumlarda yaygin kullanimi olan
gida takviyeleri, ilaglar gibi denetlenmedigi igin,
pek cok tartismali {iriiniin pazarda boy goster-
digi, viicuda etkisinin de ¢ogu zaman reklamin
etkinligi nedeniyle golgede kaldig: triinlerdir.
Burada bilimsel aragtirmalar sonucu varilan de-
gerler bir tablo igerisinde gorsellestirilmistir. Bu
tasarimda gorsellestirme veri setlerini canli ola-
rak kullanilmis ve ¢alisma zaman zaman giincel-
lenmigtir.
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Gorsel 4. Gida Takviyelerinin Deliller ve Islevler

Uzerinden Degerlendirilmesi

S Pl SUpPIReNtER

Kaynak: https://informationisbeautiful.net/visualizations/
snake-oil-scientific-evidence-for-nutritional-supple-
ments-vizsweet/

3. BILGILENDIRME TASARIMI
3.1. Bilgilendirme Tasarimina Gereksinim

Bilgi ve bilgilendirme Tiirkge’de iki farkli soz-
ciikle ifade edilmektedir. Ancak Ingilizce’de
siklikla tek bir sdzciik tarafindan ifade edildigi
goriilmektedir. “Information” hem bilgi hem de
bilgilendirme anlaminda kullanilmaktadir. Bu
nedenle terciimede kaybolma misali “informa-
tion design” deyisinin “bilginin tasarlanmas1”
seklinde yanlis anlasilmasi olasidir. Burada ta-
sarim eylemi bilginin kitlelere ulasip onlar1 bil-
giyle donatma siirecinin tasarlanmasi olarak de-
gerlendirilmelidir. Bilgilendirme tasarimi dogru
bilgiyi olmasi gerektigi gibi gorsellestirir.

Gliniimiizde siradan insanin sorunu igerige
ulasmak degil, bu igerigin iginden dikkate deger
olanlar1 “ayiklamak” olmusgtur. Haliyle bilginin,
bu bilgiye gereksinimi olan kisiler (kullanici
gruplari) nezdinde takip edilebilirligi 6nem ka-
zanmaktadir. Sonug olarak derlemek, toparla-

mak, arindirmak amaciyla bilgilendirme tasari-
mina gereksinim meydana ¢ikmaktadir.

3.2. Bilgilendirme Tasariminin Gelisimi

Bilgilendirme tasarimi ¢alisma disiplininin ta-
rihgesine bakildiginda bu tasarim disiplinine ait
yasanan onemli gelismelerin birbirinden haber-
siz kisiler tarafindan ytiriitiilen yaratici ¢alisma-
lar ile gerceklestigi anlasilmaktadir. Giliniimiiz
diinyasma gore tasarimci olarak adlandirilama-
yacak bu insanlar aslinda bilingli bir sekilde bu
tasarim disiplinine hizmet etmislerdir. Yaptiklar:
calismalar 6ncii olmus ve insanligin hayatini ko-
laylastirmigtir. Detayl bir inceleme yapildiginda
insanligin yiizyillardir bilgilendirme tasariminin
varligindan haberdar oldugu ve bu alandaki ta-
sarim {iriinlerine maruz kaldig: gozlemlenmek-
tedir. Icinde yasadiklari gevreyi daha iyi algila-
mak isteyenler, bilgilendirme tasarimi dgretisini
olusturmus ve ondan yararlanmislardir. Char-
les Minard tarafindan 1869'da hazirlanan bu
calisma, Fransa krali Napoleon'un sonu biiytiik
bir felaketle biten Moskova seferini istatistikler
tizerinden anlatmaktadir. Bu grafikte birbirin-
den farkli diizlemlerde yer alan bilgiler tek bir
alanda bir araya getirilmistir. Bunlar yola ¢ikan
ordunun asker sayisi ve doniise kadar olan as-
ker kayiplari, ordunun sefere gittigi glizergah,
hava sicakliklari, cografi etkenlerin etkisi vb. Bu
calisma ge¢misin dogru tartisilmasma da oncii
olmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Napoleon’un Moskova seferinin
gorsellestirilerek degerlendirilmesi

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/2/29/Minard.png

Bilgilendirme tasarimi, grafik tasarim ile olan or-
takligindan biiyiik oranda beslenmistir. Bununla
birlikte matematik, fen ve tip gibi pek ¢ok bilim
daliyla olan birlikteligi gelisen uygarhigin bir
yansimasidir. Bilgilendirme tasarimi kriterlerini
uygulayan kurumlar, firmalar ve hatta bireyler

139



https://informationisbeautiful.net/visualizations/snake-oil-scientific-evidence-for-nutritional-supplements-vizsweet/
https://informationisbeautiful.net/visualizations/snake-oil-scientific-evidence-for-nutritional-supplements-vizsweet/
https://informationisbeautiful.net/visualizations/snake-oil-scientific-evidence-for-nutritional-supplements-vizsweet/
https://informationisbeautiful.net/visualizations/snake-oil-scientific-evidence-for-nutritional-supplements-vizsweet/
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Minard.png
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Minard.png
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Minard.png

Giiler

uygarligin gelisimine biiyiik katkida bulunacak-
tir. Bu nedenle alana sahip ¢ikilmas: bir sekilde
insanli§in yararinadir. Bilgilendirme tasarimi
alani salt estetik odakli bir tasarim alan1 degil,
fayda saglayan bir alandir. Gorselde ABD’deki
baskanlik segimleri oncesinde iki temel siyasi
grup olan “sol ve sag kanat yonetimler” anlatil-
maktadir. Toplanan veriler bu iki siyasi grubu
aile yasantisi, vergi alimi ve inanglarina varimn-
caya pek cok alanda karsilastirmakta ve bilgileri
ayni basliklar altinda sunularak anlasilmasi sag-
lanmaktadir. Her ne kadar Amerikali se¢gmen he-
deflenmis olsa da bir bagka tilkenin vatandaginin
da anlayabilecegi sekilde tasarlanmistir (Gorsel
6).

Gorsel 6. ABD baskanlik se¢cimindeki siyasal yapiy1

anlatan bilgilendirme tasarimi ¢alismast.

m,‘jﬁ‘
fl |

fonle Posavec // 1.2 // Dec 2010 from the new infographic bor
iulnet / tsBeenReal.co.uk The Vi

Kaynak: https://informationisbeautiful .net/visualizations/
left-vs-right-world/

Bilgilendirme tasarimini tanimlarken hem teo-
rik tanimlamalara hem de az 6nce yapildigi gibi
tasarim {riinii okumalarina gereksinim duyul-
maktadir. Her tasarim brans: gibi bilgilendirme
tasariminin de {riinleri alanin tanimlanmasina
biiyiik bir destek vermektedir. Bu nedenledir ki
pek cok tasarim elestirmeni bilgilendirme tasa-
rimini basarili {irlinler tizerinden tanimlamay:
tercih etmektedir.

Bilgilendirme tasarimi alaninda iiretilen proje-
ler genisledikge alanin daha disiplinleraras: bir
yone dogru yol aldig1 goriilmektedir. Bir yandan
grafik tasarim ve meslek profesyonelleriyle orga-
nik bag1 bulunsa da artan igerigi doniistiirme ta-
lebini karsilayabilmek igin mimarlik, miithendis-
lik, dil bilim, tip, edebiyat psikoloji, sosyoloji gibi
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pek cok bilim daliyla is birligi igerisindedir. Bu
da calisma alaninin kapsamini genisletmektedir.
Bilgilendirme tasarimi yalnizca igerigin yaz1 ka-
rakterleri araciligiyla metne doniistiiriilmesi de-
gildir. Icerigin ilgili kitlesi tarafindan anlagilmasi
amaciyla gorsellestirilmesidir. “Ispanya Apart-
manlarda Yasiyor” adli ¢alisma, dar apartman
dairelerinde yasamak zorunda olan Ispanyolla-
rin, hem bu duruma hangi asamalardan geldigi
gibi ekonomi ve sosyoloji bilimine ait verilerden
hem de kentlerindeki yiiksek katli binalarin yo-
gunluguna dikkat ¢ekildigi gibi mimari ve sehir
planlama bilimlerine ait verilerden yararlanildi-
gin1 gostermektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. “Ispanya Apartmanlarda Yagtyor” adli ha-

reketli bilgilendirme tasarimi ¢alismasi.

Kaynak: https://especiales.eldiario.es/spain-lives-in-flats/
3.3. Bilgilendirme Tasariminda Tanimlar

Bilgilendirme tasariminin tanimi uzun bir geg-
mise sahip olup, diinya ¢apinda hizli gelisimin
yaratti1 sorunlarin da etkisiyle tamamen yeni
bir disiplin olarak ivme kazanmistir. Gliniimiiz
bilisim ve iletisim yogun diinyasinda ihtiyag
duyulan dogru bilgiler anlasilir bir sekilde ta-
sarlanmadig1 igin goz ard1 edilmekte ve algilana-
mamaktadir. Bilginin yazili metnin 6tesinde acil
yant ihtiyaci oldugu diistiniiliirse aranan bilgi-
nin kullanim kilavuzlarinda, yol ve yon isaretle-
rinde, hatta faturalarda ve resmi evraklarda bile
kolaylikla bulunamadigi goriilebilir. Modern
diinyada bilgi herkesin anlayabilecegi sekilde
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tasarlanmazsa ortaya bilgilendirme kaosu ¢ika-
caktir (Black, 2017: 5) (Gorsel 8).

Gorsel 8. Giinlimiizde internet {izerinde dahi
binlerce haber, icerik ve sosyal medya siteleri

bulunmaktadair.
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Kaynak: https://public-media.interaction-design.org/ima-
ges/uploads/7a57997a04bb402b059eb1980db54934.jpg

Bilgilendirme tasariminin da diger tasarim alan-
lar1 gibi ge¢misi vardir. Bu birikim, farkli mes-
leklerdeki kisilerin farkli zamanlarda yaptiklar
calismalarla olusmaktadir. Matbaanin icadindan
once bile bagarili 6rnekler ortaya konmustur. Ile-
tisim teknolojisinin gelisimiyle birlikte ivme ka-
zanan bilgilendirme tasarimi farklh disiplinlerle
is birligi yapmaktadir. Iletisim ve ulagim kanal-
larinin gelismesiyle goriiniir hale gelmistir.

Viyana’da bulunan, Uluslararas1 Bilgilendirme
Tasarimi Enstitiisii'ne gore bilgi, “insanlarin ula-
sabilecegi ve kullanabilecegi veridir.” Tasarim
ise “problemi entelektiiel birikimle tanimlaya-
rak, tasarimcinin nitelikli yaraticiligiyla olustu-
rulan {iriiniin tanimlarini igeren ¢izimler ya da
planlamalar yapmaktir” (URL 4). Edward Tuf-
te’ye gore, bugtin bilgilendirme tasarimi denildi-
ginde, bilgilendirici materyallerin estetik grafik
tasarimini anlasilmaktadir (aktaran Pettersson,
2013: 16). Bilgilendirme yonii tiretkenligi artirir-

ken, sanatsal yonii de okuyucunun begenisini
kazanacak. Dolayisiyla basarili bir bilgi tasari-
m1 projesinin hem etkili hem de verimli oldugu
sOylenebilir (Bull vd, 2003: 19). Bilgilendirme ta-
sarimi, karmasik, rastgele ve organize olmayan
verileri bilgilendirici bilgilere doniistiirmek igin
geleneksel ve yeni ortaya ¢ikan tasarim ilkelerini
kullanir. Uygulama alanlar1 disiplinlerarasi yak-
lagimlari tesvik eder ve grafik tasarim alanlarini,
yazili paragraflar1 ve editoryal, yapisal tasarima,
insan teknolojisini ve insan faktorlerini igerir.
(Bull vd, 2003: 20).

Bilgilendirme tasarimi iiriinleri salt gorsel tiriin-
ler olarak degerlendirilemezler. Benzerliklerine
ve ayni tasarim ilkelerine ragmen, grafikle ilgili
tasarim iriinlerinin tiimii bilgilendirme tasari-
mu {irtinleri degildir. Basarili mesaj tasariminda
bilgiler hedef kitleye agik ve anlasilir bir sekilde
iletilir. Kaosa diizen getirmek, aksakliklari ve
verimsizligi ortadan kaldirmak bilgilendirme
tasariminin hedefleridir. Amag gorsel ve sozlii
iletisimi gelistirerek giinliik yasam kalitesini art-
tirmaktir (Irwin, 2002: 3).

Bilgilendirme tasariminin giinliik yasamda veya
is hayatindaki faydalari, kamusal bir projeye kal-
kismayla ayni etkidedir (Sless, 2004: 12). Burada
onemli olan dogru bilgiyi dogru kitleye ulagtir-
maktir.

Bilgilendirme tasariminin {izerinde ¢alistig1 pro-
jelerin insanlar tarafindan nasil anlasilacagina
yonelik uzun soluklu herhangi bir arastirma ya-
pimamis, sadece tahminlerde bulunulmustur.
Insanlarin duyu organlari aracihigiyla algiladik-
lar1 bilgileri nasil isleyip parcaladiklari, anlayip
anlamadiklar1 belirsizdir. Daha sonra ortaya
¢ikan sorunlarin bir¢ogu bu belirsizliklerden
kaynaklanmaktadir. Bilgi tasarimi, bilgiye odak-
lanma ve bilgiyi anlama gibi genel bir temaya sa-
hiptir; bilgiyi kargilastirma veya organize etme,
gruplama veya siniflandirma, se¢me veya eleme
ve bilgiyi ilging bir sekilde sunma yetenegine sa-
hiptir (Mijksenaar, 1997: 25).

Bilgilendirme tasarimi yalnizca bir iletisim araci
olarak degil 6zellikli durumlarda bir tiir pazar-
lama aract olarak da degerlendirilebilir. Bir is
planinin ya da projesinin kisa ve uzun vadede
hem somut hem de soyut faydalarini degerlen-
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dirirken sonuca ulasmak daha kolay olacaktir.
Diizenli veri 6l¢timleri, karsilastirmalar, hazirla-
nan grafikler sonucunda bu siireg, farkindalik ve
etkilesimle ilgili ilerlemenin sonuglarinin analiz
edilmesine yardimci olur (Smiciklas, 2012: 159).

Farkli disiplinlerden uzmanlar arasinda tartisil-
diktan sonra su tanim Snerilebilir: Bilgilendirme
tasarimi, bilgiyi hedef kitle icin yararh bir seye
dontistiirme siirecidir. Hedef kitle icin bir bilgi
ihtiyact ortaya g¢iktiginda, bilgilendirme tasari-
mi tasarimcilar1 devreye girerek sonuca hazir-
lanmak ve onu gerceklestirmek igin gerekli tim
adimlari planlar.

3.4. Bilgilendirme Tasariminda Tasarimci

Bilgilendirme tasarimi bir tasarim disiplini ola-
rak yaklasik 25 yillik ge¢misine karsin bu alan-
daki projeler birkag yiizyildir basariyla ortaya
konmaktadir. Alanin pek ¢ok alt alanla olan or-
takligi, projelerin estetikten once isleve odaklan-
masindan 6tiirii bu alandaki tasarimcilarin, bas-
ka tasarimcilara gore ileri diizeyde donanimli
olmalar1 beklenmektedir. Tasarimcilar yaptiklar:
tasarimla bilgiyi bu sekilde ne kadar ¢ok anlagilir
hale getirirlerse, o kadar baglantili ve baglamsal
hale gelir, o kadar ¢ok doniismeye ve gorselles-
tirme olusmaya baslar (MacCandless, 2014: 6).

Bilgilendirme tasarimi tasarimcisi olmanin zor-
lugu isin kendisiyle de ilgilidir. Temel ilkelerini
anlamak kolayken, tam anlamiyla uygulamaya
kalkmak son derece zor bir hedeftir. Bir seyler
karmasiklasmaya basladiginda, mekan insan-
larin algilayabilmesine ters ogeler icerdiginde,
teknik zorunluluklar insan faktoriine galip gel-
diginde birilerinin, bilgilendirme tasarmm tasa-
rimcilarinin devreye girmesi gerekir. Bu noktada
salt “gtlizel tasarim” degil, “gerekli olani tasa-
rmm1” bulmak ve uygulamak onlarin gorevidir
(URL 4). Bilgilendirme tasariminda basit amac,
genisletilmis altyazilar ve bilgilendirici gorseller
kullanilarak olusturulan hiyerarsik goriintiiler
araciligiyla okuyucularin karmasik materyalleri
daha iyi anlamalarina yardimci olmaktir (Hel-
ler, 2014: 9). Gorselde ABD’de bir binada ¢ikan
yanginin nedeninin “merdivenlerin bacaya do-
niismesi” oldugu anlatilmistir. New York Times
gazetesi tarafindan hazirlanan bu grafikte tasa-
rimct gorsel hiyerarsi ile tipografiyi harmanla-
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yarak bu gorsellestirmenin amacina ulasmasina
yonelik calismistir. Dengeli yerlestirme gorsel-
lerin kolaylikla incelenmesini saglarken resim
alt1 yazilar1 ve detayli metinler de olayin hika-
yesini anlatmaktadir. Binanin yalin bir sekilde
ti¢ boyutlu modellemesi, katlarin izometrik ola-
rak gosterilmesi, siirecin sematik ¢izgilerle ifade
edilmesi bilgilendirme tasarimcisinin ¢ok disip-
linli birikimiyle olanakli olmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9 Gazetelerin sundugu infografikler

haberlerin daha kolay anlagilmasini saglamaktadir.

Kaynak: https://static01.nytimes.com/newsgraphi-
¢s/2022-11-15-year-in-graphics/ce705852aaa20387490ec51e-
56d4f12ffa03d6£2/_assets/stairwells-fire.jpg

4. BILGILENDIRME TASARIMI VE
ILETISIM TASARIMI

Grafik tasarim ile bilgilendirme tasarimi arasin-
daki baglantiy1 incelerken bu iki kavramin tasa-
rimin ayr1 dallart olmadigini anlamak 6nemlidir.
Bilgilendirme tasarimu ile grafik tasarim arasm-
daki etkilesim dolaylidir ve bilgilendirme tasa-
rimi, grafik tasarim siirecinin bir pargasi olarak
degerlendirilmez. Burada iki bilesenin bir araya
gelerek bir biitiinmiis gibi hareket etmesi gortil-
mektedir. Aralarindaki iligki dogal olarak kesis-
tikleri noktalarda gozlenir. Grafik tasarimin 6zii
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olan “Mesajin igeriginin belirlenmesi ve hedef
kitleye gore gorsellestirilmesi” bilgilendirme ta-
sariminin da amacimin bir pargasidir.

Bilgilendirme tasarimi tasarimcisinin yukarida
anilan ozelliklerinden de anlasilacag iizere gra-
fik tasarimcilar, bilgilendirme tasarimi fikrini
yayginlastiran ve ayr1 bir disiplin olarak tanin-
masina katkida bulunan kisilerdir. Pek ¢ok gor-
sel tasarim projesinin cesitli karmagiklik diizey-
leri vardir, ancak bazilar1 ¢ok fazla bilgi igerir.
Bir gorsel tasarim iiriiniiniin bilgilendirme tasa-
rimi lirtiniine dontistimii bilgi hacminin artma-
styla gergeklesmektedir. Sonug olarak grafik ta-
sarimcilar aslinda bir¢ok gorevde bilgilendirme
tasarimi uzmani olarak gorev yaparlar. Bununla
birlikte, grafik tasarimc genellikle tiim tasarim
stireci boyunca her seyi tek bagma yaparken,
farkl bilgi alanlarindan profesyoneller bilgilen-
dirme tasarimi projelerinde bir araya gelir. Tek-
nik olarak grafik tasarimin bilgilendirme tasari-
minin gorsel tasarimiyla ilgilenen boliim oldugu
sOylenebilir.

Grafik Tasarim disiplini yakin zamanda “gorsel
iletisim tasarimi1” adini almis olmasina karsin
ortaya konan calismanmn 6zii temelde aynidir:
Tletisim tasarim. Tlging bir sekilde “Grafik” s6z-
cligii Art Nouveau sanat akimindan 6nceki genis
zaman diliminde temelde bilgilendirme tasarimi
yapma gayreti igerisindeki ¢alismalar icin kulla-
nilmistir. 10. Y{izyilda hazirlanan ekteki grafikte
gezegen hareketleri semalar ile kayit altina alin-
mistir. Gozlem yapmanin zorlugu ve 6lgiim pe-
riyotlarinin uzunlugu hesaba katilirsa bu kayit
stirecinin belki yillar siirdiigii sOylenebilir. Bu
grafigi hazirlayan bilgilendirme tasarimcisinin
biiyiik sabra sahip oldugu soylenebilir. (Gor-
sel 10). Bilgilendirme tasarimu ile grafik tasarim
uzun bir siire ortak hareket etmis ve giintimiizde
de is birlikleri devam etmektedir.

Gaorsel 10 Onuncu yy’da hazirlanan
gezegen hareketleri diyagrama.
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Kaynak: https://m.media-amazon.com/images/I/81kRKH-
0YucL._SL1500_jpg

Iletisim tasarimu ile bilgilendirme tasarimi ara-
sindaki iliskide onemli unsur igerik miktaridir.
Bilgilendirme tasarimi da bir tiir iletisim tasari-
midir ve ifade teorisinin kullanilmasiyla anla-
silabilir. Bu teori, verilerin gorsellestirilmesinin
nasil giig iligkileri yaratabilecegini agikliyor. Ile-
tisim tasarimu ile bilgilendirme tasarimi arasin-
daki iliskiyi anlayarak tasarim ekipleri arasinda
daha etkili iletisim olusturmak miimkiindiir.

Bilgilendirme tasariminin iletisim tasarimi ala-
nina dahil edilmesi ge¢gmisten giiniimiize kabul
edilen bir gelismedir. Bir gorsellestirme tasarim-
cist igin en Onemli kararlardan biri, verilerden
gorsel Ozelliklere uygun bir eslemenin segilme-
sidir (Card, 2020: 30). letisim tasarimi da bilgi-
lendirme tasarimi da verileri kesfetmek ve yeni
i¢ goriiler olusturmak igin kullanilir. Bilgilendir-
me tasariminin degeri arastirmacilar tarafindan
kabul edilse de gorsellestirmenin etkinligini de-
gerlendirmek zordur. Bilgi toplumumuzun 6z-
nel deneyimini ifade etmek igin verileri sanatsal
bir sekilde kullanan g¢alismalar da giderek yay-
ginlasmaktadir. Bu tiir ¢alismalar bilgilendirme
tasarimimin daha da gelistirilmesine yardimci
olabilir. Sanatsal ifadeyi desteklemek i¢in mev-
cut bilgilendirme tasarimi tekniklerinin daha iyi
anlasilmas1 ve 0rnegin, farkli alanlar1 birlestirir-
ken disiplinlerarasi soylem ve is birligini dikkate
almak biiyilik 6nem tagimaktadir

Bilgilendirme tasarimi ile grafik tasarim ara-
sindaki farki AIGA’dan Mark Spencer Reynol-
ds kesisim noktasina bagliyor. Reynolds’a gore
bilgilendirme tasarimi ile grafik tasarim ara-
sindaki ayrim, tasarimcinin gorevinin gerekli-
liklerinden, tasarimcinin gorevinin amacindan
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ve bu baglamda mevcut olan bilgi miktarindan
kaynaklanmaktadir. Tasarimin ana ekseni bil-
gilendirici degil de dikkat gekici dekoratif bile-
senlerse, bilgilendirme tasariminda basarisizlik
yasanmasi muhtemeldir. Tasarimin islevselligi
eksikse, kafa karisikligini 6nleyemez, kendi ta-
sarimini da olusturabilir, bunlar bilgilendirme
tasarimlar: sayilamaz (aktaran Irwin, 2002: 2).
Nathan Shedroff ise iki tasarim disiplini arasm-
daki bag1 aciklarken sunlar1 soyliiyor: “Bilgilen-
dirme tasarimi, grafik tasarim mesleginin yerini
almaz veya onu gelistirmez; bunun yerine, onun
kapasitesine daha biiyiik 6nem tasiyan bir deger
katar.” (aktaran Bull vd, 2003: 18).

Bruce Ian Meader, her ne kadar pek ¢ok kisi sa-
yinun tasariminin dncelikli olarak gorsel goriinii-
me dayali oldugunu diisiinse de sayiya yonelik
basarili ve iyi bir tasarimin gorsel gekicilikten
daha fazlasmna sahip olacagina inanmiyor. Bilgi-
lendirme tasarimu iglevsellige odaklanirken, gra-
fik tasarimin mutlaka bununla ilgilenmesi gerek-
mez. Grafik tasarimin amaci hem gorsel hem de
yazili dilin yani sira igerik, islev, tutarlilik, algi,
okunabilirlik ve verimlilikten yararlanmaktir.
Grafik tasarimi ve bilgilendirme tasarimi bir tiir
kuzendir. Aradaki fark, bilgilendirme tasarimi
konularmin 6nemli bir islevsel amaca sahip ol-
mast ve ¢ok fazla bilgi gerektirmesidir. Basarisiz
grafik tasarim denemeleri izleyicinin istenilen
mesajl alamamasina yol agarken, en ug sonug ise
iletisimin kesintiye ugramasi olarak degerlendi-
rilebilir. Ancak bilgilendirme tasarimi projeleri-
nin tasarimi basarisiz olursa daha ciddi sonuglar
dogurabilir: Yanhs adrese gitmek, yanlis ilag al-
mak, gercegi yanlis yorumlamak gibi beklenme-
yen sonuglar.

Pettersson’a (2002: 39) gore bilgilendirme tasari-
mi1 tasarimcisinin kisa, anlasilir ve yalin metinler
yazmanin yani sira yalin illiistrasyonlar olustu-
rabilme kapasitesine sahip olmas1 gerekir. Yalin
tipografi ve diizenlemelerin anlasilmasini ve edi-
nilmesini garanti etmelidir.

Tasarimin gorsellestirdigi bilgiler bir adim daha
ileri gidiyor ve daha iyi anlasiliyor. Sonug olarak,
bilgilendirme tasarimi tasarimcilarinin gekirdek
grubu grafik tasarimcilardan olusuyor; bdyle bir
gercek var ve tasadiif degil. Grafik tasarimcilar,
bilgilendirme tasarimiyla ilgili sorunlar1 tanima
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ve ¢ozme konusunda dogal bir yetenege sahiptir.
Bilgilendirme tasarimi konusundaki diisiincele-
rini tartisan tasarimcilarin ¢ogu oncelikle grafik
tasarimcilardir; ancak bu tam olarak dogru degil.
Birden fazla branstan (ekonomi, psikoloji, davra-
nis bilimi, mimarlik) destek gelse bile grafikerler
grupta her zaman ¢ogunluktadir. Bilgilendirme
tasarimina adanmis uluslararasi bir kurulug olan
IID'nin yo6neticisi, baskan1 ve ¢ok sayida yone-
tim kurulu {iyesi grafik tasarim disiplini kokenli-
dir. Grafik tasarimcilar ve bilgilendirme tasarimi
tasarimcilar1 arasindaki iligki, aldiklar1 egitimin
ortak noktalariyla, tasarim konseptine bakis agi-
larindaki ortaklikla daha iyi anlasilabilir.

Bilgilendirme tasariminin iletisim tasarimiyla
iligkisi bilgilendirme tasariminin yasamla iligki-
sini olusturmaktadir. Pek ¢ok tasarim disiplinin-
de oldugu gibi bu ¢alisma alani igerisinde yapi-
lan arastirmalar, tartismalar ve diger kuramsal
gelismeler ancak iletisim tasarimi formuyla ken-
disini ifade ettigi zaman gergeklikle bulusmakta-
dir. Bu nedenle bilgilendirme tasarimu {iriinleri
i¢in ayn1 zamanda birer iletisim tasarim tiriin-
leridir diyebiliriz. Aradaki temel fark, yukarida
da vurgulandigr gibi, hedef kitleye aktarilmak
istenen mesajin ¢ok daha yogun bir bilgi icer-
mesidir. Alictya akmasi beklenen mesaj, yasanan
bilgilendirme sonucunda muhakemenin tamam-
lanmasidir. Alicinin farkindaliginin yiikselmesi,
biling diizeyinin artmasi ve bilgilenmeye iliskin
doyum yasamis olmasi onemli hedeflerdendir.
Gorselde Subat 2022’den beri devam eden Uk-
rayna-Rusya savasina ait bir istatistik gorsellesti-
rilmistir. Ge¢misten giintimiize bir yil igerisinde
en ¢ok go¢men veren iilkeler siralamasinda 2,8
milyon ile Ukrayna tiim zamanlarmn en ¢ok gog
veren ikinci tilkesi durumundadir. Burada her
bir nokta 1000 kisiyi temsil etmekte ve biiyiiyen
balon etkisi insan kalabalig1 etkisi yaratmakta-
dir. Ayrica listeye giren diger iilkelerin tamami-
nin politik olarak istikrarsiz olmasi da mevcut
durum hakkinda baskaca ipuglar1 vermektedir
(Gorsel 11).
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Gorsel 11. Diinya tarihinde bir yil icerisinde
gergeklesen en biiytik kitlesel gogleri goste-
ren grafik ve Ukrayna’nin siralamadaki yeri.

Refugees from Ukraing as compared to other countries’ largest one-year incraases in refugess
Varezustn
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Kaynak: https://static01.nyt.com/newsgraphics/2022/03/07/
refugees/cf2b54al6bea78effofd28c1a5d4d86£c53905be/bubb-
les-1000.png

5. GELISEN DUNYADA BILGILEN-
DIiRME TASARIMI VE GELECEGI

Bilgilendirme tasarimcilar1 diinyanin gelisi-
mine Onemli katki sunmusglar, karmasiklasan
yasamdan kaynaklanan sorunlarin asilmasin
amaglamiglardir. Ornegin Minard, Napeleon'un
Moskova seferindeki hezimeti gerekgeleriyle
gorsellestirirken, gelecekteki askerl harekatlarin
ayni sonu yasamamasini amaglamistir (Gorsel 5)
(Tufte, 1997: 40). Ya da Henry Beck ilk metro hari-
tasini tasarladiginda, ulasimda yeni bir donemin
kapilarini acan metro sistemlerinin beraberinde
yeni bir kaos getirmesine engel olmak istemistir
(Katz, 2012: 170). Se¢im zamani karmasay1 en-
gelleyecek calismalar1 da bilgilendirme tasarimi
sorunlar baglamadan c¢oziimlemistir (GREER,
2004: 4). Bilgilendirme tasarimi her zaman geli-
sen diinyanin oncii tasarimi olmustur. Kendine
0zgii bir disiplin olan harita tasarimi, topografik
haritalarda diinyay1 aciklayacak gorsellestirme-
ler yaparken, benzer sekilde kendine 6zgii bir ca-
lisma alanina sahip tematik haritalar ise diinyay1
tartismaya yarayan calismalara imza atmaktaydi
(Schulten’den aktaran Cook, 2013: 11).

Google bas ekonomisti Hal Varian, veriyi alabil-
me, anlayabilme, isleyebilme, ondan deger ¢ika-
rabilme, gorsellestirebilme, iletebilme yetenegi,
oniimiizdeki yillarda ¢ok onemli bir beceri ola-
cagini iddia etmektedir (Kirk, 2012: s7). Yalnizca
bilgilendirme tasarimcilar1 degil, bilgi ve veriyle
isi olan herkesi bunun éneminin farkindadir. Bil-
gilendirme tasarimui ilk orneklerinin goriildigi

yillarda da giiniimiizde de her zaman gelisen
diinyanin tasarim bransi olacaktir. Sikisikliklar:
acan, iletisim, bilisim, tibbi pek ¢ok calisma ala-
ninda anlasilirligi saglayan ve olas: tikanikliklar
acan calismalara imza atar. Yerine gore bu bir
otomobil gosterge panelinin tasarimimda kar-
simiza ¢ikabilir. 2003 yilinda Sikago’da diizen-
lenen “Preparing for the Future of Knowledge
Presentation (Bilginin Gelecegine Hazirlik Sunu-
mu)” konferansinda Aaron Marcus, araglarin za-
man igerisinde siiriiciilerin anlayabileceginden
daha ¢ok bilgi sunar hale gelecegini, bu nedenle
arag gosterge panelleri igin yeni bilgi grafikle-
ri tasarlanmasi gerektigini dile getirmis ve bir
prototip onermistir. 2000ler basindaki araglarin
bilgi teknolojilerinin park sensorii ve hiz sabit-
leme sisteminden daha ilerisine gidemedigi dii-
stiniildtigtinde bunun ne kadar gtiglii bir gelecek
ongoriisii oldugu anlasilmaktadir (Marcus, 2004:
69). Farkli bir konuda ama benzer sekilde web
sitelerinin haritalamasinda izometrik bakis aca-
sinin kullanilmasi ya da navigasyon sistemleri-
nin gelisim agsamasinda navigasyon grafiklerinin
nasil olmasi gerektigi bilgilendirme tasarimai ala-
ninda ¢alisan tasarimci ve akademisyenler tara-
findan 2000 y1linda tartisilmis ve ¢oziim Snerileri
aranmistir (Kahn, 2001: 224). Yalin grafik ¢6ztim-
lerin ardindan takip eden yillarda, bilgilendirme
tasarimi basit ve neredeyse hi¢ tasarlanmayan
bir yaklasimdan, kavramsal olarak titiz bir ya-
prya doniistii. Sindirilebilir bilgiye yonelik artan
talebi karsilamak icin varyasyonlarin boyutu ve
kapsami genisledi. Istatistiksel verileri sunan
bilgisayar sitelerinin ve uygulamalarin artisiy-
la dogrudan baglantili olarak daha ¢ok tasarim
uriinii ortaya ¢ikmaya baslad: (Heller, 2014: 6).

Gelisen teknolojilerin bilgilendirme tasarimi tize-
rine her zaman olumlu katkis1 olmustur. Matbaa
ile baslayan bu gelisimde bask: siireci kisalip
pratikleserek bilgi ve haliyle bilgilendirmenin
tasarmmi yayginlagmistir. Bununla birlikte bilgi-
sayarin ortaya c¢ikmasiyla karmasik veri setleri
kolaylikla hesaplanabilmis ve bir bilgilendirme
tasarimcisi igin projesini tasarlama agamasi son
derece kisalmistir. Bununla birlikte bilgisayar ve
internetin giinliik hayatta etkinligini artirmasiy-
la tasarimlarin kitlelere ulasmasi daha hizli ve
kolay bir hale gelmistir. Grafik programlarina
ek olarak bugiin artik basit ofis programlariyla
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bilgilendirme tasarimi yapilabilmektedir. Son
birkag yilin 6nemli sicramasi olan yapay zeka ise
bilgilendirme tasarmm igin tarihi firsatlar sun-
maktadir. Giiniimiizde canl veri seti kullanan
bilgilendirme tasarimi projeleri bulunmaktadir.
Veriler giincellenerek tasarim da giincel kalmasi
saglanmaktadir. Her zamanki gibi verileri top-
layip cekmek ciddi bir caba gerektirmektedir.
Tam bu nokta yapay zeka devreye girerek canl
verileri otomatik olarak ¢ekip, tasarimin ara ara
giincellenmesi yerine her zaman giincel olmasini
saglayabilir. Bununla birlikte yapay zeka uygu-
lamalar1 sayesinde siradan bir excell tablosunun
kendi baglamiyla uyumlu bir sekilde gorselles-
tirilmesi saniyeler icinde miimkiin olabilecektir.

Gelecekte bilgilendirme tasariminin bulunulan
ortam igerisindeki roliil insanlar1 tutum degisik-
ligine tesvik etmekten cok daha ilerisi olacaktir.
Iyi tasarlanmis bir gorsellestirme, insanin kimli-
gini ve bir yerle ilgili deneyimini olugturmasma
yardimar olacak gilice sahip olmalidir. Kitlesel
olarak {iretilen hava durumu uygulamalari, tek-
nik olarak insanlarin tizerinde higbir kontrolii-
niin olmadig1 dis kosullari bilgilendirmenin yam
sira eylemleri de sekillendirir. Bu da insanligin
sosyalligine anlam katabilir (Modre’den aktaran
Lima, 2013: 251). Insanlarin hayatlarini daha iyi
hale getiren, daha akillica ¢alismalarina yardim-
c1 olan veya onlar icin 6nemli olan bir seyde ba-
sarili tasarimlar yapmak her zaman temel amag
olmustur (Few, 2006: 164).

6. SONUC

Bilgilendirme tasarimi, grafik tasarimla yol ar-
kadaslig1 bulunan ancak ondan ¢ok eski bir ta-
sarim disiplinidir. Hentiz ortada kitlesel iletisim
ya da ulasim yokken {iiretilmis ilk 6rneklerinden
yakin zamanda yayinlanan orneklere kadar bii-
tiin tasarimlarda ortak amacg karmasik bilgiyi
insanlara anlagilir bir sekilde iletmektir. Bunun
i¢in oncelikle dogru ve giivenilir bilgi kaynak-
larindan veri toplamaya baslar ve bu veri y1gim
bilgiye doniistiiriir. Ardindan elindeki bu veri
yigini ile bilgilendirecegi kitleyi bir araya getirir.
Bu amagla gorsellestirme bicimlerine basvurur,
iletisim tasarimindaki ilkelerden yararlanir. Gii-
niimiiz bilisim diinyasinda ortaya ¢itkan tasarim
uriinii basili bir mecrada, internet tizerindeki
bir mecrada, ya da hareketli bir mecrada in-
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sanlarin karsisina ¢ikabilir. Her nerede cikarsa
ciksin bilgilendirme tasarimi tirtinlerinin amact
kendi baglamiyla uyumlu, hedeflenen kitlenin
algilayabilecegi tasarimlar yaparak soz konusu
konunun anlasilmasini saglamaktir. Joel Katz'in
da dedigi gibi biiyiik miktarda bilgiyi basarry-
la iletmek akilci bir se¢im gerektirir. Dogruyu
bulmak ve iglevsellik burada esas amactir (Katz;
2012: 81). Ge¢misten bu yana insanlar1 “bilginin
anlasilir yiiziiyle” bulusturan bilgilendirme ta-
sarimi gelisen diinyada gelisen teknolojilerin de
katkisryla bu gorevi daha yogun ve daha bagarili
bir sekilde gerceklestirecegini sdylemek miim-
kiindiir. Gelisen diinyada bilgilendirme tasari-
mi, yakin gelecekte de erken donem 6rneklerinin
goriildiigli 12. yy’dan bu yana en iyi yaptig isi
yapmaya devam edecektir: Bilgiyle insan arasin-
daki nesnel iligkiyi kurmak.
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Abstract

Nature has been one of the main sources of inspiration for artists throughout human history. The change in the
world and the change in nature follow a parallel course. How nature is handled in paintings depends on the various
dynamics of the periods. All social, intellectual, political and economic events have affected the way people see.

Where and how nature is positioned in human life has found its reflection in the works of artists of every period.

In this study, the change in the way nature is handled in Western art from Romanticism to Postmodernism in a

historical development line is analyzed through certain works of art.

Keywords: Landscape, Nature, Modernism, Postmodernism, Romanticism.

1. GIRIS

Gorsel sanatlar, insanlik tarihinin baslangicin-
dan giiniimiize kadar dogadan yola ¢ikan bir
doniistim hatt1 izlemis, doga her zaman, pek ¢ok
sanatgi ve tasarimci igin en temel esin kaynak-
larindan biri olmustur. Magara yiizeylerinde
tabiat, dogal malzemelerden {iretilmis araglar-
la tasvir edilmis, zamanla evrilen ve farklilagan
yontemler ve stillerle gorsel sanatta en miikem-
mel yansimasini bulma ¢abalar: siirdiiriilmiistiir.

Primitif ¢aglarda giines, ay, vahsi hayvan gibi
dogadaki giiclii unsurlar sembollestirilerek tanri
olarak kabul edilmistir. Orta Cag’'da da dinin et-
kisiyle doga tanrinin yaraticiligina atfedilmistir,
doga kutsalligini stirdiirmiistiir. Ronesans done-
minde ressamlar tanrinin yaratict matematigine
sadik kalarak altin oran, rakursi gibi kavramlar1
sanat diinyasina kazandirmiglardir. Bu ilerleme-
de deney ve gozlemler 6nemli bir rol oynamuistir.

Romantizm akimiyla baslayan dogayr beseri
akildan tistiin tutma diisiincesi, sonrasinda ge-
len sanat hareketlerini de etkilemistir. Moder-
nizmle birlikte farkl: bicemlerle sanatcilar doga
ogelerini parcalama, soyutlama gibi yaklasimla-
ra yonelmistir. Postmodernizmle birlikte cesitli
diisiinsel ve kavramsal sanat pratikleriyle doga
farkli bigimlerde ele alinmistir.

2. .ROMANTiZM’DEN POSTMODER-
NIZM’E BATI SANATINDA DOGA-
NIN ELE ALINISI

Romantizm 18. ytiizyil sonlar1 19. yiizyil ortala-
rina kadar siiregelen ve sanatin bir¢ok alanini
etkilemis bir akimdir. Sanayi Devrimi bu ¢ok
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katmanli entelektiiel diistincenin ¢ikis noktasi-
dir. Aydinlanma’nin tesvik ettigi tavir zamanin
Barok resmine, birtakim dekoratif unsurlara ise
yaramaz olarak bakilmasina yol agmistir. Duygu
ve diisiinceleri yansitacak islevsellikte bir sanat
bigimi arayisi i¢inde olunmustur.

Romantizm, her iilkede gesitli sekillerde algilan-
mistir. Bu yiizden, Romantik resmin smirlarin
keskin bir bigimde belirlemek zordur.

Romantizm, tarih 6ncesi ¢caglardan, 6zellikle pa-
gan kiiltiiriinlin yagsam bicimlerinden koken alan
ve 19. ylizyila kadar ¢ok cesitli sekillerde klasik
anlayisa karsi tutum sergileyen bir anlayistir.
Tutarli bir siireklilikle eserlerde goriilen bu sanat
anlayisinin kuramsal hale gelmesinde Kant'in
yucelik, yaratict dehalik ve apriori gibi kavram-
larmin etkisi bulunmaktadir.

Romantizm’in baslica temas! doga manzaralari-
dir. Bu donemde sanatgilarin duygulara yonelik
ihtiyaglarin1 dogada bulmasi, dogaya yonelmede
bir 6nemli nedendir.

Romantik resimde doganin yaninda insan fi-
giirleri de yer almigtir. Insanin konumu da tipk1
dogadaki konumu gibi kiigtiktiir. [A7]Romantik
resimde doganin yticeligini vurgulamak esastir.
“Schelling’de oldugu gibi diger Alman roman-
tiklerinde de amag, Kant'in insan aklini bilme,
isteme/eyleme ve hissetme/yargt verme edimleri
olarak bolmesiyle daha belirgin hale gelen insa-
nin boliinmiisliigtine yeniden bir birlik kazan-
dirmaktir (Stimer, 2019: 268).”

Romantizm’de sanatgilar, doganin duygulara
151k tutma konusunda etkili oldugunu diisiin-
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mislerdir. C)rnegin denizdeki sakin, bulanik
veya firtinali bir manzaray1 insani hislere uyarla-
yarak izleyiciye aktarmiglardir. “Duygu, dogada
nesnenin Ozniteliklerini kesfeder ve onun iginde
erir (Gil, 2016: 5).”

Gorsel 1'de bulunan Caspar David Friedrich’in
“Moonrise by the Sea” (Denizde Ay Dogusu)
adli manzara resmi, Romantik donemin duy-
gusal ve mistik atmosferini yansitan énemli bir
eserdir. Bu eserde, Friedrich doganin giizellik-
lerini ve insan ruhunun derinliklerini harman-
layarak izleyiciye gii¢lii bir duygusal deneyim
sunmaktadir.

Eserde, ay 1siginin deniz tiizerinde yiikseldigi
sakin bir aksam sahnesi bulunmaktadir. Uzakta,
birkag kisinin bir kayanin iizerinde durup ufku
izledigi gortilmektedir. Gokyiizii, deniz ve kaya-
larin arasinda dengeli bir kompozisyon kurarak
manzaraya huzur ve dinginlik hissi verilmistir.
Friedrich, 1sik ve gblge oyunlariyla, manzarada
tinsel bir atmosfer yakalamigtir.

Friedrich’in “Moonrise by the Sea” eseri, doga-
nin etkileyici atmosferiyle ve insan ruhu arasin-
daki bag1 vurgulayan, Romantik donemin etkile-
yici bir 6rnegidir.

Gorsel 1. Caspar David Friedrich, Moonrise by the
Sea, 1822, Tuval Uzerine Yagli Boya, 55x71 cm, Nati-

onal Galerie, Berlin

Kaynak: https://www.arthistoryproject.com/artists/cas-

par-david-friedrich/moonrise-over-the-sea/

William Turner doganin yogun, ihtisamh du-
rumlarmi yansitmayi tercih etmigtir. Sanatgimin
dogada buldugu ritmi ve heyecani manzarala-
rinda yakalamak miimkiindiir. Goriinen doga-

y1 disavurumsal bicimde yansitarak dénemin
gorme ve yansitma bigimine yaptigi katkilarla
Modernizm’e giden yolda etkili olmustur. Si-
jenin resme bu denli dahil olmasi, soyutlamaya
kadar varan manzaralar yapmasi kendinden
sonraki sanat akimlarina ilham olmustur. Mo-
dernizm baglaminda tabiata bakisin degismesi
ilk Turner'da goriilmiistiir. “Ilksel sanat ictepisi-
nin dogay1 taklit etme ile higbir iligkisi yoktur.
Tlksel sanat ictepisi, evrenin gosterdigi tablonun
karisiklig1 ve belirsizligi icinde biricik huzur ola-
nag1 olarak salt soyutlamay1 arar ve iggiidiisel
bir zorunlulukla geometrik soyutlamay1 kendi-
liginden yaratir (Worringer, 2017: 49).” William
Turner, dogadaki bicimleri kendi i¢inde dontis-
tiirerek bir 6zdegleyime varmaktadir.

“Turner dogadan aldig1 izlenimi olabildigince
gercekgi bir bicimde yansitma telasinda degildi.
Doganin resimsel karsiligini ariyordu. Bagka bir
deyisle, dogay1 sanatin araclariyla taklit etmeye
calistyordu. Resimlerinin atmosferini motiflerin-
den ¢ok, onlar1 resmetme tarzi belirler (Krausse,
2005: 63).” William Turner, i¢sel duygular: doga
sembolleriyle betimleyerek estetik hazza ulas-
maktadir. William Turner’'in bu durumu resim
sanatinda ”“6zdegleyim’ kavramimin kargihigidir.
Turner'in yaptig1 resimlerde yasanan olayin veya
durumun kendisinde yarattig1 karsilig1 aktardig:
duyumsanmaktadir.

Gorsel 2'de goriilen Turner’a ait olan resim 16
Ekim 1834’te Londra’da gerceklesen Parlamen-
to binalarinin biiyiik yangin tasvir edilmistir.
“Resimlerine konu olan savaglar, dogal afetler,
kahramanlik hikayeleri, Turner'in yiice estetigi-
ni doga resimleri yapmanin disinda bir anlam
kazandirmistir (Ozgeng, 2017: 2429).” Turner,
olayin dramatik halini vurgulamak icin parlak
renkler ve dinamik firca darbeleri kullanmistir.
Alevlerin yogun turuncu ve kirmizi tonlari, gece
gokytliziiniin karanhgiyla etkileyici bir kontrast
olusturmaktadir. “Turner yagliboya resimlerin-
de suluboya teknigini kullanarak resimlerini
yansitmustir (Goktepe, 2020: 63). “
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Gorsel 2. JM.W. Turner, The Burning of the Houses
of Lords and Commons, October 16, 1834-35, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 92x123 cm, Museum of Art,

Philadelphia

Kaynak: https://customprints.philamuseum.org/deta-
i1/456932/turner-the-burning-of-the-houses-of-lords-and-

commons-october-16-1834

19. ylizy1l modern sanat akimlarinin temelleri-
nin atildig1 dénemdir. Fransiz Devrimi tiim diin-
yada Modernizm’in hizla yayilmasmi saglamig-
tir. Sanat da bu siirecte cesitli sanat hareketlerine
ev sahipligi yapmustir. 19. yiizyila gelindiginde
sanatin bagkenti Fransa'dir. Modern sanat ha-
reketlerinin ¢cogu Fransa’da dogmustur. Resim-
lerin konular1 da sanatgilarin konumlar1 da de-
gismeye baglamistir. Kiiratorler, sanat galerileri,
salon sergileri ile sanat piyasasi sekillenmeye
baglamistir.

Ronesans’tan Modernizm’e kadar doga ¢ogun-
lukla derinlemesine gozleme dayali, var olana
sadik bir bigimde resmedilmistir. Fakat gelenek,
bagska tiirlii gozlemleri smirlamistir. Roman-
tizm’de ele alinan gergeklik doganin Gistiinligii-
nii gostermeye dayalidir. Realizm akimindaki
gergekgilik toplumsal gergekgiliktir. zlenimcilik
akimindaki gergekgilik gozlem yoluyla bilime
varan bir gercekgiliktir. Gelenekten kopusla bir-
likte sanatcilar giindelik, siradan konulara yo-
nelmislerdir. Sehir manzaralari, giinlitk yagsamin
unsurlari resimlerde daha fazla yer almaya bag-
lamistir. Glinliik yasam nerede nasil bir giindem
icindeyse resimler de o sekilde sanatta yansima-
sin1 bulmustur.

Dogadaki gercegi oldugu gibi yansitan Dogalci
(Nattiralist) ressamlardan sonra sanat¢inin yasa-
dig1 toplumdaki gergekligi oldugu gibi yansitan
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Realizm (Gergekgilik) akimi dogmustur. Barbi-
zon koyiinde yasayan ressamlarin agik havada
resimler yapmalar1 (plein-air), bu ressamlarin
gergekgilik yolunda iz siirmelerine yol agmustir.

Dogay1 yansitma Romantizm’den beri Ogreti-
ci, ilham verici, duygular1 yansitan, gercekle-
ri yansitan bir arag olarak cesitli sekillerde ele
alinmigtir. Doganin manzara resmi olarak fark-
It yorumlarla resmedilmesi tiim sanat tarihinin
gelisiminin iginde hem bir parcadir hem de bu
gelisimi baglatan noktadir. Resim sanatinda do-
gadan yola ¢ikan ressamlar ve onlarin pesinde
iz stiren sanat akimlariyla hem manzara resmi
hem diger resim konular1 degisim ve gelisim
gostermistir. Romantizm ile birlikte ortaya ¢ikan
“-izm” ler aracilig1 ile temsil edilen bu resimler
insanlik tarihi icinde degisen ve gelisen “gor-
me”nin yansimalaridir. Doga da bu noktada bas-
roldiir. Romantizm ile baslayan idealist resme
karsi olma durumu sanatcilar1 gercekgilik catis
altinda farkli yorumlamara gotiirmiistiir. Sanat
tarihinde Gergekgilik akimina gelindiginde top-
lumsal bir gercekgiligi de igine kattiklar1 goriil-
mektedir. Doga gozlemine ek olarak doga ile ile-
tisimde olan ne varsa tuvale o sekilde gegmeye
baslamistir. Dénemin toplumsal dinamikleri ile
ilintili olan bu akimdan 6nce toplumun yasayisi-
na bu denli elestirel tavir takinan bir sanat akimi
goriilmemistir.

19. ylizyilin sonlarina dogru buhar makinasinin
bulunmasi, endiistriyel gelismeler, toplumsal
smiflarin olusmasi, insanin duygular diinyasin-
dan gergekler diinyasina gegisine sebep olmus-
tur. Sanatcilar da bu gelismelere tepki olarak
realist calismalara imza atmuslardir. Isciler, tar-
lada calisanlar, kenar kentler resmin konusu ol-
mustur. Realistler siradan veya gergekci temalar:
ortaya koyabilmek i¢in sanatin klasik formlarmn-
dan uzaklasma egiliminde olmuslardir. Gustave
Courbet bu ressamlardan biridir ve dogay1 ele
alis1 da idealize etmeyen gercekgi bir anlayista-
dur.

Gorsel 3'te bulunan Courbet’in “Kdyden Geng
Hanimlar” isimli eserinde yanlarindaki kopek
metaforundan soylu oldugu anlasilan ii¢ kadin
ve ailesine ait oldugu tahmin edilen hayvanlar
ile isci kesiminden kii¢iik bir kiz bulunmaktadr.
Doga, idealize edilmeden, insan figtirleri top-
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lumsal gergekcilik anlayisi ile resmedilmistir.

Gorsel 3. Gustave Courbet, Young from the Village,
1851, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 195x261, Metropoli-
tan Miizesi, N_ew York.

1 = S Seree

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-

ch/438820

Barbizon ressamlar1 arasinda adi gegen, resimle-
rinde Natiiralizm ve Realizm’in etkileri birbiri-
ne oldukga yakin sekilde goriilen Jean-Frangois
Millet bu dénemin 6nemli bir sanatgisidir. “Do-
ganin bir parcasi olarak gordiigii ve giderek yok-
sullasan kentsel proletaryayla kiyaslandiginda
birer kahraman gibi yticelttigi koyliilere bakis
romantik yanilsamalarla doludur (Krausse, 2005:
65).” Romantizm Aydinlanma diistincesi karsitt
olarak resimlerinde dogay1 iistiin goriirken, Re-
alizm Sanayi diislincesine karsi ¢tkan Roman-
tizm’e zit bir akimdir. Duygusal semalar yansit-
mak Realist ressamlar icin gerceklere gozlerini
kapatmak niteligindedir.

Bir yandan Realizm yiikselisteyken bir taraftan
kimi sanatgilar “Idealizm”in pesinden gitmis-
lerdir. Gorsel 4'te bulunan Arnold Bocklin’in
«Oliiler Adasi» adli eseri, manzara resminin
idealist, sembolik anlatimina bir ornektir. Kul-
lanilan semboller evrensel duygular ifade eder,
doga insanlar i¢in ortak bir dildir. Evrensel bir
mesaj vermek icin dogadan yola cikilabilecegi
anlasilmaktadir. Bocklin, Oliiler Adasi isimli bir-
kag versiyonu daha olan bu resimde kullandig:
sembollerle 6liim ve Oliimstizliik temalarini igle-
mistir. Bocklin’in dogaya olan bu sembolik yak-
lagimi, manzara resminin yalnz fiziksel gevreyi
degil insan ruhunun derinliklerini ve evrensel
temalar1 da yansitabilecegini gostermesi agisin-
dan 6nemlidir.

Gorsel 4. Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1880, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 111x115 cm, Kunstmuseum,

Basel

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%961%C3%BC-
ler_Adas%C4%B1#/media/Dosya:Arnold_B%C3%B6cklin_-_

Die_Toteninsel_I_(Basel,_Kunstmuseum).jpg

Empresyonistler (Izlenimciler), gergegin (goriin-
tiide var olanin) insan goziine giden siirecinde
hangi asamalardan gectigini doga gozlemlerini
tuvallerine aktararak bulmuslardir. “Yeni bilim-
sel bulgulara gore goziin retina tabakasi resim
algisii kiiciiciik noktalar seklinde aliyor, bun-
lar daha sonra zihinde birlestiriliyordu (Kraus-
se, 2005: 76).” ”’ Ancak uzaktan bakildiginda ne
oldugu anlasilan bu resimlerin goziin optik ya-
nilsamasina bagl olarak, aslinda dogru olarak
resmedildigi, riizgarda hareket halindeki agac
dallar1 ve yapraklarinin sabit olarak duramaya-
cagl, ancak goze renk titresimleri olarak yansiya-
bilecegi ¢cok sonralar1 kavranabilecekti (Pehlivan,
2021:190).”

Gozlem bakimindan dogaya bagli resimler yapi-
lirken renkler dogada var olan degil sanat¢inin
izlenimindeki renkler olmustur. Yine de Emp-
resyonist resim dogaya baghdir. Goziin retinasi-
na ¢arpan morlar maviler de dogay1 yansitmak-
tir. Gorsel 5'te goriilen ve bu akima adini veren
Monet'nin “Izlenim: Giindogumu” adli eserinde
cogunlukla bahsedilen morlar ve maviler kulla-
nilmistir. Empresyonist resmin konulari, sanat-
¢inin izlenimleri olan caddeler, sokaklar, parklar
bahgeler gibi giindelik yasami iceren sahnelerdir.
Basit ve lizerine fazla diistiniilmemis konularin
tercih edilme sebebi resimde konunun degil izle-
nimlerin pesinden gidilmesidir.
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Gorsel 5. Claude Monet, “Impression: Soleil Levant”
(Izlenim: Giin Dogumu), 1872, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 48 x 63 cm. (19 x 24 3/8”), Marmottan Miizesi,

Paris.

Kaynak: https://www.oggusto.com/sanat/eser-ve-muze-in-

celemeleri/claude-monet-gun-dogumu-tablo-okumasi

Bu donemin onemli sanat¢ilarindan bir digeri
olan Cezanne, objeden siijeye gecis baglaminda
referans noktasidir. Dogay1 koni, silindir, kiip
gibi cesitli geometrik formlara indirgeyerek ¢o-
ziimlemis ve bu dogrultuda cesitli diizenlemeler
olusturmustur.

“Doga ylizeyden c¢ok derinliktir; kirmizilarla
sarilarla temsil edilen 151k titresimlerinin igine
yeterli 6l¢lide mavi katilmasi, derinlik izlenimi
uyandirmasi i¢indir. (...) Cok yavas ilerliyorum,
¢iinkli doga kendisini bana en karmasik bicim-
lerde gosteriyor; gereksindigim ilerlemenin de
ard1 arkas1 kesilmiyor (Antmen, 2014: 28).”

Cezanne’a ait olan bu sozlerle onun doga ile ilis-

kisinin resimlerine yansimas: anlagilir. Cezanne,
dogay1 kavrayabilmek igin indirgemeci bir tavir
takinmigtir. Cezanne’in 6nemi dogay1 resimsel
diizlemde diizene oturtmasidir. Cezanne igin
bicimler, hava perspektifi, derinlik gibi konular
resimde ulasmaya calistig1 amacin disinda ol-
dugu icin bunlarla ilgilenmemistir. Objeye bagl
kalmayan bu tavriyla Soyut Sanat ve Kiibizm’e
oncili olmustur.

Gorsel 6'da bulunan Sainte Victorie Daglar ca-
lismasinda Cezanne, dogaci resim anlayisina
uygun calismis ancak bicimleri yalinlastirmistir
(Mutlu, Dede, 2022: 1335).

“Cezanne gibi, birey de diinyay1 temasa ederek
haline-gelmektedir. Duyumsama diisiincesini
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goz oniinde bulundurarak sanat¢i-6znenin nes-
nesiyle gerceklestirdigi iliski, birinin digerine bir
tiir tahakkiim, onu ele gecirme ya da kendisini
ona yansitma olarak degil, ikisinin bir arada eri-
me durumu olarak goriilebilir (Deleuze, 2009:
40).”

Gorsel 6. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victorie, 1904-
06, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73x92 cm, Museum of

Art, Philadelphia

Kaynak: https://customprints.philamuseum.org/deta-
11/457838/c%C3% A9zanne-mont-sainte-victoire-1902-1904

Paul Gauguin dogay1 dogada olandan daha canli
renklerle ele almigtir. Renklerin duygusal etkile-
rinden yararlanmistir. Seyahat ettigi tilkelerden
ilham aldig1 egzotik Ogeleri sanatinda kullan-
magtir.

“Boylece materyalizmin sebep oldugu devaml
endiselere ve huzursuzluklara sanatgi tepki gos-
termis ve objeyi resimde pargalayip yok etmisti.
Esasen sanatgi, ya bu ortami terk edip organiz-
masmin gerektirdigi bozulmamis doga icinde
yasayacak ve yapitini verecekti; ya da bu ortamin
rahatsiz edici etkenlerine kars: yeni bir ortam ya-
ratacakti. {lk ihtimali secen Gauguin, bozulma-
mis dogay1 ve endiistriyel ortamin bozmadig:
saf insan1 ve ortami aramak i¢in Tahiti adalarina
gitmisti (Turani, 2022: 555). “

Resimdeki bu kiiltiirlerarasilik daha sonra Hen-
ri Matisse’e ardindan Picasso’ya ilham olacaktir.
Dogay1 sembolik, dekoratif dgelerle zenginlesti-
rerek ele almistir. Gorsel 6’da ressam, doganin
fiziksel gercekligi disinda insanda etkisi olan
duygusal verilerini resimlerinde islemeyi tercih
ederek modern sanata farkli bir bakis agis1 sun-
mustur. “Insanin sanat alanina aktardig1 sey, bit-
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ki bi¢imi olmay1p, onun bi¢im yasasidir (Worrin-
ger, 2017: 63).”

Gorsel 7'deki resimde Gauguin, Tahiti Adalar:
ziyaretinde gormiis oldugu insan, kumas, bitki-
lere yer vermistir. Renkleri gergekgilikten uzak,
vermek istedigi duygusal etkiyi giiclendirecek
sekilde diizenlemistir.

Gorsel 7. Paul Gauguin, Tahitian Pastorals, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 86x113 cm, 1892, The Hermitage,

St. Petersburg

Kaynak: http://impressionistsgallery.co.uk/artists/Artists/
ghi/Gauguin/pictures/Pastorales%20Tahitiennes, %201892.

html

Cezanne ile baslayip Picasso ile yayilan doga-
y1-objeyi parcalama egilimi dogadaki her seyin
geometrik formlar (koni, kare, daire vs) {izerine
kurulu oldugu anlayistir. Kiibizm’e gore doga-
daki her sey bu formlar iizerine oturtulmustur.

Georges Braque’in Gorsel 8'de goriilen resmin-
de doga geometrik formlara indirgenerek bir
diizen saglanmigtir. “Kiibizm akiminda Geo-
rges Braque doga manzaralarina diger akim
temsilcilerinden daha fazla agirlhik vermis ve
dogay1 kiibik formlar ile soyutlamistir (Rzayev,
2017:33).” Cezanne, Picasso gibi sanatgilar gor-
diigii her seyi pargalara ayirirken Braque doga
ile daha ¢ok ilgilenmistir. Soyutlamalar igeren ve
hatta soyuta varan resimleri ile sanat tarihinde
manzara resmi agisindan Braque’mn calismalari
onemlidir. Geleneksel manzara resmini kokten
degistiren yaklasimlar ile farkli doga manzara-
lar1 ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 8. Georges Braque, L'Estaque’ deki Evler,
1908, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 72x59 cm, Georges

Pompidou Merkezi, Fransa

Kaynak: https://temasycomentariosartepaeg.blogspot.
com/p/blog-page_823.html

Sanat¢min dogay1 oldugu gibi kopyalamamasi
gerektigi inancin1 savunan Picasso, sanatginin
dogay1 kendi bakis agisiyla yeniden yaratmasi
gerektigini diislinmiistiir. Sanatin dogay1 yan-
sitmaktan Ote yeniden anlamlandirma islevini
vurgulamaktadir. Bu sanat goriisii 20. yiizyila
damga vurmustur ve insan-doga iligkisi bu dog-
rultuda bagkalasmistir.

Soyut sanat anlayisinin erken 6rneklerinden olan
Gorsel 9da bulunan Kandinsky’nin resminde
soyutlanmis bir doga karsimiza ¢ikmaktadir. Bi-
cimler neredeyse tanimlanamaz haldedir. Gele-
neksel manzara resminden kopuk olan bu eserde
manzaranin i¢inde bulunan fabrika ile doga ve
endiistri kavramlari sorgulanmigtir.
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Gorsel 9. Wassily Kandinsky, Fabrika Bacali Man-
zara, 1910, Tuval Uzerine Yagli Boya, Solomon R.

Guggenheim Miizesi, New York City, NY, ABD

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Wassil-

y-Kandinsky/4.html

“Yasam igerisinden herhangi bir a1 konu alan
Bocconi, formlar1 kiibist bir tarzda parcalama-
sina ragmen goziin bunu bir biitiin olarak algi-
lamasini saglamistir (ilden, 2022 :97).” Gorsel
10'da goriildigii tizere bu dénemde manzara
resminin igerisinde doganin tahribatina yonelik
elestirel bakis agis1 yer almaya baslamistir. Do-
ganin iistiine konuslandirilmis olan kentler mo-
dern resmin konularindan olmaya baglamstir.

Gorsel 10. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Gii-
riiltiisii Evin iginde, 1911, Tuval Uzerine Yaglh Boya,

Sprengel Miizesi, Hannover.

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccio-

ni-futurizm/#google_vignette
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Modern dénemde manzara resimleri yapilmaya
devam edildigi gibi bir yandan da doganin ko-
runmasina yonelik elestirel, 6gretici, farkindalik
yaratan sanat calismalari ortaya ¢ikmistir. Orne-
gin Max Ernst’in Gorsel 10’da goriilen resminde
doga ¢agrisimi yapan tek sey gokytiziidiir.

“Frotaj teknigi, nesnelerin yiizeyin tizerine kagi-
d1 yerlestirip kalemi stirterek ortaya ¢ikan bir ge-
sit kopyalama isidir. Bu teknigin aracilig1 ile elde
edilen resimlerindeki olagandisi goriintiiler Er-
nst’in hayal giicii olarak degil irrasyonel rastlan-
tisal ortaya ¢ikan gorsellerdir (Erbas, 2022:18).”
Gorsel 11, kendine has teknigi ile resmin biiytiik
boliimiinii kaplayan tiist tiste binmis birimlerden
olusan koyu alan distopik bir sehir goriintiisiinii
cagristirmaktadir.

Gorsel 11. Max Ernst, Tiim Sehir, 1934

Kaynak: https://www. tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-en-
tire-city-n05289

20. ylizyilin ortalarindan itibaren hizla gelisen
sanayilesme ve teknolojik gelismelerin sonucu
olarak doganin tahribi giinden giine hizlanmis-
tir. Sanatgilar eserlerinde bu duruma yonelik
tespit ve tepkilerini daha fazla yansitmaya bas-
lamiglardr.

“Doga ve ekosistemdeki giderek artan bozulma,
endise yaratirken bu bozulmaya neden olana yo-
nelik eyleme ge¢me gerekliliginin her gegen giin
artmasi, 19601arda baslayan sanat ve doga algi-
sindaki degisimle birlikte sanat¢inin elestiren,
sorgulayan, ¢oziim {ireten projeler, sanatsal pra-
tikler ortaya koymasina neden olmustur. Ozel-
likle 20. ytizyilin son ¢eyregin de dogal diinyada
ortaya ¢ikan dogadaki bozulmanin geri dondii-


https://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-entire-city-n05289
https://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-entire-city-n05289
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riilemez bir hal almasiyla birlikte sanatcilar soru-
nu ulusal ve uluslararasi giindeme tasiyan hem
elestirel hem de ¢oziim {ireten bir bakis sergile-
meye baslamistir (Saygi, 2016: 7).”

Bu sayede sanat, endistri, doga ve insan biitiin-
lesmistir. “Buna gore sanat, yasama karismali,
insanla doga arasina giren endiistri diinyasina
bigim vermeli ve insanin yasam tarzini bigimlen-
dirmis olmalidir (Ates, 2011:43).”

1960 yilina kadar Postmodernizm’in zemini ha-
zirlanmistir. 1960’tan sonra diinyada her alanda
oldugu gibi sanatta da biiyiik degismeler yasan-
migtir. Bunlar teknolojinin ilerlemesi, tiim diin-
yanin ticari ve kiiltiirel aligveriste olmasi, kitle
iletisim araglarinin artmas: ve gelismesi, gevre-
sel farkindalik gibi degismelerdir. Bu degisme-
ler gorsel sanatlara da yansimustir. Yeni akim-
lar dogmustur ve farkli yaklagimlar dogaya da
farkli bakmay1 beraberinde getirmistir. Ozellikle
19707lerden sonra gevre sorunlarma duyarlilik
artmistir. insan—doga iligkisi tekrar sorgulanmis
ve dogaya doniisiin yollar1 aranmaya baglanmig-
tir. Postmodern sanatta doga tasvirleri gelenek-
sel manzara resminden koparak soyutlama ve
simgesel formlarda kullanilmaya baslanmustir.
Doga, kavramsal sanatin 6nemli bir konusu ha-
line gelmistir. Arazi Sanat1 ile dogay1 sanat mal-
zemesi olarak kullanma, organik doga unsurlari-
nin resme dahil edilmesi, ¢agdas bir yaklasimla
doganin sembollerini bir duyguyu aktarmak i¢in
arag olarak kullanma gibi 6rnekler s6z konusu
olmustur. Sanatta doga temas1 varligini stirdiir-
meye yeni ve gesitli ifade bigimleri ile devam et-
migtir.

20. yiizyilda diinyada her alanda gelismeler,
cokusler, farkindaliklar her zamankinden daha
hizli bir sekilde devam etmistir. Teknolojik, en-
diistriyel, politik, siyasi, sanatsal, kiiltiirel, eko-
nomik degisimler olmustur. Bu degisenler 21.
ylizyilin sekillenmesinde de rol oynamistir. 21.
ylizyil sanat ortamu biiytik bir gesitlilik ve dina-
mizm iginde stirmiistiir. Sanatgilar yeni teknik-
ler, malzemeler gelistirerek sanatta farkl: yakla-
simlar sergilemislerdir. Sanatin anlamin stirekli
sorgulamis ve yeni yorumlar getirmislerdir.

Postmodern sanatgilardan biri olan Robert Raus-
chenberg giinlitk yasamdan, dogadan buldugu

“buluntu” nesnelerle asamblaj tekniginde eser-
ler ortaya koymustur. Bunlara “kombine resim-
ler” ismini vermistir. Bu sayede yapmis oldugu
eser Gorsel 12’deki gibi doganin bir parcasini ta-
simistir. Rauscshenberg’in eserleri Postmodern
sanatta doga ve yasayisin birbiri ile biitiin halin-
de olmasinin en iyi 6rneklerindendir. Organik ve
inorganik nesneler i¢ ice gegmistir.

“Asamblajda kullanilan giinliik yasamdan, so-
kaklardan, evlerden, insaatlardan toplanan bu
objelerin kendi geg¢misleri, yasanmisliklari, hi-
kayeleri yeni bir fikirle bir araya gelirken, kendi
hikayesini ve 6zgiin kimligini de koruyarak ye-
niden anlamlanmaktadir (Yilmaz, 2012: 118).”

“Sanatgl, resim geleneginin belli tekniklerinden

yararlanmis, buluntu nesneleri degistirmeden
veya kismen degistirilmis bir halde kullanarak
onlar1 gergek nesnelerin diinyasma geri geker-
ken ayn1 zamanda hayal diinyasinin igine iter
(Tastan, 2021:745).”

Rauschenberg bu kombine resimler serisi ile top-
lumsal yasayista doganin, sanatin ve endiistrinin
tekrar tekrar sorgulanmasma ve yeni dogacak
akimlara ilham olmustur. “19601arin basinda sa-
natgilar, ihtiyaci karsilamaya yonelik {iretilen ve
bir kenara atilan nesneleri; bit pazari, sokak, ¢op-
liikk ve harabe gibi yerlerden temin ederek, sanat-
sal tiretimlerine dahil olacak farkli malzeme ara-
yist i¢inde olmuslardir (Tastan, 2021:737).”
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Gorsel 12. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 205,74x177,8x60,96cm

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Canyon_%?28Rausc-
henberg%29

Postmodern hayatta doga her zamankinden
daha fazla bir 6neme sahiptir. Cevresel biling ve
surdiiriilebilirlik kavramlar: toplumu bilinglen-
dirmek ve dogay1 korumak icin her giin ¢alisildi-
g1 gibi ayn1 zamanda sanatlarin da temas: haline
gelmistir. Postmodern hayatta doganin insandan
tstlin tutulmas: gerektigi diisiincesi {izerinde
durulmaya baglanmistir. Dogaya ait oldugumuz
diistinceleri her gegen giin daha fazla kabul gor-
mektedir.

Arazi sanati (Land Art) 1960larda Amerika'da
ortaya ¢ikan, sanati galeri ve miize ortamindan
doga ortamina tasityan sanat akimidir. Land Art
sanatgilar1 i¢in doga, geleneksel anlayisin aksine
bir peyzaj gibi diistintilmemistir. Yapitin kendi-
si sanat¢inin materyali halindedir. Seri iiretim,
fabrikalasma sonucu olusan cevre kirlikleri bu
sanatin konularindandir. Bir grup sanatct ¢evre
ve ekoloji agirlikli ¢alisirken bir grup toplumsal
ve elestirel egilimlerle calismistir. Sanatin temel
ilkelerine bagliliktan kopmadan eserler verilmis-
tir. Minimalizmin sorguladigr ve vurguladig:
bircok temel ilkeye baghdir. Bu nedenle daire,
kiip, ¢izgi, tekrar, denge gibi bigim ve ilkeler go-
riilmektedir.

Genellikle yok olmaya yiiz tutmus yerler sanat
nesnesi olarak tercih edilmektedir. Sanatgilar;
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tas, kum, talas, yaprak, dal vb. gibi doganin mal-
zemelerini; yaylar, zikzaklar, ¢izgiler, daireler
gibi sekillerle uygulamaktadir. Genellikle bas-
vurduklar1 daire formu yerytizii ve insan iligkisi
baglaminda arkaik donemden giiniimiize ge-
len bir arketip olarak kullanilmaktadir. Eserler
doga tizerinde ve doganin bir parcasi halindedir.
1960’larda yiikselen cevre hareketleri bu sanati
beslemistir. “Sanatgilar, yiizyillar boyunca do-
gay1 yansitan goriiniimleri resim ve heykel gibi
alisilagelmis mecralar icinde sunarken, 196071ar-
dan itibaren ‘manzara’ gergek bir mekana donii-
serek arazi sanat¢ilarinin miidahalesine ugrama-
ya baslamistir” (Antmen, 2014: 251).”

Sanat¢i Robert Smitson, Gorsel 13’teki eserinde
Utah’ta bulunan tuz golinii uzun zaman aras-
tirdiktan sonra oranin dogasma uygun bir eser
ortaya koymustur. Dogaya ait malzemeler kul-
lanmistir. Agir is makinalariyla tas, kristal gibi
malzemeleri eserinde kullanmistir. Arazi sanati-
nin en uinlii eserlerindendir. “’Baslangicta sanat-
cilar yalnizca kendi sanatsal amaclar: baglamin-
da dogaya kazma, y1gma, yerlestirme, paketleme
gibi yontemlerle miidahale ederlerken, doganin
dongiisii ve olaylart da kagiilmaz olarak galis-
malara dahil olmaya baslamistir (Gokova, 2020:
177).

Gorsel 13. Robert Smitson, Spiral Jetty, 1970, Corinne,
UT 84307, Amerika Birlesik Devletleri

Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/robert-smith-

sons-spiral-jetty-drought-336138

Arte Povera (Yoksul Sanat) 1960’larin sonlarinda
ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Atik malzeme-
ler veya dogal malzemeleri sanat ekipman ola-
rak kullanmislardir. Konular: arasinda da doga-
nin tahrip olmasi gibi gevresel sorunlar vardir.


https://www.google.com/maps/place/data=!4m2!3m1!1s0x80acab9fc2ca3a95:0xbf19e79a1c36cbf6?sa=X&ved=1t:8290&ictx=111
https://www.google.com/maps/place/data=!4m2!3m1!1s0x80acab9fc2ca3a95:0xbf19e79a1c36cbf6?sa=X&ved=1t:8290&ictx=111
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Eserler tiiketim kiiltiirtine elestirel bir bakis acis1
sunmaktadir.

Gorsel 14'te bulanan eserde sanatg1 Mario Merz, doga-
dan aldig1 calilik demetlerini galeri ortamina tastyarak
onlardan zitliklar1 vurgulayan dogal bir heykel mey-

dana getirmistir.

Gorsel 14. Mario Merz, Lingotto, Agag Dallari, Bal-
mumu ve Celik, 262x313x114 cm, 1968

Kaynak: https://www tate.org.uk/art/artworks/merz-lingot-

to-ar00608

3. SONUC

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize in-
sanin dogaya bakigt tiirlii degisimler gostermis-
tir. Bu calismada Romantik ve Postmodern do-
nemler arasinda bu degisim ve gelisimlerin sanat
tarihine yansimalar1 incelenmigtir. Romantizm
akimi dogay1 insan aklindan yiice ve iistiin tut-
masiyla en etkili doga manzaralarin1 vermistir.
Toplumsal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik gibi cesitli
faktorler Modernizm’e giden yolda sanat akimla-
rina ¢ikis noktasi belirlemistir. Romantizm sanat
akiminda sanatgilar Fransiz Ihtilali'nin bir geti-
risi olarak aydinlanma diisiincesinin akilciligia
kars1 bir durusla, duygularin, doganin yiiceltil-
digi eserler vermiglerdir. Ayrica devrimin yarat-
t181 kaos ve belirsizlik ortami, melankoli, hiiziin,
ylice ve doga kavramlarinin kaynagi olmustur.

19. yiizyila gelindiginde Barbizon koytinde ya-
sayan ressamlar agik havada resimler yaparak
plein-air resmini ortaya ¢ikarmiglardir. Doganin
karsisinda yapilan bu resimlerle Barbizon okulu
manzara resmini bir adim 6teye tagimistir.

19. ytlizyil sonlaria dogru burjuva, isci gibi top-
lumsal smiflarin olusmasiyla Realist manzaralar
yapilmaya baslanmistir. Romantizm’in duygusal
atmosferine zit bir sekilde halkin yasadig1 ger-
cekleri goz Oniine koyan eserler verilmistir. Yine
derin doga gozlemi ile elde edilen bu eserlere ek
olarak biiyiik insan figiirleri eklenmistir. Tarlada
calisan bir is¢i anitsal bir sekilde resmedilmistir.

Empresyonizm’de doganin bilimsel agidan goz-
lemi resimlerde yer almistir. Bigimler ve renkler
onemini yitirirken 15181 hareketleri en énemli
oge olmustur. Sanatcilar acitk havada 1s181n do-
gada biraktig1 izlenimleri referans almislardir.

Cezanne dogadaki her bi¢imi kiip, silindir, daire
gibi formlardan yola ¢ikarak bir baslangi¢ nok-
tas1 yakalamistir. Kiibizm’e 6ncii olan ressamin
bu yaklasimiyla doga formlari stilize edilmis bir
sekilde tasvir edilmistir.

Kiibizm’e gelindiginde Picasso ile kuramsallasan
dordiincii boyut olan zaman kavrami resimlere
dahil olmusgtur. Nesnelerin arkadaki gormedigi-
miz ylizeyi de goriiniir hale gelmistir. Doga bu
resimlerde parcalama anlamina gelen “divizyo-
nist” yaklasimla resmedilmistir. Kiibizm doga-
dan kopuk olacak kadar doga otesinde eserler
vermistir.

1960’lardan sonra dogadaki bozulmalara yo-
nelik tepkiler sanat pratiklerinde goriilmeye
baslanmistir. Gelisen kent yasaminin unsurlari
elestirel bir sekilde doga iginde resmedilmistir.
Arte Povera sanatinda dogadan nesneler dogay1
korumak adina atik nesnelerle eserler verilmis-
tir. Land Art’ta ise doga dogrudan sanat nesnesi
olarak kullanilmistir. Eserlere doga olaylar1 da
dahil olmustur. Doga bir sergi mekani olmustur.

Sonug olarak, sanatta doganin ele alinisi, Roman-
tizm’den Postmodernizm’e degin derin donii-
simler gecirmistir. Bu siiregte, sanatgilar dogay1
oncelikle estetik bir obje olarak gormiis ve duy-
gularini ifade etmede bir araci olarak kullanmus,
zaman iginde ise doganin toplumsal, politik ve
cevresel bir sdylem araci oldugunu idrak etmis-
lerdir. Doganin sanatta temsil edilisi, ge¢misten
glinlimiize zamanin dinamiklerine gore stirekli
evrilen bir alan olarak varligin siirdiirmektedir.
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Yonetmen ve ressam olarak Akira
Kurosawa’nin renk kullaniminin
incelenmesi: “Ran” filmi 6rnegi

Examining Akira Kurosawa’s use of color as a director and pa-
inter: an example of the movie “Ran”
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Oz

Sinema sanat1 birgok gorsel ve sessel 6genin bir araya gelmesi ile olusan kompleks bir yapidir. Sahneler, kameranin
hareketi ile degisen planlar, gorsel kompozisyonlar, kurgu gibi faktorlerle birlikte diisiintildiigiinde anlami olus-
turan her bir birimin stratejik 6nemi daha da 6n plana ¢tkmaktadir. Bu 6geler arasinda renk, hem gorsel estetik ve
kompozisyon baglaminda, hem de insan psikolojisi, duygulanimlar ve 6zdesim baglaminda etkili olan 6nemli bir
6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Sinemanin siyah beyazla baslayan ilk yillarindan bu yana renk yonetmenlerin ve arastirmacilarin odaginda olmus-
tur. Bu alanda yapilan arastirmalardan farkli olarak bu makale, renkle ilk iliskisi resim sanat1 izerinden kurulmus
olan ve 6zgiin filmleriyle diinya ¢apinda bilinirlik kazanmis bir yénetmen olan Akira Kurosawa’ya ve Ran (1985)
filmine odaklanmaktadir. Arastirma, yonetmenin ressam kimliginin filmdeki renk kullanim1 tizerindeki etkisini ve
sinemasal tiretimlerinde renklerin gérsel kompozisyon, karakter temsili ve dramatik yap1 tizerindeki islevlerini ve
kullanimini incelemektedir.

Bu baglamda hem Kurosawa'nin ¢ekim dncesinde yaptigi resimlerde renge yonelik yaklasimi saptanmis, hem de
Ran filminde anlatiy1 olusturan olay o6rgiisii takip edilerek renk odakli gorsel ve igerik analizi yapilmistir. Bu ana-
lizin sonucunda, Kurosawa’nin “Ran” filminde renk 6gesini bilingli bir sekilde, ¢ok yonlii ve islevsel olarak kul-
landig1 goriilmiistiir. Film boyunca kullanilan sicak- canli ve ya soguk-koyu tonlardaki renk paletleri, sahnelerin
atmosferini ve dramatik yapisini izleyiciye daha yogun ve derinlikli bir sekilde aktarmak i¢in, ana karakterleri, ka-
rakteristik 6zelliklerini ve film boyunca siiregelen yolculuklarini, izleyicinin 6zdesim kurabilecegi en etkin sekilde

Citation/Atif: UZUN HAZNECI, O. (2024).Y6netmen ve ressam olarak Akira Kurosawa'nin renk kullaniminin incelenmesi: “Ran” filmi
ornegi. Journal of Arts. 7(3): 161-173, DOI: 10.31566/arts.2461

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.

Ozlem Uzun Hazneci This work is licensed under a Creative Commons
E-mail: ozlemuzun@gmajl.com Attribution 4.0 International License.



https://journals.gen.tr/arts
https://orcid.org/0000-0003-3832-9023

Uzun Hazneci

ifade etmek igin ve izleyicinin kalabalik savas sahnelerinde filmi kolaylikla takip edebilmesini saglamak i¢in kul-
land1g1 sonucuna ulasilmistir. Elde edilen bulgular, renklerin film anlatisinda nasil etkili bir arag olabilecegine dair
onemli ¢ikarimlar sunarken sinema ve renk alanindaki ¢aligmalar igin yeni perspektifler sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Renk, Gorsel Hikaye Anlatimi, Kurosawa Sinemasi, Sinemada Renk

Abstract

Cinema is a complex structure formed by the combination of many visual and sonic elements. When considered
together with factors such as scenes, plans changing with the movement of the camera, visual compositions and
editing, the strategic importance of each unit that creates meaning comes to the fore. Among these elements, color
appears as an important element that is effective both in the context of visual aesthetics and composition, as well as
in the context of human psychology, emotions and identification.

Color has been the focus of directors and researchers since the early years of cinema, which started with black and
white. Unlike the research conducted in this field, this article focuses on Akira Kurosawa, a director whose first
relationship with color was established through the art of painting and who gained worldwide recognition with his
original films, and his film Ran (1985). The research examines the effect of the director’s painter identity on the use
of color in the film and the functions and use of colors on visual composition, character representation and dramatic
structure in cinematic productions.

In this context, Kurosawa’s approach to color in the paintings he made before shooting was determined, and a
color-oriented visual and content analysis was carried out by following the plot that forms the narrative in the
movie Ran. As a result of this analysis, it was seen that Kurosawa used the color element consciously, versatilely
and functionally in his movie “Ran”. Color palettes in warm-vibrant or cold-dark tones used throughout the film
are used to convey the atmosphere and dramatic structure of the scenes to the audience in a more intense and
profound way, to express the main characters, their characteristics and their ongoing journey throughout the film
in the most effective way that the audience can identify with. It was concluded that he used it to ensure that the
audience could easily follow the movie during crowded battle scenes. The findings provide important inferences
about how colors can be an effective tool in film narrative and aim to offer new perspectives for studies in the field
of cinema and color.

Keywords: Color, Visual Storytelling, Kurosawa Cinema, Color In Cinema

l.GiRiS 2005), renk ve psikolojik islevsellik iligkisine (El-

liot, et al., 2007) deginen ve insan dogasmdaki

Tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi renk sinema farkli etkilegimlerini inceleyen teorik ve empirik

baglaminda da izleyicinin duygusal tepkilerini calismalar bulunmaktadir. Sinema ve renk ilis-

sekillendiren giiclii bir arag olarak kargimiza ¢i- kisi baglaminda bakildiginda ise renk gesinin

kar ve bu yoniiyle bircok yonetmen tarafindan cesitli amaglar dahilinde kullanimina yonelik

etkin bir gorsel 6ge olarak bilingli sekilde kulla- bircok arastirma oldugu gériilmektedir. Ornegin

nilmaktadir. Koca (2019), sinemada renk 6gesinin anlam ya-
Bu yoniiyle sinema ve renk iliskisi, gorsel hikaye ratma araci olarak metaforik bir diizlemde kul-

anlatiminda hem teknik hem de sanatsal agidan lanimina odaklanirken, Kirik (2013), sinemada

derinlemesine incelenmesi gereken bir konudur. tiirler baglaminda rengin anlatim diline katkasi-

Akademik literatiirde, renklerin insan psikoloji- n1 arastirmistir. Erarslan (2020) arastirmasinda

sindeki karsiliklarma (O’Connor, 2011), satin al- temel renk armonilerinin sinemada kullanimin

maya yonelik etkilerine (Yiiksel, 2009), atletik-fi- cesitli Ornekler tizerinden ele alirken, Boz (2021),

ziksel performansla iligkisine (Hill & Barton, renk kullaniminin donem filmleri ve gorsel re-

feranslar baglamindaki 6nemine dikkat cekmek-
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tedir. Bu calismalarin alana sagladig: katkilara
ek olarak, hem Kurosawa'nin resim egitimi ve
disiplininden gelen 6zgiin bakisi, hem de 0r-
neklem olarak segilmis olan Ran filminde renk
Ogesinin etkin ve ¢ok yonlii kullanimini igeren
kompleks yapisi sebebiyle, sinema ve renk ilig-
kisi baglaminda akademik anlamda incelenmeye
deger veriler tasimakta oldugu goriilmiistiir.

Akira Kurosawa, diinya sinemasinin en etkili ve
saygin yonetmenlerinden biri olarak kabul edil-
mektedir. Hem Japon hem de uluslararas: sine-
ma diinyasinda biiyiik etkileri olan Kurosawa,
ayni zamanda bir ressam olarak da taninmakta-
dir. Bu iki sanatsal disiplinin birlesimi, onun ken-
dine 6zgii nitelikleriyle 6n plana ¢ikan sinemasal
uretimlerindeki benzersiz tarzinin temelini olus-
turur. Kurosawa'nin egitimini de aldig resim sa-
nati ile olan derin iligkisinin onun sinemasindaki
gorsel kompozisyonlarina ve dzellikle renk kul-
lanimina yansimasi kaginilmaz olmustur.

Bu makale, Akira Kurosawamin 1985 tarihli
“Ran” filmi {izerinden yonetmenin ressam kim-
liginin sinemasal anlatisina nasil etki ettigini ve
bu baglamda da Ran filmi kapsaminda rengin
sinemasal anlatidaki ¢ok yonlii kullanim alan-
larini incelemeyi amaglamaktadir. Bir yonetmen
olarak Kurosawa'nin filmin ¢ekimine baslama-
dan Once karakterleri, mekanlari, aksesuarlar ve
gorsel hikdaye anlatimi iizerine cesitli resimler
yaptig1 bilinmektedir. Dolayisiyla Kurosawa nin
cekim Oncesinde yaptig1 bu resimler ile gekim
sonrasinda filmin gerceklesmis hali arasinda
nasil bir iliskinin oldugu, Ran filmi 6rnegi tize-
rinden incelenmektedir. Bu baglamda filmin
hem genel yapisinda hem de belirli sahnelerinde
rengin kullanim tizerine gorsel ve igerik analizi
yontemi kullanilacaktir.

2. SINEMA VE RENK ILISKISINE GE-
NEL BAKIS

Renk 6gesi tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi si-
nema sanatinda da oldukc¢a 6nemli bir konuma
sahiptir. Sinemada rengin kullanimina dair fark-
I1 yaklasimlar bulunmaktadir. Biiker'in (2010:
60) aktardig: {izere Arnheim sinemay1 gerceklige
yaklastirdig: i¢in renge karsi ¢ikarken, siyah be-
yaz renk paletinin izleyiciyi gerceklikten uzak-
lagtirarak sinemasal anlam yaratimina katki sag-

ladigin1 savunmaktadir. Bununla birlikte Biiker
(2010:57) sinemanin erken yillar1 olan siyah-be-
yaz film doneminde bile rengin yonetmenleri
kendisine ¢ektigini, yonetmenlerin kisith teknik
kosullar altinda bile anlam yaratmak amaciyla
renge basvurduklarini, Eisenstein’in Portemin
Zirhlis1 (Bronyenosyets Potyomkin, 1925) fil-
minde bir bayrag: kirmiziya boyayarak devrim-
ci ruhu vurguladigini, Von Stroheim’mn Tutku
(Greed, 1923) filminde kimi nesneleri altin ren-
gine boyayarak paranin giiciinii vurguladigini
belirtmektedir.

Nihayetinde renkle olan iliskimiz i¢inde ya-
sadigimiz dogayla ve hayat deneyimlerimizle
baglantilidir. Mavi rengin insan psikolojisinde
yarattig1 genislik, huzur, ferahlik hislerinin mavi
bir gokytiziine veya denize bakarken hissettikle-
rimizle benzer nitelikler tasidig1 soylenebilir. Bu
iliskilendirme diger renkler igin de gegerlidir. Or-
negin Bellantoni (2005: 42) zehirli siiriingenlerin
ve amfibilerin sar1 renkte oldugunu ve nesiller
boyu siiregelen bu olumsuz deneyim sebebiyle
de genetik kodumuza sar1 renkle iliskilendirdi-
gimiz bir uyar1 sisteminin yerlesmis oldugunu
belirtmektedir. Benzer sekilde Kalmus renklerin
tiim insanlik igin ortak ve belirgin duygusal tep-
kileri harekete gecirdigini sdylerken, bunun da
Otesinde renklerle ilgili duygulanimlarimizin
ornegin siyahin geceyi, karanligi, korkuyu cag-
ristirmasinin dile de yansidigini, kara sanat (ing.
Black art), kara liste (Ing. black list), kara humma
(ing. black death) gibi 6rnekler vererek acikla-
maktadir (Vacche & Prince, 2006: 27).

Rengin insanin duygu diinyas: {izerindeki bu
etkisi, gortiniir gercekligin ve goriintii estetigi-
nin Otesine gegerek sinemasal anlam yaratma-
ya odaklanan yonetmenler icin énemli bir 6ge
olmasini saglamistir. Sinemada bilingli sekilde
kullanilan renkler bir yanda anlatiy1 destekler-
ken ona yeni katmanlar eklemekte ve bu sayede
anlami zenginlestirmektedir. Sozen’e (2003: 124)
gore “renk olgusu filmin karakterleri, olaylar
dizisi ve dekorlar lizerinde dogrudan belirleyi-
ci etkiler yaratabilmektedir. Bundan dolay1 da
sinemada renk kodlamalarma siklikla bagvuru-
lur”. (")rnegin Taksi Soforii (Taxi Driver, 1976) fil-
minin agilis sahnesi, taksinin sari-siyah renkleri,
gece, karanlik, sar1 kent 1siklar: ve siyah asfalt
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tizerindeki sar1 yol cizgileri esliginde izleyiciye
yogun olarak verilen uyarici renklerle baslamak-
ta ve bu sayede hem filmin atmosferini hem de
ana karakterin duygu diinyasin izleyiciye etkin
bir sekilde aktarmakta oldugu gortilir.

Renklerin insan psikolojisi tizerindeki bu etkile-
rine ilaveten bazi yonetmenlerin kendilerine has
bir goriintii estetigi kurmak i¢in 6zgiin ve belir-
gin renk seckileri kullandiklar1 goriilmektedir.
Ornegin yonetmen Wes Anderson’in filmlerinde
stkga goriilen pastel renk paletleri, filmlerin ge-
nel tonunu ve fantastik atmosferini olusturur-

evreninin olugmasini saglamaktadar.

Benzer sekilde yonetmen David Fincher film-
lerinde monokromatik, soguk renk paletleri
ve koyu tonlar secerek filmlerinin karanlik ve
gerilimli atmosferini izleyiciye daha yogun bir
sekilde aktarmay1 amacglamaktadir. Fincher bir
roportajinda “Izleyicilere nasil hissettireceginiz
konusunda bir sorumlulugunuz var ve onlarin
kendilerini rahatsiz hissetmelerini istiyorum”
demistir (Mockenhaupt, 2007).

Goruldiigi tizere bir filmde kullanilan renk pa-
leti, izleyiciye belirli duygusal ipuglar1 verirken
filmin genel temasini ve tiirtinii de desteklemek-
tedir. Kirik (2013: 79) sinema ve renk iligkisine
tiirler {izerinden ele aldig1 makalesinde Western
tirtindeki filmlerde kahverengi tonlarinin yay-
gin bir kullanim oldugunu 6rnegini vermekte-
dir. Bu filmlerin mekani olan ¢orak bozkirlar,
ugsuz bucaksiz ¢oller, basrol oyuncular:r olan
kovboylarin kiyafetleri, ¢cizmeleri hatta atlarinin
rengi bile dogal olarak kahverengidir. Dolayisty-
la filmde izleyiciyi karsilayan genel renk paleti
ayni zamanda filmin tiiriiyle ilgili de bilgiler ta-
simaktadir.

Renklerin insan psikolojisindeki karsiliklarindan
ote bilingli bir sekilde olusturulan renk kodlar1
yonetmenin elinde farkli vurgulara karsilik ge-
lebilmektedir. Ornegin turuncu renk Telma ve
Lois (Thelma and Louise, 1991) filminde ana
karakterlerin maceraci, heyecanli, sicak, samimi
kisiliklerini 6n plana ¢ikarirken, Stanley Kubri-
ck’in Otomatik Portakal (A Clockwork Orange,
1971) filminde siddet ve kontrol temalarini vur-
gularken goriilmektedir. Bir rengin farkhi film
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evrenlerinde farkli anlamlar tasiyacak sekilde
izleyiciye sunulmasmi Biiker (2010: 62) soyle
aciklar; “Sanat¢t diizenleme bigimi ile bu iligki-
yi nedenli bir iliskiye doniistiirebilir. Sanatg1 bir
renkle bir icerik arasinda yeni bir iliski kurdu-
gunda bu iliski soyut degildir. Ciinkii renk bir
dizge icindedir. Bundan dolay1 sanatci yaratici
giictinii diledigince kullanabilir”.

Renklerle olan iliskimiz doganin sundugu ortam
ve deneyimlerimize bagli oldugu i¢gin, sinemada
bu tiirden farkli renk kodlamalar1 s6z konusu
oldugunda istikrarh bir yap1 kurmak énem arz
etmektedir. Sozen’e (2003: 126) gore seyirci ¢i-
meni yesil, gokyiiziinii mavi gérmeye aliskindir
ve bir yonetmen renklere miidahale edip onlar:
degistirmek niyetindeyse mutlaka 6zel bir amag
tasimalidir. Bununla birlikte 6nemli olan nokta
secilen renge yiiklenen anlam kodunun film bo-
yunca istikrarli bir sekilde korunmasidir. Buna
uyulmazsa seyirci anlamsal kodlar1 birbirine
baglamakta zorlamir (Sozen, 2003: 137). Eisens-
tein’a gore de bir sanatgi renkle icerik arasinda
yeni bir iliski kurdugunda bu iligki artik soyut
bir nitelik tasimaktadir. Ciinkii renk artik bu yeni
sistem igerisinde anlam kazanmakta ve sanatgiya
yaraticihi§ini kullanabilme olanag: getirmektedir
(S6zen, 2003: 141). Dolayisiyla yonetmenin film
evreni iginde bilingli olarak kodladigi renkler
insan psikolojisinin 6tesinde farkl anlamlar ta-
styabilir ve izleyiciye ¢esitli mesajlar iletebilmek-
tedir.

Sinema ve renk iliskisi baglaminda yapilan tiim
bu degerlendirmeler dogrultusunda renk 6gesi-
nin sinema baglaminda bir¢ok farkl isleve sa-
hip oldugu goriilebilmektedir; renk kimi zaman
izleyicinin bakisini yonlendirir, kadrajda neyi
gorecegini soyler. Kimi zamansa izleyicinin duy-
gusal tepkilerini yonlendirir; filmin sahnelerinin
atmosferini ve dramaturjinin derinligini belirler.
Rengin doga ve deneyimlerimiz baglaminda bi-
¢imlenmis olan, insan psikolojisindeki etkileri,
filmde anlam yaratma ve izleyicinin filmdeki
olaylarla duygusal olarak baglanmasini/6zdes-
lesmesini saglayan bir isleve de sahiptir. Renk
goriintii estetigi ve gorsel haz baglaminda filme
katk: saglarken, hem belirgin bir renk paleti kul-
lanim1 yoluyla 6zgiin bir hikaye evreni olustur-
ma, hem de renk kodlar1 araciligiyla yonetmen-
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lere yeni anlamlar yaratabilecekleri katmanlar ve
derinlik olusturma olanag: tanimaktadir.

3. KUROSAWA'NIN RESIM SANA-
TIYLA ILISKISI VE SINEMAYA YAN-
SIMASI

Akira Kurosawa, 1910 yilinda Tokyo, Japon-
ya'da alt1 cocugun en kiigiigii olarak dogmustur.
Kokl bir samuray soyundan gelmekle birlikte
bat1 diinyasina ve yeniliklere olduk¢a agik olan
bir baba figiirii tarafindan yetistirilmistir. Kuro-
sawa'nin resim sanatina olan ilgisi, sinemaya
olan ilgisinden ¢ok daha 6nceye dayanir. 1928'de
Dushuka Giizel Sanatlar Akademisi'ne kaydo-
lur. Egitimi sirasinda Urozu, Tessai, Taiga gibi
klasik tarza sahip ressamlara ilaveten Van Gogh,
Chagall gibi bat1 sanatindan gelen sanatgilarin
stilleri de ilgisini ¢ekmistir (Akkoyunlu Ersoz, et
al., 2009: 13).

Resim yapmaya olan tutkusu onu ressamligt bir
meslek olarak se¢meye yonlendirir, ancak sine-
mayla ilgilenen agabeyi Heigo'nun intihar1 ve
diger agabeyinin ani 6liimii sebebiyle Kurosawa
ailenin gecimine katki saglamak durumunda ka-
lir. Kurosawa anilarmi anlattig kitabr Kurbaga
Yag1 Saticisi’'nda o yillarda bir ressam olarak ba-
sartya ulasmanin zorlugunu ve resim alaninda
kendine ait bir tarz yaratmak konusunda yasadi-
g1 zorluklari su ciimlelerle aktarmaktadir;

“Ne zaman Cezanne’in bir réprodiiksiyonuna
bakip sokaga c¢iksam, evler ve agaglar her sey
bana bir Cezanne tablosuna bakarmigim gibi ge-
liyordu. Van Gogh ya da Utrillo'nun resimleri de
bende ayni etkiyi yaratmaktaydi, gercek diinya-
y1 degistiriyorlardi. Kendi gozlerimle gordiigiim
diinyadan c¢ok daha farkli bir diinya goriiyor-
dum. Bagka bir deyisle, benim kendime 6zgii bir
goriisiim yoktu” (Kurosawa, 2006: 92-93)

Hem ailesine maddi katk: saglama konusunda,
hem de Kurosawa'nin resim alaninda kisisel bir
tslup yaratma konusunda kendisiyle ilgili siip-
heleri onu bagka sektorlerde is bulmaya yonelt-
migtir. Nihayetinde 1936 yilinda sinema kariye-
rinin baslangici olarak kabul ettigi P.C.L. (Photo
Chemical Laboratuary) film stiidyosunda asistan
yonetmen olarak -¢ok da istemeyerek- ise baslar
(Kurosawa, 2006: 96). Bu girisim Kurosawa'nin
Japon sinemasinin en iyi yonetmenlerinden biri

olmanin 6tesinde uluslararasi sinema sahnesin-
de de biiyiik etkiler yaratan filmlere imza atma-
sinin ilk adimlarii olusturmustur.

Kurosawa kendini sinemanin anlatim olanaklar:
icinde daha rahat hissetse de onun hayat 6ykii-
siinii inceleyen Tassone’ye gore Kurosawa'nin
“gonliinde ilk yatan resimdir” (Akkoyunlu Er-
s0z, et al., 2009: 13). Prince’in (1991: 72) vurgu-
ladig1 tizere ailede yasanan krizle birlikte Kuro-
sawa ressam olma planlarini birakmis ve bunun
yerine “riizgar ve karla kapli, dolambagh bir yol-
culuga” cikmistir. Resim sanatina olan bu ilgisi
filmlerine niifuz etmeye devam etmistir; Kuro-
sawa’nin resim sanati ile arasindaki bu giiglii
bagin yansimalarin filmlerinde gérmek miim-
kiindiir; kullandig1 gorsel estetik, renk paleti,
kadraj yapilari ile her bir sahne bir tablo titizli-
giyle diizenlenmis ve renklerin bilingli kullanim1
araciligiyla giiclii dramatik etkiler yaratilmistir.
Kurosawa yonettigi her filmin hazirlik asama-
sinda gorsel hikdye sablonlarmi (storyboard),
karakter ve mekan tasarimlarini, kiyafetleri, ak-
sesuarlar1 bizzat kendisi resimlemekte ve ¢ekim
oncesinde filmin goriintiilerine dair énemli ka-
rarlar1 bu yolla gorsellestirmektedir (Gorsel 1-2).
Kurosawa bu stirecle ilgili sunlar1 aktarmistir:

Gorsel 1. Kurosawa tarafinda yapilan, Ichimonji Ha-

nedanligini temsil eden siyah- sar1 sancagin eskizleri
(Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 73).
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“Storyboard’lar1 gizerken bir siirii sey diistinii-
yorum. Yerin gercevesi, kisilerin psikolojisi ve
duygulari, hareketleri, bu hareketleri yakala-
mak icin gereken kamera acisy, 151k, kostiimler
ve aksesuarlar (...) Tim bunlarin 6zelliklerini
diistinmezsem goriintiiyli ¢cizemem. Hatta stor-
yboard’lar1 bunlar1 diistinebilmek i¢in ¢iziyorum
desem, neredeyse daha dogru olacak. Bu sekil-
de acik¢a gormeden 6nce, bir filmdeki her sah-
nenin goriintiisiinii saptiyor, verimli kiliyor ve
kavriyorum. Ancak o anda gergek anlamda film
cekimine girisiyorum. Ote yandan bu siireg asil
senaryoyu yazarken aklimda big¢imleniyormus
gibi geliyor bana, ¢iinkii sik sik, kabul edilme-
yen senaryo miisveddelerimin arkalarmda tiirlii
tiirlii gizimler buluyorum” (Akkoyunlu Ersoz, et
al., 2009: 9).

Gergekten de Kurosawa'nin resimleri ile filmde-
ki karsiliklarina bakildiginda yonetmenin daha
¢cekime baglamadan oOnce filmi keskin hatlarla
tanimladig1 goriilmektedir. Resimlerde karakte-
rin nasil goriinecegi, kisilik ozellikleri, kiyafet ve
aksesuarlari gibi bircok 6zellik detayli olarak go-
riilebilmektedir. Ornegin Ran filminde Hiikiim-
dar Hidetora (Gorsel 3-4) ve Leydi Kaede (Gorsel
5-6) karakterlerinin Kurosawa tarafindan yapil-
mis olan portre resimleri ile filmdeki goriintiile-
rinin oldukga benzer nitelikler tasimakta oldugu
goriilmektedir.

Gorsel 3. Kurosawa tarafindan yapilan Hidetora
karakterinin portre resmi (Akkoyunlu Ersoz, et al.,
2009: 54).
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Gorsel 4. Hidetora karakterinin filmden alinan
goruntiisii.

Gorsel 5. Kurosawa tarafindan yapilan Leydi Kaede
karakterinin portre resmi (Akkoyunlu Ersoz, et al.,

2009: 59).

Gorsel 6. Leydi Kaede karakterinin filmden alman

goriintiisii.

Kurosawa resimlerinden bahsederken sanatsal
bir amagtan ziyade filmin atmosferi {izerinde
durdugunu belirtir. Resimleri ve filmleri ara-
sindaki iliskiyi kendi ciimleleriyle su sekilde
aktarmaktadir; “ben bir film i¢in desen ¢izerken
kendimi sanatsal bir plan istiinde konumlandir-
miyorum. Benim istedigim sadece bu desenlerin
oyunculara yardimci olmasi ve sahnelerin anla-
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mini ya da havasini daha iyi kavrayabilmesini
saglamas1” (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 10).

Kurosawa'nin resimlerinin Japon geleneksel re-
sim sanatindan ziyade bati sanatina daha yakin
oldugunu soylemek miimkiindiir. Cekim 6nce-
sinde yaptig1 resimlerinde kullandigi stil cogun-
lukla izlenimcilikle iligkilendirilebilecek 6zellik-
lere sahipken, kimi zaman gergege 6ykiinmeyen,
sira dig1 renk kullanimlarinin disavurumcu bir
yaklagim tasidig1 soylenebilir. Ornegin ana ka-
rakter Ichimonji Hidetora'min aklimi yitirerek
Azusa Kalesi'nin yikintilar1 arasinda tek basina
gezdigi sahne icin yaptig1 resimde Hidetora'nin
ylizlinde ve teninde -gercekg¢i olmayan bir sekil-
de- yesil rengi kullanmistir (Gorsel 7). Bu sah-
nenin filmdeki karsilig1 ise bir zamanlar giicii
elinde tutan bir hitkiimdar olarak, canli bir ten
rengi ve gliclii bir ylizle goriilen Hidetora karak-
terinin, basina gelen ihanetle oriilii olaylarin ar-
dindan aklin1 yitirisi sonucunda beyaz, zayif ve
celimsiz bir ylizle tasvir edildigi goriilmektedir
(Gorsel 8).

Gorsel 7. Hidetoranin aklin yitirisi sahnesi Kuro-
sawa tarafindan yapilan resimde yesil bir yiizle ifade

bulmustur (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 64).

Gorsel 8. Hidetoranin aklini yitiris sahnesinin film-
den alinmis goriintiisi.

Tsurumaru'nun Azusa kalesinin yikintilarinda
aslinda hi¢ gelmeyecek olan ablasini ve Dola-
yisiyla kendi sonunu bekleyisini tasvir eden bu
sahnenin resminde Kurosawa'nin gokytiziinde
sar1, turuncu, kirmizi, yesil ve mavi ile gri ton-
larin eslik ettigi karigik bir gokytizii betimledigi
goriilmektedir (Gorsel 9). Ayni zamanda filmin
final sahnesi olan bu dramatik sahnenin filmdeki
karsiliginda ise gokyiiziinde bu renkleri gérmek
miimkiin olmasa da Tsurumaru'ya kapali, gri-sa-
r1 ve bogucu bir alacakaranlik atmosferinin eslik
ettigi goriilmektedir (Gorsel 10).

Janti Kurosawa'nin Van Gogh, Cezanne, Cha-
gall ve Rouaultnun sanatmna duydugu hay-
ranliga deginirken resimlerinde izlenimci ve
disavurumcu gondermelerin agiga ¢iktigindan
bahsetmektedir (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009:
7-8). Richie (1985: 639) ise Kurosawa'nin Ran’da
kullandig1 sinematografinin ve renk disiplininin,
izleyiciye olaylar1 sunus seklinin tam bir disavu-
rumcu bakis agisina sahip oldugunu belirtmistir.
Gergekten de Kurosawa'nin resimlerinde yarat-
t181 bigimler fiziksel gergekligi oldugu gibi yan-
sitirken, kullandigr renkler son derece canli ve
konturlar belirgin ve rahattir. Kurosawa'nin Ran
filmi baglaminda incelenen resimlerinde bu re-
simleri yapma amacinin sanatsal ya da estetik bir
goriintii elde etmek yerine, sahnelerin anlamini,
karakterin iginde bulundugu psikolojiyi ifade et-
mek oldugundan, bicimsel diizlemde gercekgi,
renksel diizlemde ise duygulari 6n planda tutan,
gercek Otesi bir yaklagim kullandig1 goriilmek-
tedir.

4. RENK BAGLAMINDA FiLME VE
SAHNELERE GENEL BAKIS

Japoncadaki karsilig1 “kaos — kargasa” anlamina
gelen “Ran”, adiyla uyumlu sekilde yogun bir
kaos hikayesini anlatmaktadir. Kurosawa'nin
Shakespear'in “Kral Lear” oyunundan esinle-
nerek yazdig1 senaryo basibozuk bir gii¢ tutku-
su, ogullarin babalarina ihaneti ve her seyi yok
eden savaslar ile cinayetlerin acimasiz ve trajik
hikayesini temel almaktadir. Kurosawa Ran’da
Sengoku Jidai donemini karakterize eden i¢ sa-
vaslar, siyasi istikrarsizliklar, hirs ve ihanetin
yaygin desenlerini kullanmaktadir (Prince, 1991:
454).
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Film hiikiimdarligin basindaki Ichimonji Hide-
tora’nin gordiigii bir riiya tizerine hiikiimdarlhk-
tan cekilerek bayrag: biiyiik oglu Taro’ya dev-
retmesini ve bunun ardindan baba ve kardesler
arasinda yasanan olaylari ele alan bir olay orgii-
stine sahiptir. Hidetora'nin en biiyiik oglu Taro,
ortanca oglu Jiro ve en kiiciik oglu Saburo miras
boliistimii sonrasinda iktidar miicadelesine giri-
sirler ve bu miicadele nihayetinde tiim aileyi ve
topraklarini yogun bir kaosa ardindan da yikima
stirtikler.

Gorsel 9. Kuroswa'nin resminde Azusa Kalesinin
yikintilar1 arasinda gezinen ve kendi sonunu bek-
leyen Tsurumaru'’ya sari1, kirmizi, mavi, yesil ve gri
tonlarinda bir gokytizii eslik etmektedir (Akkoyunlu
Ersoz, et al., 2009: 69).

Gorsel 10. Tsurumaru'nun bekleyis sahnesi — filmden

alinan goriintii.

Donald Richie “Eger Amerikan filmi aksiyon
acgisindan en glicliiyse ve Avrupali film karakter
agisindan en giigliiyse, o zaman Japon filmi, ka-
rakterleri kendi cevrelerinde sunma acisindan,
ruh hali veya atmosfer acisindan en zengin olani-
dir” demistir (McDonald, 2006: 1). Gergekten de
Fuji daginin eteklerinde ¢ekilen film i¢in Kuro-
sawa'nin hem tasarim hem de iiretim agisindan
oldukga genis ¢capl ve detayli bir ¢calisma yapmais
oldugu, savag sahnelerinde oldukga yiiksek sa-
yida figiiranin kullanildig, filmin toplam biitge-
sinin 12 milyon dolar1 ve ¢ekimlerinin de bir yil
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kadar stirdiigii bilinmektedir (Richie, 1985: 625).
Chant'in (2021) aktarimiyla Kurosawa'nin hem
ressam hem de film yapimcisi olarak becerileri-
nin ve iki medyayi (resim ve sinema) harmanla-
masinin en gili¢lii 6rneklerinden ikisi, kariyerinin
sonuna dogru lrettigi epik uzun metrajl Kage-
musha ve Ran’da karsimiza ¢itkmaktadr.

Film, yesil tepelerde gerceklestirilen bir domuz
avi sekansiyla baslar. Filmin acilis sahnesi hii-
kiimdarligin basinda olan Hidetora’y1 temsil
eden siyah ve sar1 c¢adirin merkezde oldugu,
Ayabe ve Fujimaki'yi temsil eden siyah ve beyaz
cadirlarin kadrajin saginda ve solunda, daha kii-
ciik 6lgekte konumlandirildig: bir genis plan ile
baslamaktadir. Dolayisiyla karakterler arasi hi-
yerarsi diizeninin daha ilk sahnede renk ve kad-
rajdaki yerlesim aracilifiyla izleyiciye aktarildig:
goriilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Hidetora, Ayabe, Fujimaki arasindaki

hiyerarsinin renk ve mekan diizenlemesi ile ifadesi.

Pesa (2017), Filmin agilis sekansinin sabit kom-
pozisyonu, yemyesil, nefes alan bir manzara
tizerinde statik figiirlerin konumlandirilmas:
nedeniyle bir dizi tabloyu andirdigindan bah-
seder. Ona gore bu sessiz ¢ekimler yonetmenin
¢ok yonliliigiinii ¢ok iyi anlatmakta ve Kuro-
sawa’nin sanatgi kimligi ve ressam goziinii ser-
gilemektedir.

Hiikiimdar Ichimonji Hidetora, ti¢ oglu, Efen-
di Ayabe ve Efendi Fujimaki hiikiimdarlik ¢a-
dirinda kurulmus olan sofrada, Hidetora'nin
oldiirmeyi basardigi domuzun serefine toplan-
miglardir. Genel planda siyah ¢adiriyla goriilen
Ayabe ve beyaz ¢adirtyla goriilen Fujimaki'ye ek
olarak Hidetora'nin solunda ti¢ ogul Taro, Jiro ve
Saburo sirastyla kirmizi, sar1 ve mavi kiyafetler
ile oturmaktadirlar. Daha baslangi¢ sekansinda
ogullar ile iliskilendirilen bu renkler sahnede go-
riilen kiyafetlerin 6tesinde her bir ogulun sanca-
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ginda da tekrar ederek temsil 6zelligi kazanmis
olur (Gorsel 12).

Gorsel 12. Hidetora ve ogullar1 Taro (sari), Jiro (kir-
miz1) ve Saburo’nun (mavi) renklerle temsili.

Bununla birlikte her karakterin renk kodunun
da kisilik o6zellikleri ve kisisel yolculuklar ile
yakindan iligkilendirmek miimkiindiir. Ornegin,
filmin anlat1 yapis: igerisinde ilerleyen sahneler-
de izleyiciler kirmizi renkle kodlanan ilk ogul
Taro'nun giig, tutku ve tehlike ile yogunlasmis
iktidar hirsina, sar1 ile kodlanan ikinci ogul Ji-
ro'nun ihanet ve entrikaci dogasma, mavi ile
kodlanan tiglincii ogul Saburo’nun ise sonsuz bir
diiriistliik ve sadakatle oriilii yolculuguna tanik-
lik ederler.

Filmin baslarinda altin islemeli beyaz kiyafetiy-
le goriilen Hidetora ise ogullar1 temsil eden kir-
mizi, sarl ve mavi ana renklerin renk tayfinda
bir bilesimi, yani “biitiinlestirici bir ¢at1” olarak
ortaya cikan beyaz renk ile temsil edilmektedir.
Baslangicta gii¢ ve otoritenin sembolii olarak al-
tin islemeli beyaz kiyafetleri ile aydinlik, glinesli
bir ortamda, sicak ve canli renklerin olusturdu-
gu bir atmosferde goriilen Hidetora'nin, ogulla-
riin ihaneti ile baslayan ¢okiis siirecinde gide-
rek koyu, soguk ve gri tonlarin hakim oldugu bir
atmosfer icinde, kirli kiyafetler ve beyaz bir yiiz
ile goriilmesi de karakterin yolculugunu, degisi-
mini gorsel olarak aktaran ve zenginlestiren bir
yap1 olusturmaktadir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13. Imparator Hidetora iizerinde beyaz

kiyafetiyle goriilmektedir.

Gorsel 14. Yasadiklarindan sonra tamamen aklini
yitirmis olan Hidetora, gecmiste yiktig1 bir kalenin

enkazinda gezmekte, gegmisin hayaletlerini aramak-
tadir.

Kurosawa'nin Ran filmde sahnelerin duygusal
atmosferini, ¢oklu ana karakterleri, kisiliklerini
ve yolculuklarimi izleyiciye renk aracihigryla ak-
tarmaya odaklandig1 goriilmektedir. Oldukca
kalabalik olan ve kimi zaman ikiden fazla klanin
kars1 karsiya geldigi savas sahnelerinde rengin
sundugu temsil, izleyicilerin bu sahneleri oku-
masini kolaylastiran bir yap1 da sunmaktadir.
Ornegin Taro'nun &liimiinden sonra kirmizi san-
cag1 devralan Jiro'nun topraklarina girerek ba-
basin1 aramak isteyen Saburo’ya (mavi) Fujima-
ki'nin (beyaz) adamlar1 eslik etmektedir (Gorsel
15-16) Daha sonra Ayabe'nin de (siyah) katildig:
bu savas sahnelerinde Kurosawa'nin tarafla-
1 birbirinden ayirmak icin renklerin sagladig:
temsil olanagindan faydalandig1 goriilmektedir.

Gorsel 15. Jiro (kirmizi) babasini bulmaya geldigini
soyleyen Saburo’yu kalabalik ve savasa hazir bir ordu
ile kargilar.

Gorsel 16. Babasin1 bulmak igin abisi Jironun toprak-
larina gelen Saburo'ya (mavi) Fujimakinin (beyaz)

adamlar eglik etmektedir.
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Filmin genel yapist igerisinde savag sahnelerinde
kapali bir hava, gri dumanlarla olusan soguk bir
renk paleti igerisinde kirmizinin oldukga canli ve
baskin kullanimi, kan ve siddetin acimasizligin
cok etkili bir sekilde vurgularken, giin 1s181mnin,
sar1 ve yesilin doga sahnelerindeki hakimiyeti,
huzur ve dogal diizenin sembolleri olarak 6n
plana ¢ikmaktadir.

Film anlatisinda Hiikiimdar Hidetora'nin kale-
sinin yakildig1 sahne, filmin dramatik sahnele-
rinden biridir ve bu sahne renklerin hem mekan/
atmosfer diizenlemesi, hem de temsili kullanimi
acgisindan 6nem arz etmektedir. Bu sahnede Hi-
detora kendi oglu tarafindan tiim tebaasmin ve
adamlarinin katledilisine ve kalesinin yakilma-
sina taniklik etmektedir. Bu sahnenin genel at-
mosferi soguk, dumanl bir gériintimii veren gri
tonlarini 6n plana ¢ikarirken, baslayan yanginla
kirmizi ve turuncu renkler yogunlasir (Gorsel
17). Atesin kizilligr ve turunculugu, izleyicinin
duygusal tepkisini yonlendirir ve sahnenin dra-
matik yogunlugunu arttirir. Bununla birlikte ate-
sin kirmizisi, kani, yikimi, 6liimii, Hidetora’'min
aile i¢i catismalarini, ihaneti de cagristirirken
Hidetora’nin trajik hikayesini derinlestirir. Bii-
yiik bir hanedanlhga hiikmeden Hidetoranin
her seyini kaybetmis bir adam olarak kaleden
ciktig1 sahnede Kurosawa, biiyiik ihanete ugra-
mis olan Hidetora'y1 kendisine kars1 birlik olmus
iki oglunu temsil eden sar1 ve kirmizi bayrakla-
rin arasindan goriir. Hidetora'nin bir zamanlar
ellerinde olan giicii, topraklarini, tebaasini, her
seyini kaybetmis, “6lmeyi bile basaramamis” bir
adam olarak kaleyi terk ederken Kurosawa'nin
sectigi kadraj oldukca 6zeldir; ihanete ugradig:
iki oglunu temsil eden kirmiz1 ve sar1 renkli san-
caklar 6n planda ve biiyiik gosterilirken, Hide-
tora beyaz kiyafetiyle ortada, kiigiik, stkismis ve
yalnizdir (Gorsel 18).
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Gorsel 17. 1ki oglu tarafindan ihanete ugrayan

Hidetora yanginin ortasinda kendi 6liimiinii bekle-
mektedir.

Gorsel 18. Hidetoranin kaleden ¢ikisy, ona tuzak

kuran iki oglunu temsil eden kirmizi ve sar1 bayrakli-
larin arasindan bakmaktadir.

Devaminda yer alan, Hidetora'nin kaleyi terk
etmek tizere yliriidiigii planda ise daha once ka-
risik bir diizende bir arada goriilen sar1 ve kirmi-
z1 sancaklar iki yana ayrilirken goriiliir (Gorsel
19). Bu sahnede ogullar1 temsil eden renklerin,
babalarina kars1 birlesmisken izleyiciye bir arada
gosterilmesi, ancak babalar1 devreden ¢iktigin-
da ayrisarak kars: karsiya durmalari, metaforik
diizlemde 6nemli bilgiler vermektedir. Gergek-
ten de izleyiciler takip eden sahnelerde kirmizi
ve sar1, yani Taro ve Jiro arasindaki kutuplasma,
gerilim ve ¢oziilmeye taniklik ederler.

Gorsel 19. Hidetora'nin sigindig1 Ugiincii Kale'nin
sagda Taro ve solda Jiro tarafindan kusatilis1 ve sag

kalan Hidetora'nin kaleden ¢ikisi.
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Filmin gerilimin en yiiksek oldugu bu sahnenin
biiyiik bir kismi ortam seslerinden arindirilmis-
tir. Kurosawa savagm biiyiikliigiinii, klanlarin
askerlerin, biiyiik kitleler halindeki hiicumunu
genis acilarla verirken, her yanina oklar saplan-
migken hala ayakta durmaya ¢alisan bir samura-
y1, kale duvarlarindan akan kany, {ist tiste y1g1l-
mis cesetleri gosteren detay planlar: dramatik bir
miizikle birlestirmeyi tercih etmistir. Prince’in
(1991: 459) aktarimiyla bu sahnede “goriintiiler
yogun bir sekilde birikir, dehseti dehset tizerine
y1gar ve Kurosawa bunlar1 eski Kamakura done-
mi anlati tablolarindaki bir akis ve kompozisyon
enerjisi gibi yapilandirir. Ancak bu, cehennemin
bir tablosu olacaktir”. Gergekten de bu sahnede
hem dis mekén c¢ekimlerinde hem de i¢ mekan-
da goriilen savas, siddet ve kiyim, gri, dumanl
soguk bir renk paletine eslik eden yogun ve canl
bir kirmizi ile vurgulanmistir (Gorsel 20 -21).

Gorsel 20. Kirmizi rengin savas sahnelerinde kulla-

nimi.

Gorsel 21. Kaede'nin oldiiriiliis sahnesinde kanin

kullanimi.

Nihayetinde Saburo babasini bulmay1 basardi-

ginda Hidetora gozlerini giinesle parlayan gok-
ylizline cevirir (Gorsel 22). Kurosawa Hideto-
ra’nin bakis noktasini izleyiciyle paylasir; ekrana
gri gokyiiziinii kaplayan beyaz bulutlarin ilerle-
yisi gelir (Gorsel 23). Bulutlar ve gokytizii tema-
sinin film siiresince ¢esitli sahnelerin aralarinda
tekrar etmesi dikkat cekicidir. Kurosawa'nin

kimi zaman parlak mavi bir gokytiziindeki be-
yaz bulutlari, kimi zamansa hizli bir sekilde gii-
nesi Orten gri ve kalin bulutlar1 ekrana getirmesi,
tipkt doga ve renkle iliskilendirdigimiz psikolo-
jik etkilesimlere benzer bir diizlemde kullandig1
goriilmektedir.

Gorsel 22. Saburo’nun Hidetora’ya kavusmasi sah-

Gorsel 23. Hidetora'nin bakis agisi; beyaz bulutlar.

Gorsel 24. Giinbatiminin karanliginda Hidetora ve

Saburo’nun bedenleri samuraylar tarafindan tasinir.

Gorsel 25. Yikilmis kalenin surlarinda kendi sonunu
bekleyen Tsurumaru elinden Buda'nin resmi olan
parsomeni kayaliklara diistirtir.
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Uzun Hazneci

Filmin olay o6rgiistinde 6ne ¢ikan olaylardan bir
digeri de Saburo’nun Oliim sahnesidir. Kuro-
sawa, oglunun oliimiine taniklik eden bir baba-
nin yasadig trajediyi aktarmak i¢in soguk mavi
ve gri tonlar1 se¢mistir. Filmin ilk sahnesinden
son sahnesine kadar babasma sadik kalan ve
diiriist karakteriyle goriilen, mavi renkle tem-
sil edilen Saburo’nun &liim sekansini, yasadigt
bu son aciya dayanamayarak oglunun cesedi
tizerine y1gilip kalan Hidetora'nin oliimii takip
etmektedir. Giinesin parlakligi ve beyaz bulut-
larin egligiyle baglayan bu sahne, Saburonun
olii bedeninin kahverengi yoz topragin {izerine
y1gilmastyla soguk ve koyu tonlara biirtinmekte-
dir. Final sahnesinde samuraylar tarafindan art
arda cenazeleri tasinan Hidetora ve Saburo’ya
yine giin batiminin alaca karanlig1 ve daglarin
siliietinden olugan koyu gri bir arka plan eslik
etmektedir. Bu sahne ayn1 zamanda ufukta, Asu-
ka kalesinin yikintilar1 arasinda timitsizce ken-
di oliimiinti bekleyen Tsurumaru’ya baglanir.
Gec¢miste Hidetora tarafindan kor edilmis olan
Tsurumaru caresizce yolunu bulmaya calisirken
elinde tagidig1 Buda'ya ait parsomeni kayalikla-
ra distiriir (Gorsel 25). Film parsomendeki Bu-
da’nin goriintiisiinii iceren detay plan ile sona
ermektedir.

5. SONUC

Akira Kurosawa'nin “Ran” filminde renk kulla-
nimina odaklanan bu arastirma, sinemada renk-
lerin gorsel estetik anlamindaki katkisindan ote,
film anlatisin1 zenginlestiren ve yeni temsili an-
lamlar tasiyan 6nemli 6ge oldugunu gostermis-
tir. Kurosawa'nin gorsel sanatlarin hem resim
hem de sinema alaninda ustalikli renk kullani-
mi, karakterlerin psikolojik derinliklerini, film-
deki tematik ¢atigmalar1 ve duygusal atmosferi
sekillendirmede ve izleyiciye aktarmada onemli
bir rol oynamaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen, Ran filminin
¢ekim Oncesinde Kurosawa tarafindan yapilan
resimler ile filmin ¢ekim sonrasi goriintiileri ara-
sinda oldukga benzerlik oldugu saptanmuistir.
Bu durum gorsel sanatlar alanindaki kariyerine
resim egitimiyle baslayan Kurosawa'nin ¢ekim
oncesinde filmin sahneleri, mekanlari, karakter
ve cevresel tasarimlar gibi gorselleri ve sahne-
ler baglaminda izleyiciye aktaracagi duyguyu
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bilingli bir sekilde planlamis oldugunu goster-
mektedir. Bununla birlikte film baglaminda kar-
silastirmali olarak incelenen resimleri ve filmden
alinan gorseller dogrultusunda yapilan incele-
mede, Kurosawa'nin gorsel bir ifade araci olan
resimde, firga, boya gibi araclarla ortaya koydu-
gu disavurumcu yaklasiminin, yine sinemanin
kendi araglar1 olan kamera, renk, 151k, kurgu gibi
araclarla da kendine has bir bigimde karsilik bul-
dugu gorilmiistiir.

Analizin bulgulari, “Ran” filmindeki karakterle-
rin kodlandig renklerle olan iligkisinin, onlarin
kisilik ozellikleri, etik degerleri ve kaderleriyle
nasil i¢ ice gectigini ortaya koymustur. Kuro-
sawa’nin ana karakterler olan ogullar icin segti-
gi renkler, kirmizi, sar1 ve mavi, ayni zamanda
renklerin psikolojik etkileri baglaminda da film
anlatis1 siiresince karakterlerin i¢ diinyalarma
ve yolculuklarma iliskin derinlemesine bir bakis
sunmaktadir. Film boyunca istikrarl bir sekilde
tekrarlayan bu renk kodlarinin ayni zamanda
kalabalik savas sahnelerinde kars: karsiya gelen
taraflarin izleyici tarafindan takibini kolaylagtir-
digini da sdylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte Kurosawa film anlatis1 iginde
kritik 6neme sahip olan sahnelerin dramatik de-
rinligini izleyiciye aktarmak igin yine renk 6ge-
sine bagvurmaktadir. @rnegin siddetin doruk
noktasina ¢iktig1 savas sahnelerine koyu ve so-
guk tonlar hakimken, kanin kirmizisinin yogun
ve canli bir sekilde kullanilmasi bu sahnenin ge-
rilimini onemli 6l¢iide arttirmaktadir.

Dolayisiyla incelenen film baglaminda ren-
gi hem anlatimi, filmin sahnelerinin duygusal
atmosferini destekleyici, hem temsili hem de
estetik bir 6ge olarak kullanarak zenginlestiril-
mis bir film anlatimi ortaya koymustur. Akira
Kurosawanin “Ran” filmindeki renk kullanimi-
na yonelik bu analiz, sinemada renklerin giiclii
bir anlat1 ve temsil aract olarak nasil islev gore-
bilecegini gostermistir. Renkler, filmde anlam
yaratma stirecinde merkezi bir role sahip olup,
karakter gelisimi, atmosfer yaratma ve tematik
derinligin arttirilmasi, temsil gibi 6nemli islevler
tistlenir. Bu calisma, sinema sanatinda renk kul-
laniminin 6nemini ve islevselligini vurgularken,
gelecekteki arastirmalara yeni perspektifler sun-

may1 amaclamaktadir.
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