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Ahsap baskilarnn 1s1ginda Barlach’in
heykeline bakmak

A glimps on Barlach’s sculpture in light of his woodcuts
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Oz
Birinci Diinya Savasi, Oncesinde bagslayan calkantilar ve sonucunda yasanan buhranla birlikte, Almanya’da

karanlik bir atmosfer olusmus; bu karanligin i¢inden disavurumculuk gibi muhtesem bir sanat akimi yesermistir.
Disavurumculuk, Almanya sinirlarini asarak, etkisini kaybetmeksizin, giintimiize kadar ulagmstir.

Ahsap baskinin, adeta yeniden kesfedilerek sanatcilarin dikkatini ¢ekmesi, disavurumculugun ortaya ¢ikisindan
hemen oncedir. Modern Alman sanatinda, ahsap baskilariyla taninanlar arasinda, Ernst Barlach (1880-1938) da
bulunmaktadir. Ahsap heykelin ustas1 olan sanatginin, ahsaba yonttugu resimler, en az heykelleri kadar ilgi
uyandiricidir.

Barlach, plastik sanatlardaki iiretimi kadar, tiyatro ve edebiyat yazilari ile de bilinmektedir. Ozellikle tiyatro
yazarligr Barlach’in yapitlarinda biitiinliik olusmasina neden olmustur. Baskilari, heykellerinin hikayelerini
resimler; heykelleri de baskilardaki figiirleri canlandirir gibi, karsilikli bir iliski i¢indedir. Bu iliski tiyatro ve
edebiyat yapitlarinda devam eder.

Barlach’in ilhamini aldigi Gotik Sanat, Rusya izlenimlerini ¢izdigi defterlerle bulusarak 6zgiin bir sanat dili
olusturmustur. Konulari ve bigim dilindeki tutarlilik, yapitlarindaki biitiinliigii desteklemektedir.

Die Wandlungen Gottes (Tanrinin Doniisiimleri) yedi ahsap baski resimden olusan bir albiimdiir. Yazisiz albiimiin
anlam biitlinliigiinii, basliklar ve bunlarin siralamasi olusturmaktadir. Bu albiim, heykellerine benzerlik tasiyan
figiirlerle, Barlach’in sanatini olusturan diisiinsel ve bicimsel altyapiy1 anlamay1 kolaylastirmaktadir.

Anahtar kelimeler: Ernst Barlach, Heykel, Ahsap Baski, Disavurumculuk.
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Giiner

Abstract

The First World War created a dark atmosphere with the turmoil that started before and the depression that
followed; However, in this darkness, a magnificent art movement, expressionism has blossomed. Expressionism
has survived beyond the borders of Germany, without losing its power.

It was just before the emergence of expressionism that the woodblock printing was re-invented and attracted the
attention of artists .Among the modern German artists who are wide known for the woodprints is Ernst Barlach
(1880-1938). The prints carved by this master of wooden sculpture, are as interesting as his sculptures.

Barlach is known for his theater and literary writings as well as his production in the plastic arts. His playwright
experience has caused the integrity in Barlach’s works. His prints and sculptures are deeply connected to each
other, the printed images illustrate the stories of his sculptural figures whereas the sculptures animate the drawn
image. This relationship continues in his playwrites and other literary works.

Gothic Art, inspired Barlach, and this created a unique art language by meeting his notebooks full of impressions
of his travels to Russia. The consistency in his subjects and in his unique stylistic language, construct the integrity
of his works.

Die Wandlungen Gottes (Transformations of God) is an album of seven woodblock prints. The albiim contains
no texts, the meaning of the portfolio lies in the titles and their order. With figures that match his sculptures, this
portfolio makes it easier to understand the intellectual and formal infrastructure that makes up Barlach’s art.

Keywords: Ernst Barlach, Sculpture, Wood Cuts, Expressionism.

1. GIRIS

2006 Yili Mart'mda MSGSU Tophane-i Amire’de
biiyiik bir Barlach sergisi agilir. “Modern Cag
Heykeltiras1” baslikli sergide, ¢ok sayida heykel
veresim yer alirken, yapitlarin gorselleri kapsam-
I1 bir katalogla yayimlanir. Katalogdaki yazilar
oncelikle Barlach’in Alman sanatindaki 6nemine
yer verir. Bu metin, sanatginin motivasyonuna,
plastik dilini olusturan 6gelere -ahsap baski ve
heykelleri karsilastirarak- biraz daha yakindan
odaklanmay1 amaglamaktadir. Die Wandlungen
Gottes (Tanrinin Donitisiimleri) albiimiindeki
bask1 resimler bu metnin ana govdesini olustu-
rur. Heykeller ise bi¢cim ya da anlam yakinlig:
tasiyan, albiimiin yayimlanmasindan itibaren
tiretilmis olanlar arasindan segilmistir.

Barlach, yasadig1 cagin ruhunu temsil eden, ¢ok
yonlii ve ¢ok iiretken bir sanatgidir. Weimar
Kiltiirti kitabinda (Gay, 2023) 20. ytizyil basin-
da yasamis sanatcilarin, kendi alanlar: disina ¢i1-
kip “diinyay1 kurtarmak, en azindan olan biten
karsisinda hissettikleri tiksintiyi ifade etmek”
istedikleri anlatilir. Sanatcilar en giclii ifade
aracini bulmak icin, bagka alanlarda da dene-
meler yapmaktadir: “Bunlarin pek az1 dogustan
yetenekli bir heykeltirag, ressam, oyun yazari,
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sair ve romanct olan Ernst Barlach kadar yete-
nekli ve ¢ok yonliiydii ama bir¢ogu onun gibi
olmaya can atiyordu.”

Cizim (desen), heykeltiras icin Oncelikle bir
diistinme alanidir; tasarimlarini gorsellestir-
mek, anlatmak, teknik sorunlari ¢o6zmek igin ilk
olarak, en kolay ve en hizli malzemeye, kalem
kagida sarilir. Bir¢ok heykeltiras i¢in eskizden
Ote temel iiretim alanidir ¢izim. Heykelcilerin
¢izimi ressamlarinkinden ¢ogunlukla farklidir.
Rodin, ¢izimlerinin heykellerinin bir sonucu ol-
dugunu soyler. Uretimlerini kagit ve ii¢ boyutta
eszamanli siirdiiren sanatcilarin yapitlarinda,
¢izim ve heykelin birbirlerini nasil besledigini
ve ne denli yaklastigini gbzlemleriz.

Cizim, heykel egitiminde ©Onemli bir yere
sahiptir. Barlach’in egitimi de ¢izim agirliklidir.
1870 dogumlu Barlach, 1888 yilinda Resim Og-
retmenligi okuluna baslar ve hemen heykel
atolyesine gecer. Burada anatomi, nii, kumas
¢izim egitimi alir; ilk¢ag, Ronesans ve roman-
tizm Orneklerinden ¢izim ve modelleme etiit-
leri yapar. 1891 yilinda Dresten Akademisi'ne
kaydolur. Mezuniyetinin ardindan, 1895’te egi-
timine devam etmek iizere, bir yilligina Paris’e
gider. Cizer kariyeri, 1893’te mimarlar i¢in ha-
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zirlanan “Figiir Cizimi” kitabinin resimleriyle
baslar. 1904-1905 yillarinda seramik okulunda
¢izim dersleri verir. 1906 yilinda Simplicissimus
dergisinde cizer olarak ¢alismaya baslar. Ancak
Barlach’in gizimleri ¢izgisel degil, “heykelsidir”
(Werner,1967). Tarama, 1s1k-golge kiitleseldir,
heykel eskizi goriintimii verir.

2. AHSAP BASKI: AVRUPA BASKI
GELENEGI VE BARLACH’IN ILK
AHSAP BASKILARI

Ahsap baski bilinen en eski baski yontemidir.
Ancak ahsap baskinin yayginlasmas: ve us-
talarin yetismesi kitap {iretimine yani aydin-
lanmaya kosuttur. El yazimi yerine kitaplarin
baskiyla ¢ogaltilmasi isi adini halka yaymaktan
alir. Ingilizce publish (make public) kelimesinin
Tiirkge karsilig1 yayimlamak yine yaymak, yay-
ginlastirmakla iligkili bir kelimedir.

14. yiizyildan itibaren, kagidin da seri
uretilebilmesi ile yayginlasan ahsap baskinin
ilk 6rnekleri kutsal imgeler ve oyun kagitlaridir.
Bunlar figiirlerin sadece ana hatlarnin ¢izili
oldugu, desen baskiyla ¢ogaltildiktan sonra elle
boyanan, simdinin boyama kitaplarina benzer
resimlerdir. O zamana dek kilise ve asillerin
sahip oldugu resimlere halk da ulasabilmistir.
Gordigii ragbet sonucunda bask: teknikleri
cok kisa siirede yayginlasip gelisir. Ozellikle
Rhen nehri cgevresindeki sehirler, kisa siirede
teknigin yetkin orneklerine ulasmistir. Kuzey
Ronesans’inin en biiyiik sanatgisi sayilan Albert
Diirer (1471-1528) ve ¢agdaslar1 baski resmi za-
naattan sanat seviyesine yiikseltmiglerdir. (Bo-
orsch, Orenstein, 1997)

Bask1 resmin ticarilesmesi sonucu, ressamlarin
cizimlerini ahsap kaliplara sadakatle aktarmak-
ta ustalasmis zanaatgilar (cutter) yetisir. Ancak
bu uzmanlasma sanat¢iyr malzemeden uzak-
lagtirmis; ahsap baskiy1 reprodiiksiyon araci-
na dontistiirmistiir. Sanatcilar graviir (gukur
baski), litografi (tas baski) gibi, daha dogrudan
calisabildikleri baski tekniklerine yonelmistir.
Ahgap baskiy1 yaraticit bir arag¢ olarak tekrar
kesfeden, malzemeyi ellerine alip yeni deneme-
ler yapan Gauguin (1948-1903) ve Munch'dur
(1863-1944). Gauguin “sanki baltayla yontul-
mus gibi” (Biggs,1989) figiirlerinin etrafindaki

alanlarda silik etkiler yaratmak i¢in zimpara
kullanirken; Munch ahsap blogu puzzle gibi
parcalara ayirip, ayri ayri renk vermeyi icat
eder. Yaptiklari miikemmel teknik ile tiretil-
memis ama sadece ahsapla elde edilebilecek
resimlerdir. Boylece ahsap baski tekrar sanatgi-
larin ilgisini ¢eker. Baski atolyeleri sanatgilarin
bulusma noktas1 haline gelir; mekan ve malze-
meyle birlikte, teknik bilgi ve fikirler de payla-
silir. (Faxon, 1983)

Ahgap baskida iki temel teknik vardir. Woo-
dengraving (ahsap graviir, ahsap kaz1) ve wood-
cut (ahsap yontu). Woodengraving agactan yatay
kesilen plakalarla olusturulan yiizeyin kazinmasi
islemidir. Ince cizgilerle taranmuis bir desen etkisi
verir. Modern sanattan bildigimiz orneklerin cogu
woodcut (yontu) teknigi ile {iretilmistir. Genel-
likle yumusak agactan dikey plaka alinarak
ylizey olusturulur; calismak woodengraving
teknigine gore daha hizli ve kolaydir. Aletleri,
hsap heykel yontarken kullanilanlara benzer.
Disavurumcu resim, sanat¢inin ¢alisma stirecini
gosteren, tazeligi izleyiciye tagiyan woodcut tek-
nigi ile kolaylikla bulusur : “Piiriizlii gizgiler ve
sert 151k golge zitlig ile ahsap baski Alman Eks-
presyonistlerin favori malzemesi haline geldi.”
(Britannica, 2023) Ahsabin yontu tekniginden
kaynakli olarak kesik ¢izgiler, elin ¢alisma ha-
reketini gosteren beyaz lekeler, baskida miirek-
kebin ahsap ytizeyin dokusunu aktarmasi, agag
lezzetini izleyiciye ulastiran 6zellikler arasinda
sayilabilir.

2.1. Cassirer

Paul Cassirer (1871-1926) modern resmi destek-
leyen, Berlinli bir matbaaci ve galericidir. Resmi
sanat goriisiine karst durarak, Fransiz izlenim-
cilerin Almanya’da taninmasina onciilitk etmis
ve Alman disavurumcular: desteklemistir. Sa-
nat¢ilar Dernegi'nin, ses getiren Secesssions (Ba-
gimsizlar) sergilerine ev sahipligi yapan galeri-
si Kunstsalon Paul Cassirer yam sira Verlag Paul
Cassirer (Paul Cassirer Yayimnevi, Cassirer Verlag
veya Pan Presse olarak da anilir) yaymevini
kurarak sanat yayinlari, kurgu ve siir basimla-
rina odaklanmisgtir. Cassirer, Barlach ve baska
birgoklar: gibi basta destekledigi birinci diinya
savasindan sonra, pasifist tutum benimsemis ve
savas karsit1 yayinlara dncelik vermistir. 1914’te
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Kriegzeit (Savas Zamani) ismiyle donemin mil-
liyet¢i duygularina seslenen bir sanat dergisi
cikarmaya baglar. Dergi, 1916’dan itibaren dergi
Der Bildermann (Resim Adam) adiyla sol egilim-
li bir yayimna doniisiir (Farrel,2017). 14. Sayinn
kapagma yaptigi cizimde Barlach Hristiyan
ikonografiyi kullanarak savasin vahsetine isaret
eder ve barisa ¢agri yapar. Dergi sadece 18 say1
yayimlanabilir.

Resim 1. Bildermann 14. Say1, Barlach’in resmi,
“Tanrmin yil L.s.1916” moma.org
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Barlach ve Cassirer 1907 yilinda tanigirlar. Se-
cession sergisine davet, yapitlarinin ilgi gérmesi
ve Cassirer’in yapitlarinin temsilciligini tistlen-
mesi, Barlach’in hayatina ekonomik bir rahathik
getirir. Cizer olarak hayatini kazandig1 Simpli-
zissimus dergisinden ayrilir ve heykel calisma-
larma agirlik verir.

Baski resimler ve bunlardan olusan albiimler,
cogaltilabilme ozelligiyle, ¢ok sayida kolek-
siyoncuya ulasir; bu da sanatgiya gelir saglar.
Ek olarak tasinabilir dlciileri ile sanati uzaklara
gotlirdiigii i¢in sanatginin tanmirligini arttirir.
Barlach’in baskilar1 Amerika’da heykellerinden
ve oyunlarindan 6nce bilinmekteydi. Barlach'in
cizer olarak diinya ¢apinda tinlenmesini sagla-
yan baskilarinin ilk 6rnegi Der tote Tag albiimii-
diir.
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Resim 2. Die Mérderin, annenin at1 6ldiiriisti, kom-

pozisyon 0l¢tisii: 20.4 x 36.6 cm, 1912 moma.org

Der tote Tag (Olii Giin), Barlach’in yazdig1 ilk
oyundur. Son derece karanlik bir konusu olan
oyunda, annenin bencilligi diinyay1 karanliga
bogar. Annenin karsisina ¢ikan bir kor dilen-
ci, oglunun diinyay1 kurtarabilecegini soyler.
Oglunu kaybetmek istemeyen anne ise, oglunu
gotiirecek olan mistik at1 6ldiiriir. Atin dlimij,
glinesin bir daha dogmamasina neden olur.
Sugluluk ve caresizlik iginde canina kiyan an-
neyi, hala kendisinden kopamayan oglu takip
eder. Barlach’t oyunu resimlemeye ve litografi
teknigine yonlendiren Paul Cassirer’dir. Re-
simler, 27 yaprakli bir portfolio (albiim) olarak
yayimlanir. Hristiyan ve kuzey mitolojisi ¢ag-
risimlariyla yiiklii bu metin ve resimlemeleri,
insanin tanri ile iliskisini sorgular. Oyunun kas-
vetli bir atmosferinden sahneler -atin bogazin
kesen anne gibi- resimlenince, ortaya korkutucu
bir albiim ¢ikar. Albiimdeki figiirler Barlach'in
figlirlerinin animasyonu gibidir. Blok kiitleler,
cephesel kapali formlar yontulmus figiir izleni-
mi verir. Heykellerine sik¢a konu olan Rus kir-
salin1 animsatir. Der Tote Tag Barlach’in hayati
boyunca es zamanl siirdiirecegi heykel, tiyatro,
¢izim galismalarinin; bu ¢alismalarin birbiriyle
etkilesiminin ilk 6rnegi sayilabilir.

Barlach ve Cassirer’in baski alanindaki isbirligi
Cassirer’in canma kiydig1 1926 yilina dek de-
vam eder. Barlach’'in kendi yazdig1 yedi tiyatro
oyunundan baska resimledigi Faust, Nibelungen
gibi klasikler ve bagimsiz bask: albiimleri, Cas-
sirer'in matbaasi tarafindan yayimlanur.
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2.2. Der kopf (kafa); Rusya defterleri

Barlach ahsap bask: teknigini yillar énce dene-
mistir. Resimlerin dl¢listi 10 cm ile smirhdair.
Yani Barlach bu ilk ahsap baskilarini son derece
kiiclik oOlgtide calismistir. Bu kadar kiigiik ol-
masi, bir “cutter’ tarafindan yontuldugunu akla
getirse de, ahsap heykeldeki ustaligi, alet kul-
lanmaktaki yetkinligi, kaliplarin onun elinden
¢iktigini anlamak igin yeterlidir. Ayrica baski-
lar dikkatli incelendiginde, rastlantisal yontu
izlerinin korundugu, bunun da baski resimlere
canlilik kattig1 goriinmektedir. Oysa ¢izimi ay-
nen aktarmakla ytiikiimlii olan zanaat¢inin elin-
den ¢ikan kalip bu sekilde ‘kusurlu” olamazda.

Resim 3. Der Kopf Kapak sayfasi,
ahsap baski 6lgtisii 6.7x9.5 cm, 1919

moma.org

Petrograd’da gecen dykiide, o giiniin Rusya’sin-
daki siyasal ve toplumsal karisikliklara gonder-
me yapilmaktadir. “Kafa” lakapli, grotesk bir
dilenci kral figiirii, kitleleri isyana tesvik eder.
Kitlenin siddet eylemleri, daha da biiytik bir
yoksulluk ile sonuglanir. Barlach caresiz koy-
lilleri betimlerken Rusya seyahatinde ¢izmis ol-
dugu eskiz defterlerine bagvurur.

1906'da yaptig1 Rusya seyahati Barlach’in sa-
natinda doniim noktasidir. Ugsuz bucaksiz
manzaranin icinde gordiigii koyliiler, ona ha-
yatt boyunca ilham olacaktir. “Aman Allahim.
Oturan bronzlar!” (Werner, 1962) diye seslenir
glinliiklerinde. Rusya seyahatinde doldurdugu
defterler, yazilar ve eskizleri, Barlach’in yapat-
larinin sozliigii olur. Defterden sectigi imgeler,
Barlach’in bundan sonraki yapitlarinda beden
bulur; yoksulluk, koyliiler, dilenciler, fakirlik
ve sefalet, insanin Tanr1 karsisinda acizliginin
metaforu olarak karsimiza ¢ikar.

Konulari, geleneksel heykele sadakati, bi¢gim
dili ve en ¢ok onu diger Alman disavurumcu-
lardan ayirir. Kabaca siniflandirirsak, Die Brii-
cke (kopriil) uzak kiiltiirlerden 6zellikle Afrika
sanatlarindan etkilenirken, Der Blaue Reiter
(mavi siivari) soyut sanata yonelmis; Neue Sa-
chlichkeit (yeni nesnellik) igneleyici bir dille top-
lumsal elestiri tiretmistir. Barlach ise, ait oldu-
gu kiltiiriin geleneginden beslenmis; figiiratif
calismaya odaklanmis; toplumsal elestiriyi, sid-
dete kars1 pasifizmi savunarak dile getirmistir.
Novembergruppen (kasim grubu) gibi devrimci
olusumlar da Barlach’in miinzevi kisiligi ile
Ortiismemuistir.

Barlach, Kandinsky’'nin Sanatta Tinsellik kitab1
tizerine yazdig1 bir mektupta, soyut sanata ilgi-
sizligini ifade eder:

“...duygularimi sadece anadilimde aktarabili-
rim. Benim sanatsal anadilim sadece insan fi-
glirli ya da gevresi; icinde insanin yasadigi, act
cektigi, neselendigi, hissettigi, diistindiigii nes-
ne. Bunun 6tesine ben gecemem.” (The Massac-
husetts Review, 1960)

Rus gog¢meni olan Reinhold von Walter'in siiri
i¢in, Barlach 10 ahsap bask: resim yapar. Bar-
lach sairle, 1918'de kuzey Almanyanin kiigiik
bir kenti olan Gilistrow’da tanigir. Barlach, bii-
ylik sehrin curcunasindan kacgarak, 1910'da bu
glizel kente yerlesmis; Walter ise savas esirleri-
nin bulundugu hapishanede terciiman olarak
calismaktadir. 1919’da yayimlanan kitapta, me-
tin, yaz1 ve resimler tutarli bir uyum igindedir.
Uretim siireci ve kitabin her kdsesine gosterilen
0zen 15. ylizyil baskilarni animsatir. Rudolf
Koch'un yaz1 karakteri ile basilan metni, Barla-
ch’in yoksul iilke resimleri kusursuz bir bigim-
de tamamlar. (Hess, 2011).

3.DIE WANDLUNGEN GOTTES (TAN-
RININ DONUSUMLER()

Barlach’'in iiretimine belki en ¢ok yakisan yon-
tem ahsap baskidir. Ahsap baskilar figiirlerinin
resmi; heykelleri de bu resimlerdeki figiirlerin
ti¢ boyutta canlanmas: gibi. Figiirler bir siirek-
lilik iginde heykellerinde ve baskilarinda ortaya
cikar.
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Barlach, ahsap baskinin siyah-beyaz kurgusunu
olustururken heykellerindeki gorsel 6gelerden
yararlanir. Heykellerindeki blok etkiyi korur.
Genis taban, licgen kompozisyon, heykellerin-
deki statik kurgunun devamidir. Figiirlerinin
giysilerinde kullandig1 kumas kivrimlari, bas-
kilarinda kompozisyonun temel &gesi olarak
daha da belirgin bir sekilde 6ne gikar. Diyago-
nal gizgilerin dagilimi, siyah beyaz kurguda 6z-
glir bir oyun alani yaratir. Beyaz alanlar1 yontan
elin hareketleri, ahsap heykellerinin dokusunu
olusturan yontu izlerine benzer ve resimlere
canlilik katar.

Barlach’in  tiim ahsap baskilar1 iginde,
heykellerine belki en yakin olan, “Tanri’min
Dontistimleri” albiimdiir. Buradakarsilastigimiz
figtirler Barlach’in bazi heykelleri ile birebir 6r-
tlislir. Resimler, atdlyesindeki figiirlerin canla-
nip Glistrow sokaklarinda dolasip, goklerinde

stiziildiiglinii hayal ettirir.

Metnin olmayisi resimleme etkisini azaltmaz.
Hikaye, bagliklar ve siralamayla, yine 6ne gikar.
“Tanr1’nin Dontistiimleri” 1920 yilinda agir dep-
resyon sonucu intihar eden annesinin ardindan,
kaybetmenin acis1 ile yapilmistir. Yedi resimden
olusan albiimde ikisi harig, baski plakalarmnin
Olciisti aynidir. Olciiler ilgili resim agiklamala-
rinda verilmigtir.

Tanr1’'min diinyay: yedi giinde yarattig1 soylen-
ceyi, toplumsal elestiri iceren, edebi bir kurgu
icinde ele alir. Resimlerin basliklar1 soyledir:
1. Der Erste Tag (Ilk Giin); 2. Die Dome (Kated-
raller); 3. Der gottliche Bettler (Kutsal Dilenci);
4. Gott Bauch (Tanrinin Gobegi); 5. Totentanz I1
(Oliilerin Dans1); 6. Die Falsen (Kayalar); 7. Der
siebente Tag (Yedinci Giin).

Albiim (portfolyo) 1922 yilinda, Pan-Presse
(Verlag Paul Cassirer) tarafindan, Berlin'de
yayimlanmistir. 121 edisyon olarak g¢ogaltilan
albiimiin; 110 takim japon kagidi; sanatgiya
ayrilan 11 takimi el yapimi ‘biitten” kagida ba-
silidir. Resimlere ait gorseller, isim ve ol¢ii
bilgileri Museum of Modern Arts (moma.org)
internet sayfasindan alinmistir. Die Wandlun-
gen Gottes Tiirkgeye ‘Tanri’'min Degisiklikleri’
olarak gevrilebilir, ancak Ingilizce kaynaklarda
kullanilan Transformations of God (Tanrimin D6-

222

niisiimleri) bashg, icerige daha uygun goriin-
mektedir.

3.1. Der erste Tag (ilk giin); resmi yontmak

Barlach’in sanatinin disavurumcular arasinda
sayilmasina neden olan bigimsel 6zellikler, hey-
kellerinden daha belirgin olarak baskilarinda
karsimiza cikar. Ozellikle Tanr1’'nin Doniisiim-
leri albiimii, i¢ diinyasinda yasadig1 aciy: disa
vuran duygusu; keskin ¢izgiler ve 1s1k golgeler-
le hareketli kompozisyonlari, sert yontu hare-
ketleri ve tazeligi ile disavurumcu sanatin este-
tigini tasir.

Resim 4. Der erste Tag, 33x45 cm

moma.org

Resim 5. Schwebender Gottvater,
h: 50 cm, porselen, 1922
moma.org

“Der erste Tag” (Ilk Giin) bulutlarin arasindaki
tanrinin elinden ¢ikan 1sinlar etrafi aydinlatir.
Figtiriin gticlii blok etkisi, geometrik kurgusu,
hareketi; yakin tarihlerde yapilmis, yine bir
Tanr1 betimlemesi olan “Schwebender Gottvater”
(Stiziilen Tanr1) heykelinde goriiriiz. Cizimde-
ki figlir ahsap hatta tag gibi sert bir malzeme-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 6 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2023

den yontulmus goriintiisii verir, “Schwebender
Gottvater” heykeli de dyle. Oysa heykelin mal-
zemesi porselendir. Porselen iiretim igin &nce
kille bicimlendirilip sonra algiya aktarildigim
ve bunun {iizerinden al¢i ¢ogaltma kalip alina-
rak porselen dokiildiigiinii tahmin edebiliriz.
Yani yumusak bir modellemeye, daha akiskan
ylizeylere olanak saglayan kil malzemeyi, kati
malzemeden yontulmus gibi gostermeyi tercih
etmistir. Barlach’in “inancin sert tasindan yon-
tulmus anitsal figiirleri” (Castleman, 1988) Go-
tik ve 6ncesi donemlere ait heykelleri animsatir.

3.2. “Die Dome” (katedraller); Goklerde siizii-
lenler

Ikinci resim “Die Dome” (Katedraller) bashigini
tagir. Tanri, insanin yaratti§1 medeniyeti goz-
lemlemektedir. Sehirleri, yiiksek c¢atilar ile,
katedraller baskilamistir. Barlach’in inanc¢h bir
birey olmasina karsin bu resimde kilise kuru-
muna bir elestiri yonelttigini gormekteyiz.

Resim 6. Die Dome 26x36 cm

moma.org

“ilk gtin” ve “katedraller”de yer alan, goklerde
siziilen figiir, schwebender baslig ile bircok ¢i-
zim ve heykelinde yer aldig1 i¢in Barlach’in iko-
nik figiirii olarak kabul edilebilir. Bunlardan en
taniani ise Giistrow melegidir.

Resim 7. die Schwebende Engel,
Bronz, 1: 217 cm, 1927
www.kollwitz.de

1926 Baharinda Giistrow Katedrali 1. Diinya
Savast kayiplar1 i¢in bir anit yaptirmak ister.
Tasarlanan anit1 begenmeyen Barlach, resmi bir
teklif olmaksizin anit1 kendi tasarlamay1 onerir.
Barlach anitta, yakin dostu Kathe Kollwitz’in
portresini ‘yanhglikla” yaptigini sdyler: “...Eger
buna niyetlenseydim basaramazdim”. (Erns-
t-Barlach-Stiftung)

Heykel, savasi yiiceltmekten uzak, algak goniil-
lii ve dindar haliyle, kiliseye layik bulunmaz
ve -eritilip savas ekonomisine katki saglamak
tizere- dokiimhaneye gonderilir. Heykelin alg
orijinali, Berlin Ulusal Miizesi bombalandigin-
da tahrip olur. Ancak Barlach’in dostlari, do-
kiimhanedeki al¢1t kopyadan bir dokiim daha
yaparlar. Melek savasin bitimine dek bir ahirda
saklanir. 1952’de yapilan ikinci dokiim, KéIn'de
bulunan, Antoniter Kilisesi'ne asilir. “Kdln Me-
legi”nin cogaltilarak Glistrow katedraline de
konmas istenir. Ama bu sefer de Amerikalilar
boyle bir materyalin dogu bloguna gitmesi-
ne kars1 ¢ikar. Uzun pazarliklar sonrast melek
1953’te Glistrow’a, yuvasia doner (Schnabel,
2020). Barlach melegin yuvasina dondiigiinii
goremez, Giistrow’dan uzaklastirilmasindan
bir y1l sonra 1938'de hayatini kaybeder.

3.2.1. “Unutulmaz’ Kathe Kollwitz

“Glistrow anit1 meleginin beni bogmas1 sasir-
tic1 degil. Melek unutulmaz Kathe Kollwitz'in
yliziinii tasiyor. Boyle melekleri severim. Ne
bir melek, ne bir insan ugarken goriilmemisse
de u¢gmak sanli bir sekilde temsil edilmis.” Bert-
hold Brecht (1898-1956), 1952’de bu satirlari
yazdiginda, Kathe Kollwitz (1867-1945) de diin-
yadan ayrilmisti.
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Kollwitz, kiigiik oglunu savasta yitirdikten son-
ra, act motifi daha belirgin bir seklide yapitla-
rina hakim olur. Savas karsitligi, yoksulluk ve
ozellikle calisan sinifin kadinlar1 gibi temalari,
gercekci bir tislupla ¢alismistir. Kollwitz, Bar-
lach’m oliimii {izerine, yasin elleriyle yiiziinii
orttiigii bir otoportre ile heykellestirir. Kollwitz,
Barlach’in ahsap baskilarini gordiikten sonra
bu alanda calismaya karar verir ve harika eser-
ler yaratir.

Barlach ve Kollwitz, akimlardan ayr1 degerlen-
dirilen Alman disavurumcu sanatgilar arasin-
da, birlikte anilan isimleridir Her iki sanat¢1 da
figiir odakli calismustir. Ozellikle dogaya sadik,
kendilerinden onceki figiiratif gelenegi devam
ettirmeleri ile diger ekspresyonistlerden ayr
tutulurlar. Kollwitz’in sol kimligi 6ne ¢iksa da
her ikisi de savasa ve siddete karsi ortak pasi-
fist tutum takinmiglardir. Ancak Kollwitz 6zel-
likle kendi portreleriyle yas, aci, garesizlik gibi
toplumsal felaketlere kars: bireyin duygularini
dillendirirken, Barlach kisisel temsilden uzak
durmustur. Kollwitz’'in yapitlar1 propaganda
aracina doniisiirken; Barlach'in figiirleri dini
inangla yiikliidiir. Tronik bir sekilde, Barla-
ch dostunun portresini ‘yanhshkla” calistigini
sOylese de savasa kars1 bir anit i¢in Kathe Kol-
lwitz’den daha uygun bir model bulunamaz.
Melek, sanat¢inin portredeki basarisinin bir or-
negidir.

3.3. Der géttliche Bettler (kutsal dilenci); mis-
tisizm

Resim 8. Der gottliche Bettler, 33x45 cm
moma.org
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“Tanrinin Dontistimleri” albimiintin tig¢linci
resmi Der gottliche Beftler (Kutsal Dilenci) adini
tasir. “Kutsal Dilenci”de tanri, koltuk degnek-
li bir dilenci kiligina girerek, toplumun icinde
dolastr, insanlarin acimasizligina taniklik eder.

Dilenci figiirii, Rusya seyahatinden sonra Bar-
lach’in sozliigiine giren, en sik rastladigimiz
konulardan biridir. Barlach’mn, farkli boyut ve
malzemelerden {irettigi cok sayida dilenci figii-
rii vardir. Dilenci, Barlach i¢in, hem toplumun
en alt tabakasi, hem de higbir seyi olmadig1 icin
Tanr1'ya en yakin olandir.

Barlach'mn tiim dilenci figiirleri arasinda en
bilineni, Gemeinschaft der Heiligen (Azizler Ce-
maati) bashigiyla tasarlanan bir grup heykelin
ilkidir. Figlirtin siiziilmiis bedeni, yiiziinii ve
gozlerini yukar1 ¢evirmesi manevi bir aciy1 an-
latir.

Resim 9. Bettler auf kriicken,
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14. yiizyilda yapilmis Katharinenkirche'nin
Tugla duvarlarinda, yiliksekte sergilenmek {ize-
re tasarlanmistir. Heykele asagidan bakan izle-
yicinin bakis acisina gore oranlar diizenlenerek,
kafa bedene gore daha biiyiik oranla yapilmis-
tir. Projede 16 figiir olmasina ragmen, gelen
tepkiler ve kaynak bulunamamas: tizerine sa-
dece iig figiir yapilabilmistir. Diger iki figiir, der
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Singende Klosterschiiler (Sarki Soyleyen Geng) ve
Die Frau im Wind (Riizgarda Kadin) adlarin: ta-
sir. Dilenci figiirii once pigmis topraktan iiretil-
mis, sonra bronza dokiilm{iistiir.

3.4. “Gott Bauch” (Tanrinin goébegi); modern
gotik

“Tanrinin Gobegi” tanriyl, maneviyati umur-
samaz insanlarin tizerinde yiikselen, grotesk
bir figiir olarak tasvir eder. Barlach'in ¢agdas-
larina yonelik, tinsel degil de fiziksel tatminle
ilgilenmelerine dair bir elestirisidir. Tanr1'y1 da
kendilerine benzeterek, a¢gdzlii bir figilir haline
getirmislerdir.

Resim 10. Gott Bouch, 45x53 cm
moma.org

Bu grotesk resim, Barlach’in ‘Modern Gotik’
(Time, 1956) sifatim1 hak ettigini gosterir. Go-
tik kiliselerin c¢atilarini siisleyen canavarlara,
¢orten figiirlerine benzer bir Tanri imgesi ya-
ratmistir. Gobekli Tanrr'daki grotesk, ozellikle
“Walpurgisnact” gibi baska ahsap baskilarinda
gozlemlenir.

Resim 11. Walpurgisnacht
moma.org

Mepfiftopheles
Declangft Su niht nady einem Befenfiicle ?
Ity 0 i

mic Sen odf.
2Auf Siefem Weg find twic nod) tweit Bom Fiele.

Saul]

So lang ith midh nod frifth ouf meinen Beinen fible,

Ggt mic Sicfer
$Was Bilft's 6nf man Ocn MWeg vercfirst! —
Im Eabuycinth er Taler Hinzufhleichen,
Dann diefen Selfen 3u erfieigen,
$Jon Sem Ser Muell fich etoig fprubelns fhirat,
Das it Sie Luft, Sie folhe Pade wiicat!
Der Seabling webt [hon in en Wicfen
$Ind felbft die Sichte fuihlt iHn fhon;
Sollt’ ex nicht audy ouf unfre Glieder wicfen?

gt

1923 Yilinda “Goethe: Walpurgisnacht” 20 ah-
sap baski resimle, 6zel edisyon olarak yayimla-
nir. “Walpurgis Gecesi” Goethe’'nin Faust oyu-
nundan bir sahnenin bashigidir. Efsaneye gore
bir mayis gecesi, cadilar seytanla bulusmak
tizere toplanir. Seytan, Faust'u yoldan cikar-
mak i¢in, ¢iplak bir gen¢ cadinin kollarina atar.

Barlach Walpurgisnacht baskilarinda, biiyiik
alanlar1 yontmadan kullanarak siyahlari arttirir.
Yiiksek kontrast degerleri, hizli yontu izlenimi
veren cizgileri ve hareketli kompozisyonlari ile
diger calismalarindan daha fazla disavurumcu
etkiler tasir.

Barlach’in Gotik sanata olan ilgisi sadece kendi
dindar yapisindan veya karamsar i¢ diinyasin-
dan kaynaklanmamuistir. Worringer’in 1908'de
¢ikardigli, Romanesk ve Gotik sanata dikkat
cektigi (Ttirkce ismiyle) Soyutlama ve Ozdesle-
yim kitab1 Barlach’1 derinden etkilemistir (Van
Dyke, 2013). Barlach, sanatinda aradigr Alman
kimligini eski kiiltiirlerde bulmustur.

3.4.1. Barlach’in Almanya’s1

Barlach’in sanatini anlamak i¢in yasadigi Al-
manya’ya biraz daha yakindan bakmamiz ge-
rekir. Barlach’in sanatindaki kasvet, yasadig:
diinyadan bagimsiz degildir: Birinci Diinya
Savasi, Almanya i¢in doniim noktasidir. Savas
fikri baslarda, pek ¢ok cagdas: gibi, Barlach ta-
rafindan da desteklenir. Ancak savasin yikim
ve dehsetiyle tanisan sanat¢inin fikrini, diger
birgoklar: gibi, degistirmesi uzun siirmez. Ha-
yatinin geri kalani boyunca savas karsit bir tu-
tum benimser.

Birinci Diinya Savagi, Imparatorlugun yikil-
masina; Kasim Devrimi ve Weimar Cumhu-
riyetinin kurulmasma neden olur. Ulkenin
bogustugu ekonomik sorunlara ve fasizmin
ylikselisine karsin sanatgilarin 6zgiirce calisti-
g1, cesitli politik hareketlerin ortaya ¢iktig1 canli
bir ortam olusmustur. Giiniimiiz terminoloji-
siyle “muhafazakar egilimli, iberal” (Van Dyke,
2013) diinya goriisiine sahip Barlach, donemin
bir¢cok aydiniyla dirsek temasinda olsa da asla
politik bir harekete dahil olmamaistir. Yine de
toplumsal calkantilardan uzak bir miinzevi ya-
sami1 degildir onunkisi.
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Fasizmin ytiikselisinden, Barlach da payina dii-
seni alir. Gelenekten beslenen natiiralist tislubu,
yapitlarin1 ‘dejenere’ yaftasindan kurtaramaz.
Ozellikle anitsal heykellerinin maceralarina ba-
karak fagizmin karanlik izlerini stirmek mim-
kiindiir. 1937 yilinda Miinih’te acilan “Dejenere
Sanat” sergisinde Barlach’in yapitlar1 “asag1 irki’
temsil ettigi gerekgesiyle yer alir. (Goggin, 1991)
Naziler baslarda, disavurumculari, Alman ka-
rakterini yansittig1 icin destekler. Gergekten de,
Emil Nolde gibi bazi sanatgilar, bu ideolojiyi
desteklemistir (Lehmann-Haupt, 1952). Barlach
da milli bir kiiltliri arzular. Alman sanatinda
Fransiz zevkinin hakim olmasini heniiz 25 ya-
sinda, Paris’te egitim almaktayken bile sert s6z-
lerle elestirir: “ Diyorum ki, Fransiz sanatini ve
zevkini kendimize model almak ahmakcadir.
Birgok heykeltiras ve ressamimiz Fransiz sana-
tin1 taklit etmektedir. Oysa gliciimiiz, glizellik
ve sevimlilikte degil; biiytikliigiin ¢irkinliginde,
seytani tutku ve grotesk zekasindadir. Mutlu-
luk ve daha diiriist bir insanoglunun altin gele-
cegiicin ideallerimiz bagrimizda yasamaktadir.
Bizim bagrimizda, Fransizlarm degil! ”(Erns-
t-Barlach-Stiftung)

Ancak geng Barlach’in milliyetci goriigleri asla
Nazileri destekleyecek kadar ileri gitmez. Ha-
yatt boyunca hiimanist tavrindan &6diin ver-
meksizin tireterek kendi direnisini stirdiriir.

3.5. “Totentanz I1” (6liilerin danst 1), erdemli
giizellik

Barlach bu resimde sevginin koruyucu giictine
odaklanir. Sarindiklar1 kumas sevginin alegori-
sidir, sevgilileri etraflarindaki tirkiitiicti kalaba-
liktan korur.

Resim 12. Totentanz 11, 33x45cm
moma.org
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Barlach’in giizellik tasviri, bedeni idealize
etmekten uzaktir. Atesli gencliginde Fransiz
zevki diyerek elestirdigi neo-klasik figiirlerden
uzak durarak; Rusya giinliiklerinden ve yasa-
dig1 topraklarin ge¢misinden aldigr ilhamla,
ozglin bir estetik yap1 olusturmustur. Bu re-
simde gilizellestirmeden kaginarak, 6zellikle el
ayak gibi detaylarda aldig: figiir egitimine iha-
net edercesine ortacag eserlerine yaklasmistir.
Figtirler dogal hareketten uzak (ayaklarin diiz
cizgiye basmasi gibi), sembolik bir anlatimla
yorumlanmugtir.

Resim 13. Der Kuss, bronz, y: 16 cm,1921
barlach-haus.de

Barlach i¢in giizellik manevidir. Heykellerinde
ciplak bedene yer vermemesi, tensel zevklere
sirtini donen, erdemli olmay: 6nemseyen bir
diistince yapisini akla getirir. Glizelligi giindelik
hayatta arayan, romantizm akimina yakin bir
gercekcilikte ele alir figiirlerini. Onlar1 giizel
yapan, zaman zaman mizah igeren, sevgi dolu
bir dil kullanmasidir; konu edindigi insanlar:
ne yerer, ne ytiiceltir.

Bu erdemli sevginin bir benzeri 1921 tarihli Der
Kuss (Opiiciik) heykelinde cikar karsimiza. As-
linda bir ahsap heykel olarak tasarlanan kiigiik
kompozisyon, konuyla birlikte kullanilabilecek
biitlin erotizm ¢agrisimlarindan uzaktir. Yine
de figiirlerin cinsiyetini, iliskilerini, agkin izle-
yiciye iletmektedir. Brecht’in deyisiyle: “Yaput,
kii¢lik burjuva salonlarinin cinsiyetsiz Amor ve
Psyche figiirlerinden giizelce ayriliyor.”

3.6. Die Falsen (kayalar); kumas kurgusu

Bu resimde Tanri yalgin kayalarin arasinda go-
riilmektedir. Gordiiklerinden, insan kalabali-
gindan uzaklagip dogaya siginmasini gosterir.
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Barlach’in, biiyiik sehrin hareketliliginden ka-
¢1p Giistrow’a siginmasini animsatir. Barlach’in
pasifist goriigiiyle Ortiisiir.

Resimde kayalar birer figiir gibi yontulmustur.
Sanki figiirlerin lizerine kalin bir kumas atil-
mis gibidir. Bu durum resmi, sembollerle yiik-
lii Hristiyan ikonografisine yaklastirmaktadir.
Sanki kayalar bile erdemle ortiiliidiir.

Resim 14. Die Falsen, 33x45 cm
moma.org

Kumas, Figiirii giydirmek, ortiinmek gibi pra-
tik bir anlamdan baska, kompozisyon degerleri
agisindan yardimcidir. Barlach'in figiirleri ¢o-
gunlukla statiktir. Silindirik bir siitun, tiggen
prizma ya da piramit gibi bir blok figiiriin gerge-
vesini olusturur. Kaba, agir kumaslarin katlari,
dokiimii; sanatgiya, kompozisyon kurgusunda,
0zgiirce oynama imkani verir. Biiyiik ve kiigiik
diyagonaller, karsit gizgiler; hareket izlenimi
yaratarak, izleyicinin goziinii yapitin {izerinde
gezdirmesini saglar.

Antik caglardan beri kullanilan bir gorsel 6ge-
dir kumas. Barlach’in aldig1 sanat egitiminde
drape ¢izimi de yer almaktadir. Barlach’in mal-
zeme yetkinligi ile neredeyse kalinligini, yumu-
sakliginmi hissettigimiz kumaslar aslinda, orta-
cag figiirlerinin giysileri gibi, figiir kurgusunun
temel Oriintiistidiir.

3.7. “Der siebente Tag” (yedinci giin); Ahsap
Yontucu

Yasadiklarindan yorulan Tanri sirtin1 daglara
yaslayarak huzur bulmus gibidir. Yasli adamin
sabirli bekleyisi sonsuzlugu diisiindiirmekte-
dir. Bu ifadenin bir benzerini 1923 tarihli Der
Beter (Duaci) adli figiiriinde gortiriiz. Sanki ikisi

de ayn1 modelden yola ¢ikarak yontulmustur.

Barlach 6ncelikle bir ahsap heykelcidir. Yagadi-
g1 topraklarin heykel gelenegi, gelenekten ge-
len ustalik ahsap heykellerinde gozlemlenir. Tyi
bir marangozu oldugu bilinmektedir. Kendi de
marangozlarin yaninda calisarak ahsap yont-
may1 “ellerini kese kese” (Miiller, 2020) 6grenir.
Ahgap yontulari cogunlukla tek kiitiikten degil,
yan yana diizlenerek yapistirilmis ve blok ha-
line getirilmis ¢ok parcadan olusur. Hatta bazi
heykellerinde kiigiiklii biiyiiklii onlarca parca
bir araya getirilmistir. Boylesi galisilan ahsap,
kiitiikten daha dayaniklidir ve kiitiik halindeki
agacin silindir odlgiileri ile sinirlanmaz. Yerel ve
tropikal bir¢ok agag tiirii denemistir.

Resim 15. Der Siebente Tag (Yedinci Giin), 33x35cm

moma.org

Yontu sanat¢inin izleticiyle dogrudan iligki
kurmasini saglar. Kalip, dokiim ve bunun gibi
aracilari ortadan kaldirir. izleyici, heykeltiragin
calismasmi goziinde canlandirabilir. Barlach,
ahsap heykellerinin yiizeyinde, yontu izlerini
birakir. Akademik anlayis, heykeli piiriizsiiz
ylizeylerle modellerken, diger ekspresyonist sa-
natgilar malzemeyi parcalarcasina yontup figii-
riin dogasini ikinci plana atar. Barlach ise yontu
izlerini birakirken, kiitlenin bigimine sadakatle
yaklasir.
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Resim 16. Der Beter, , ceviz agaci, h: 70 cm 1925
barlach-haus.de

Figtirlerini once kil ve algidan modelleyip, son-
rasinda ahsap ya da bronza aktarmistir. Farkl
malzemelerden {iiretilmis ¢ok benzer heykel-
leri ile karsilasmamizin sebebi budur. Makete
olabildigince sadik kalarak calisir. Genellikle
biiyiik 6lgekli galisilmis maketleri, atolyesinde
0zenle saklandig: icin, {izerlerinde, ¢ekiil dog-
rusu gibi referans cizgileri gormek miimkiin-
diir.

Calismalar1 cogunlukla kiiciik boyuttadir. Kaide
tizerinde sergilenmeyi gerektirir. Anit olarak
yaptigi figiirler bile nispeten kiiciik say1ilabilecek
boyuttadir. Bu durum Barlach’in miitevazi ve
hiimanist karakterine uygun diismektedir; ne
biiyiik boyutla tepeden bakar izleyiciye, ne de
goz alicidir. Yapitlarin gosteristen uzak olusu,
ele aldig1 konularla da ortiismektedir.

Baskilarinda renk kullanmamasi, tarama-
larla kiitleyi 6ne c¢ikarmasi, Ozellikle ahsap
baskilarinda gordiigiimiiz net siyah-beyaz
planlari;; baski resimlerini heykele daha ¢ok
yaklastirmaktadir. Barlach heykellerinde renk
kullanir ancak -Ornegin die Briicke sanatgilar
gibi- resimsel bir boyama yapmamistir. Ozel-
likle agik renkli agaclar (thlamur gibi) vernik-
siz birakildiginda bitmemis izlenimi birakir.
Ahsabin zamana direnebilmesi igin de bir
ylizey miidahalesine gereksinim vardir. Ahsap
heykellerini ¢ogunlukla koyulastirarak bitiren
sanatgi; Ornegin Frierendes Midchen (Usiiyen
Kiz) heykelinde, anlam giiclendirmek iizere beyaz
yikamayz tercih etmistir.
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Barlach’in bazi heykellerini, al¢inin donuklu-
gundan kurtarmak tizere, kil rengi boyayarak
pismis topraktan, ya da koyultarak bronzdan
yapilmis izlenimi verdigini goriiriiz. Bronz bile,
dokiimden sonra sanat¢inin renk tercihi dog-
rultusunda patine edilir. Barlach’in renk kulla-
nimi, heykelin 151k golge kompozisyonunun ve
yalinliginin 6niine gegmemistir.

4. SINEMA; ZAMANIN RUHU

Barlach ardinda ¢ok sayida yapit birakarak diin-
yadan ayrilmistir. Yapitlarinin gesitliligi kadar
farkli alanlarda iiretmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Heykel, ¢izim, baski, tiyatro, edebiyat; hepsinde
uslup ve igerik tutarliligini gosterir. Bu metinde
¢ok azina yer verebildik.

Yapitlarini tirettigi alanlardaki cgesitlilik —hey-
kel, ¢izim, edebiyat, tiyatro- ve biitiinliik, onu
cagdasi olan plastik sanatcilardan ¢ok sinema-
cilara yaklastirmistir. Zamanin ruhu, Barlach’in
yasadig1 siire icinde Kkitlesellesen sinemanin
carpict Ornekleri olan disavurumcu filmlerde
karsilik bulmustur. Barlach’in ahsap baski ile
resimledigi ortacag efsanesi Nibelungen, Fritz
Lang tarafindan 1924’te sinemaya aktarilmis-
tir. Nibelungen, ask, onur ve intikam hakkinda
bir epik siirdir. 12007lerde yaziya aktarilmis
ve 1700lerde Almanca’ya cevrildiginden beri
Almanya’nin Odisseia’st kabul edilmektedir.
(Princeton, 2009) Wagner’'in 1857 tarihli Der
Ring des Nibelungen (Nibelung Yiiziigii) operasi
da konusunu bu efsaneden alir.

1920'de Robert Wiene'nin ¢ektigi Das Cabinet
des Dr.Caligari (Dr.Caligari'nin Muayenehane-
si), Barlach’in ahsap baskilarina benzerlik tasir.
Giiglii kontrastlarla olusturulmus siyah-beyaz
kompozisyonlar ve 6zellikle mekan tasarimlari,
Barlach’'in sanatia cagdas: olan plastik sanat-
cilardan daha yakindir. Digavurumcu sinema-
dan, Barlach’la yakinlik kurabilecegimiz drnek-
leri ¢ogaltmak miimkiindir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Ring_des_Nibelungen
https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Ring_des_Nibelungen
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Resim 17. KoIn Stadttheater sahnesinde Barlach’in
oyunu Die Stindflut (Sel),
Yoneten: Alfons Godard, 1927
barlach-haus.de

Barlach’in kendi yazdigy, baskilarindan, heykel-
lerinden tiiremis gibi duran, Die Siindflut (Sel)
oyunundan alinmig fotograf karesi, sessiz film-
lerin abartil1 jestiiel ifadelerini kolaylikla anim-
satir.

5. SONUC

Cizim ve {i¢ boyut ¢alismalarina birlikte devam
eden sanatgilar i¢in, kagitta hacim anlatimi 6n
plana c¢ikmaktadir. Bask:i ise, yeni malzeme,
teknik ve bunun gibi deneyler yapma; cogaltma
olanagiyla sanat¢inin temel iiretim alanlarindan
biri haline gelmigtir. ~ Cizim deneyimini,
baski gibi alanlara tasiyarak ¢alismanin;
heykeltiraslara nasil yeni olanaklar yarattigini,
bi¢im diline nasil katkida bulundugunu, Barla-

ch’in yapitlarinda gormekteyiz.

Barlach’mn, hayal diinyasmin anahtaridir, bas-
kilar. Heykel, tiyatro gibi diger tiim yapaitlari-
nin karsiligr baskilarinda vardir. Baskilarini
heykelsi kilan; kiitlesel figiirler ve 1s1k-golge ile
olusturulan hacim duygusudur. Heykellerinde
figlirti olusturan geometri, kumas gibi &geler;
resimlerin kurgusuna taginarak, gorsel tutar-
lilik olusturmaktadir. Ahsap baskilarin en bii-
ylileyici niteligi ise malzemedeki yetkinligidir.
Barlach, baskilarma, ahsap heykeldeki ustaligi-
n1 tagimaistir.

Barlach'in gorece az sayidaki amit heykeli,
heykeltirasin  mekan kullaniminda tiyatro
deneyimine basvurdugunu, mekani bir tiyatro
sahnesi gibi kullanarak heykelin izleyicisi ile
iliski kurdugunu gosterir. Giistrow Melegi,
Magdeburg Aniti, tamamlayamadigl Aziz-
ler Cemaati bu ornekler arasinda sayilabilir.
Sadece bu {i¢ anit bile, heykelin yerlestirildigi
mekanla iliskisini (ii¢i de kilise i¢in yapilmis-
tir) kapsamli sorgulamak {izere, ayr1 bir maka-
lede incelenmeyi hak etmektedir.

Barlach, ikinci Diinya Savasi sonras1 her iki Al-
manya, her iki ideoloji tarafindan da sahipleni-
lir. Dogu'da fasizm magduru ve yoksul halk:
konu edinen bir toplumcu; Bati'da ise dindar ve
akimlara katilmay1 reddeden bireysel kimligi
ile 6ne c¢ikarilmistir. 1ki Almanya birlestikten
sonraki Barlach vakif ve miizeleri, sanat¢inin
yapitlarini sergilemekten baska; Alman sanat-
¢ilarin, Barlach ile iliskilendirdikleri yapitlarini
sergilemekte adeta yarigmaktadir. Barlach bu
sekilde kiiltiir miras1 olarak yasatilmaktadir.

Giiniimiiz insanina, Barlach’in mistisizmi fazla
bir sey ifade etmeyebilir. Ancak, insani temel
alan, hiimanist yaklasimla tiretilmis, emek dolu
eserleri tarihin her doneminde tazeligini koru-
yacaktir.
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Oz

Calismada, poiesis ve mimesis kavramlarinin etimolojik ve felsefeye dayali agilimlarindan yola ¢ikilarak ¢agdas
mimarideki taklit eylemi iizerinden bir okuma gerceklestirilmektedir. Bu okumada her ikisi de taklit anlamina
gelen kopya ve mimesis arasindaki ayrim ve se¢im konusunda bir farkindaligin olusturulmasi amaglanmaktadir.
Mimesisin bir taklit olmasina ragmen bir kopya olmadig1 vurgulanmaktadir. Sanayi Devrimi ile baglayan endiistri
¢ag1 yarattig1 seri tiretim ile kopya iiriinler ortaya ¢ctkmaya baslamistir. Bu iiretim sekli pek ¢ok alanda etkili oldugu
gibi mimarlik alaninda da etkili olmustur. Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’daki yikik kentlerin
yeniden hizlica insa edilmesi fikri yeni bir mimari akimin temellerini atmistir. Modern Mimari, her ne kadar
ortaya ¢ikis misyonunda “bugtiine ait olan” anlamini barindirsa da bugiin gelinen noktada kentlerdeki niteliksiz
yapili ¢evrenin bagkahramani olmustur. Calismada ¢agdas mimarinin boyle bir noktada bulunmasinin nedeninin
mimesis ile kopya arasindaki ayrimin iyi yapilamamasindan; 6z/anlam/y6ntem yerine bicimsel/nesne olanin taklit
edilmesinden kaynaklandig: diisiincesi tizerinde durulmaktadir. Dahas1 mimesis ve tekniginin dogru kullanilmasi
ile mimarlik alaninda yeni bir farkindalik yaratilabilecegi, kopya tirtinlerin yerine 6zgiin mimari tiriinlerin
tasarlanmasinin birey, toplum ve {ilke i¢in iyilestirici dneme sahip oldugu diisiiniilmektedir. Yapili ¢evrenin insan
psikolojisi ve davranislar: tizerindeki etkisinin bu kadar énemli olmasi, birer taklit olsa da mimesis ve kopyanin
yeniden okunmasini daha da anlamli kilmaktadir. Mimesis hem mimarlik egitimi hem de mimarlik eylemi igin
basarili bir tasarim teknigidir. Bu baglamda, kopya ve mimesis kavramlari iizerine kurulu bu metin mimarlik
egitimi, mimarlik eylemi ve mimari {iriin tasarim yaklasimi icin elestirel okuma sunmaktadir.
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Abstract

In the study, a reading is carried out on the act of imitation in contemporary architecture, based on the etymological
and philosophical expansions of the concepts of poiesis and mimesis. In this reading, itis aimed to create an awareness
about the distinction and choice between copying and mimesis, both of which mean imitation. It is emphasized
that although mimesis is an imitation, it is not a copy. With the mass production created by the industrial age,
which started with the Industrial Revolution, copy products began to appear. This way of production has been
effective in many fields as well as in the field of architecture. Especially after the Second World War, the idea of
rapidly rebuilding the ruined cities in Europe laid the foundations of a new architectural movement. Although
modern architecture has the meaning of “belonging to the present” in its emergence mission, it has become the
protagonist of the unqualified built environment in the cities today. The study focuses on the idea that the reason
why contemporary architecture is at such a point is that the distinction between mimesis and copy cannot be
made well and the formal/object is imitated instead of essence/meaning/method. Moreover, it is thought that a
new awareness can be created in the field of architecture with the correct use of mimesis and its technique, and
the design of original architectural products instead of copy products has a healing importance for the individual,
society, and country. The fact that the effect of the built environment on human psychology and behavior is so
important makes it even more meaningful to read mimesis and copy, even if they are imitations. Mimesis is a
successful design technique for both architectural education and architectural action. In this context, this text, based
on the concepts of copy and mimesis, offers a critical reading for architectural education, architectural action, and
architectural product design approach.

Keywords: Mimesis, Imitation, Copy, Modern Architecture, Contemporary Architecture.

1. GIRIS

chitectonice” kavraminin kokenine bakildigin-
da; bu kavramin kullanilmasima dayal1 iradenin
Mimarlik bir mekén yaratma eylemidir. Mekan ve bu iradenin kokeninin genellikle Platon’a atfe-
dildigi goriilmektedir. Erzen (2002: 57) de sanat-

la ilgili 6nemli analitik kuramlardan birkaginin

yaratmak; mekan hakkinda diistinmeyi, diisiin-
me tizerine diisiinmeyi de beraberinde getir-

mektedir. Bu zihinsel hareketler sirasimda ger- ilk kez Platon tarafindan dile getirildigini ifade

ceklegen sorgulama, derinine inme, kabul etme etmektedir. Antik Yunan'da “architectonice (mi-

ya da reddetme eylemlerinin tiimii mimarlk ey- marlik)” kavrami, “architecton” ve “techne” ola-

leminden bagimsiz degildir. Dolayisiyla, bir dii- rak ayrismaktadir. “Architecton” kavramsal ola-

stincenin ¢ikis noktast olan bir kavram tizerine rak “arche” (origin, principle, primacy / koken,

derinlemesine diisiinme eylemi de bir insa etme ilke, 5ncelik) ve “tecton” (craftsman / zanaatkar)

eylemidir. O halde kopya ve mimesis kavramlar kavramlarmin birlesiminden olusmaktadir. “Te-

tizerinden derin bir diistinme ve okumanin ger- chne” kavram ise “bir seyin basarildigi ya da

ceklestirildigi bu metin de bir mimarlik ve insa yaratildig1 teknik, yontem” olarak bilinen anla-
eylemidir. minin disinda “sanat, beceri, zanaat” ve “bunun

Bu baglamda, mimarlik iizerinden diisiincenin bir {irlinii, sanat eseri” anlamlarina gelmektedir

derinlerine inilmek istenirse kavramsal bir ana-
lizin yapilmasi gerekmektedir. Mimar kelimesi-
nin Tiirk¢e kokeni, Arapga’daki “umr/bayindir
olma, dayanma, gelisme, uzun siire yasama”
eylemine dayanarak “bayindir kilan, gelistiren,
uygarlastiran” 6zne demektir. Buradan hareket-
le mimarlik “umr” kokiinden tiireyerek ma’mur
ve umran haline getirme, imar ve tamir etme ey-
lemlerinin tiimiinii kapsamaktadir (Eyuboglu,
2020: 485). Latince mimarlik anlamina gelen “ar-
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(Oxford English Dictionary, 2023a). Bu baglam-
da architectonice (mimarlik), yalnizca bir zana-
atkar mahareti degil; tiim teknolojilerde temel
bilgi, beceri ve ustaliga sahip, proje planlayan ve
diger zanaatkarlara onctiiliik eden kisilerin icra
ettigi bir sanat olarak goriilmektedir (Karatani,
1995: 5).

Antik Yunan'da karsilasilan her sey “mevcut
olan”dir; fakat “mevcut olan”, “mevcut olma-
yan”dan ¢ikar, dolayisiyla “mevcut olan” One
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¢ikmis bir seydir. Mevcut olmayandan mevcut
olana ¢tkma, “poiesis”tir. Bu 6ne ¢ikma, her sey-
den 6nce physis’te, yani seyin kendi igerisinden
patlayip ciceklendigi mevcudiyete ¢tkmada ken-
disini gostermektedir. “Techne” kavrami da bu
one ¢ikmanin bir formunu olusturmaktadir. In-
san, “techne”de, sanat ve el becerisi araciligiyla,
bir seyin 6ne ¢ikmasina katkida bulunan “mad-
de, goriiniim, gevreleyici smirlar” gibi diger 6ge-
lerle birlikte etkindir ve bu 6geler birligine ka-
tilmaktadir. Bu baglamda, bir zihin sanat1 olan
“diistinme” eylemi de bir seyin one ¢ikmasina
katkida bulunmasindan dolay1 “techne”ye aittir
(Heidegger, 1997: 17). Diislincenin en son adi-
minda ortaya ¢ikan sey ise “poiesis”tir, diisiince
ve eylemden olusan bir biitiindiir ve iiretim ige-
rir (Aristoteles, 2017'den aktaran Sonmez, 2018).

Platon ise yaratma eylemini “poiesis” kavra-
miyla soyle tanimlar: “Asil anlamiyla “poiesis”,
basitce yaratma demektir ve yaratma, bildiginiz
gibi ¢ok cesitli bigimler alabilir. Bir seyin yok-
tan var olmasina sebep olan herhangi bir eylem
“poiesis” olarak adlandirilabilir ve tiim zanaat-
lardaki benzer tiim stiregler “poiesis” tiirleridir
ve bunlarla ugrasanlarin timii “poietes’tir / ya-

v

raticilardir””. Platon, mimarlik metaforunda,
“yapma/making” kisvesi altinda “olus/becomin-
g”a dayanabilen bir figiir kesfetmistir (Karata-
ni, 1995: 6). Platon, sanatsal yaratma (poiesis)
eyleminin olasiligini {i¢ baslikta ele almaktadir:
“Her seye bagli ii¢ sanat vardir; kullanma sanat1
(zanaat), yapma sanati (poiesis), benzetme sanati
(mimesis)”. Yaratma sanati, gercekligin degil bir
goriintistin  taklidi olarak nitelendirilmektedir
(Platon, 2006).

Platon, Devlet'in Onuncu kitabinda Sokrates’in
sanatginin “yatak” tasvirini {i¢iincii dereceden
bir kopya olarak gosterdigini ve aslinda her se-
yin {i¢ niishasi oldugunu soyledigini aktarir:
“Tanri’nin yarattigl, diinyada maddesel olarak
yaratilan, 6rnegin marangozun yaptigi yatak, bir
de sanat¢inin resmettigi iig¢lincti niisha. Bu an-
layisa gore, sanatginin ortaya koydugu her sey
aslinda yalnizca bir goriintiidiir ve asil var ola-
nin kopyasidir. Sanatgi bilerek bir sey yaratmaz;
0 “esin”lenmis, ruhunu bir “esin”e teslim etmis,
kendini kaybetmis kopyacidir.” (Erzen, 2002: 57).

Bu noktada var olan sanat kategorilerine Pla-

ton’un yaklasiminin kullanim (zanaat) alaninda
olumlu, yapma (poiesis) alaninda kabul edilebi-
lir, fakat benzetme (mimesis) alaninda tereddiit-
ler barindirdig: sdylenebilir. Cilinkii benzetmede,
goriiniisiin taklidi yapilarak var olan gergekligin
tiglincli dereceden taklidi yapilmaktadir. Platon
“Demek bir seyin aslindan {i¢ derece uzagini ya-
pana benzetmeci diyorsun” derken, {iglincii de-
receden yapilan bu takliti yiiksek sanata ve ahla-
ka uygun gormemektedir. Dolayisiyla diisiintir;
“Benzetmeci benzettigi seylerin aslini ne kendi
bilir ne de baskalarindan o6grenir. Benzetme-
ci, benzettigi seylerin ne oldugunu pek bilmez;
yaptig1 is ciddi insanlara yakismayan bir oyun-
dur” ifadelerini kullanarak benzetmenin ahlak,
iyi ve erdemli olanla ortiismedigine dikkat gek-
mektedir. Bununla birlikte Devlet’te sanata karsi
oldukga kontrolcii bir tavir takinan Platon, iler-
leyen yillarda farkli bir yumusaklikla karsimiza
cikar (Erzen, 2002) ve bu ii¢ kavram tizerinden
farkli agilimlar gelistirir. Diistiniiriin “mimesis”
kavramina karsi tereddiitlerinin azaldig1 ve artik
matematiksel ve geometrik ilkelere vurgu yapa-
rak “formlarin giizelligi”’nden bahsettigi goriil-
mektedir (Platon, 2006).

Calismada bu kisma kadar Platon’un diistince-
sinde onemli bir yeri olan tekhne, poiesis, mi-
mesis gibi bazi kavramlar agiklanmaistir. 2400 yil
once yasamis olan Platon’un iizerinde diisiind{i-
gii ve iirettigi bu kavramlarin bugiin de tazeligi-
ni korudugu, pek ¢ok baska diisiiniiriin, mima-
rin ya da sanat¢inin ¢alismalarina konu oldugu
goriilmektedir. Tiim bu kavramsal agiklamalar
dogrultusunda g¢alismanin odagina “mimesis”
kavramu yerlestirilmektedir ve kavram mimarlik
ile iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Cagdas
mimarlik, kavramin sozliikteki karsiligi olan
taklit {izerinden irdelenerek kopya ve mimesis
ikiliginde agiklanmaya ¢alisilmustir.

2. MIMARLIK VE MiMESIS / TAKLIT
UZERINE

Mimesis’in ilk kullanim sekli dans ile ilgili bir
anlami ifade eden “mimos” kavramiyla miim-
kiin olmustur. Fakat mimesis kavramina taklit
anlami Devlet adli eserinde Platon tarafindan
verilmistir (Yi1ldiz Turan, 2015: 2). “Estetik ve sa-
natsal teoride gercekligi taklit etme ve yeniden
tiretme”, diger bir ifade ile “gercek diinyanin sa-
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nat, edebiyat vb. (bir eserde) temsili veya taklidi”
olarak tanimlanan “mimesis” Yunanca “mimos”
kokiinden gelen “mimeisthai” fiilinden tiiretil-
mistir (Meriam-Webster Dictionary, 2023; Ox-
ford English Dictionary, 2023b).

Mimesis teorisi, Platon ve Aristoteles’in doganin
yeniden sunumu olarak ortaya koyduklar: ede-
biyat ve sanat teorisindeki en eski terimler ara-
sinda yer almakta; disiplinler arasi bir tartisma
zeminindeki varolusunu stirdiirmektedir. Co-
gunlukla fakat yetersiz bir sekilde Yunanca'dan
“imitation / taklit” olarak cevrilen kavram, sa-
natsal imgeler ile gergeklik arasindaki iliskiyi
tanimlamaktadir: Sanat, gergegin bir kopyasidir.
Ancak bu tanim fikrin kapsamini tam olarak
aciklamamaktadir. Mimesis'in doga, hakikat,
glizellik, tavirlar, eylemler, durumlar, fikirler
gibi bir dizi orijinali taklit ettigi sOylenebilir.
Kavram; sanat ile yasam, usta ile ¢irak, maddi
diinya ile rasyonel diisiince diizeni arasindaki
iliskiyi tanimlamak icin de kullanilmaktadir (Po-
tolsky, 2006: 19; Mutlu, 2017: 9).

1586’dan bu yana sozliiklerde taklit anlami ile
yer aldig: bilinen “mimesis”, zamanla biyoloji-
den tipa, farmakolojiden sosyolojiye birgok bi-
lim alaninda tanimlanmis ve yaygin kullanima
sahip olmustur (Meriam-Webster Dictionary,
2023; Oxford English Dictionary, 2023b). Bunlar
igerisinde diger sanatlar gibi yaraticilikla birlik-
te anilan mimarlik, “mimesis” diger bir deyisle
“taklit” kavraminin tartisma zemini buldugu
onemli bir yaratim alanidir.

Mimesis; kopya, 6zglinliik, orijinallik kavramla-
r1 arasinda kendisine olumsuz bir anlam ytiklen-
mesine ragmen mimarlik ve mimarlik egitimin-
de taklitin ve taklite dair tiim olgularmn yeni bir
bakis agis1 ile degerlendirilmesi icin tutarhi bir
yaklasim sergilemektedir (Demirkan ve Usta,
2021: 21). Taklit olgusuna yonelik farkli bakis
acilarinin ortaya konulmasi, sanatgt ve tasarim-
cilarin mimetik tercihlerini zenginlestirirken du-
yusal ya da sezgisel, bicimsel ya da kavramsal
yaratic siireglerinin ve stratejilerinin gelismesini
de desteklemektedir (Demirkan ve Usta, 2020:
202). Mimarlikta “taklit” kavrami ekseriyetle bit-
mis {irlintin anlamsal disavurumunu belirleyen
dil 6zelliklerine yonelik olarak kullanilmaktadir.
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Taklit, bagka yapilarin dogrudan kopyalanmasi
seklinde olabilecegi gibi; tiiketim, isaret, kimlik
degeri olusturan bazi yapi bilesenlerinin orijinal
baglamlar1 disinda yeniden iiretilmeleri seklinde
de olabilmektedir. Bu baglamda tarihi referans-
larin yan sira yerel ve geleneksel kimlik unsurla-
rinin taklidine sik rastlanmaktadir (Glizer, 2007:
31).

Taklit tarihi siire¢ iginde diistiniildiigiinde; mi-
maride antik Yunan ve Roma’nin klasik refe-
ranslarina siklikla yer verildigi bilinmekle bir-
likte 6zellikle dikkat ¢ceken birka¢ donemden s6z
etmek mimkiindiir. Mimarinin kurumsallasma-
st baglaminda mevcut dénemin dayanak noktasi
olarak antik donem referanslarinin énem kazan-
dig1 ve ozellikle tercih edildigi Aydinlanma Cagt
ve Ronesans bu donemlerden biridir (Sekil 1 ve
2).

Sekil 1. Parthenon, MO. 5. ylizyil, Atina, restorasyon
¢izimi, W. H. William, 1829

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/d/d1/Restoration_of_the_West_front_of the_Parthe-

non_of_Athens_-_Williams_Hugh_William_-_1829.jpg

Sekil 2. Villa Rotonda, Palladio, 1566-1590, Italya

Kaynak: https://smarthistory.org/palladio-la-rotonda/

Benzer sekilde kiiltiirel koklerini antik Yunan
ve Roma’nin yan sira Gotik’te de arayan Avru-
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pa’da Modernizme degin hiikiim siiren Neo-kla-
sik ve Neo-gotik olarak adlandirilan revivalist /
canlandirmaci yaklagimlarin sergilendigi donem
adindan da anlasilacagl iizere tarihte taklidin
one ¢iktig1 donemlerdendir. Ustelik teknolojide-
ki gelismeler sayesinde yapilarin tagiyici sistem-
leri daha hafif striiktiirlerle ¢oziilebilmelerine
ragmen abartili boyutlardaki tasiyicilara bagla-
mindan kopuk klasik bezemeler eslik etmektedir
(Sekil 3 ve 4).

Sekil 3. Madeleine Kilisesi, 1843, Paris

Kaynak: https://archi101.com/donemler/neoklasik-mimari/
Sekil 4. Westminister Palace, 1834, Londra

Kaynak: https://www.architecturaldigest.com/gallery/gothi-

c-revival-london

Tarihsel stirecte klasik unsurlarin eklektik bir
yaklasimla s6z sahibi oldugu bir diger donem
ise Postmodern donemdir. Antik referanslarin
devamliligini keskin bir bicimde bozan Moder-
nizme tepki olarak ortaya ¢ikan Postmodern do-
nemde yine klasik Yunan kolon baslari, Roma
hamamlarinin gosterisli bezemeleri, Italyan vil-
lalarinin bahge heykelleri dénemin en yaygin
temsilcileri olarak dikkat ¢ekmektedir (Erzen,
2002: 59) (Sekil 5 ve 6).

Sekil 5. Houston Cocuk Miizesi, Robert Venturi,
1992, ABD

Kaynak: https://slate.com/business/2018/09/robert-ventu-

ri-architect-las-vegas-lessons-obituary.html

Sekil 6. M2 Tokyo, Kengo Kuma, 1991

Kaynak: https://mcmansionhell.com/post/152216735596/

what-the-hell-is-postmodernism

Oysa Neo-klasik donemin sonlarina isaret eden
19. yiizyilin ortalarinda elestirmen John Ruskin,
bezemeyi mimarinin egemen unsuru olarak ta-
nimlarken; 20. yiizyilin baginda mimar Adolf
Loos “Siisleme suctur” sdylemi ile yapilar1 agir-
lastiran her tiirlii siislemeyi sug olarak gormek-
te ve yapilarin giizellik ugruna gereksiz bezen-
mesine karst ¢ikmaktadir. S0z konusu siirecte,
donemin getirisi olan teknolojik imkanlarin da
destegi ile yararlilik ve islevselligin 6n plana ¢ik-
t1ig1 Modern Mimaride, estetik kaygilarla destek-
lenen klasik unsurlarin taklidi meselesinin ¢cagin
gereksinimlerini karsilamaktan uzak bulunarak
terk edildigi bilinmektedir. Burada bir¢ok alan-
da oldugu gibi liretim yontemlerine getirdigi
yeniliklerle taklit konusuna yeni bir perspektif
kazandiran Modern Mimariyi ayr1 bir baslik ag-
mak gerekmektedir.
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2.1. Modern Mimari ve Taklit

1750 ile 1850 yillar1 arasinda buhar giliciiniin
kesfedilmesi ile Ingiltere’'de Sanayi Devrimi'nin
baslamasi; buharli makinelerin giinliik yasamin
i¢ine dahil olmasini saglamis; bu gelisme sanat,
tasarim ve mimarlik anlayisinda degisimlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Dilmag, 2015:
3). Uriinlerin makine ile kisa zamanda ve ¢ok
miktarda seri tiretimi; o zamana dek alisilagel-
mis, tasarim ve yapimin ayni kisi tarafindan ger-
ceklestirildigi {iretim bigiminin yerini almistir.
Ozellikle yap1 tasarimi alaninda zamanin degi-
sen kosullarini ve gergeklerini gdrmezden gelen
mimarlar binalarmi ge¢mis stiller ve yap1 yon-
temleriyle sekillendirmeye c¢alisirken, miihen-
disler yeni malzemelerle gelistirdikleri yapi sis-
temleriyle ¢ok farkli bir yol izlemislerdir. @yle ki
endiistrilesmenin kirsal alana, kente yaptig1 za-
rarli etkiler, seri tiretilen tirtinlerin tasarimindaki
basibosluk, zevk diizeyinin diisiisii, siislemenin
makine ile yapimi sonucu dogan cirkinlik, bazi
elestirmenlerin ve sanatgilarin tepkisine neden
olmustur (Aslanoglu, 1983: 13). Ayrica Ingiltere
Sanayi Devrimi’ni baslatarak diinyanin en gticlii
ekonomisini de yaratmistir. Boylelikle seri iire-
tim tasarimin aslinda ayr1 bir etkinlik oldugunu
ortaya koymustur. Bu ¢ag teknik kisilerle gergek
tasarimcilar arasindaki ¢izgiyi de belirginlestir-
mistir (Karabacak ve Dilmag, 2021: 33). Glinumii-
ze degin Sanayi Devrimi'nin olumsuz etkilerine
karsi elestiriler basta sanat, tasarim ve mimarlik
olmak tizere pek ¢ok alanda dikkat ¢cekmektedir.

Sanayi Devrimi ile baglayan bu hizli ve seri {ire-
time dayali hareket, mimarlik alaninda modern
ve modernizm kavramlarini giindeme tagimistir.
Bugiinkii modern kentler ve konut anlayis1 18.
ylizyillda baslayan bu sanayilesme hareketine
kosut olarak ortaya ¢ikmistir (Kaypak, 2013: 80).

i

Modern kavrami; Fransizca “moderne” “simdi-

ki zamana ait, asri” sozciiglinden alintilanmustir.
Geg Latince ise “modernus”, “adaba ve usule uy-
gun, Olciilii, zamana gore” sozcligiinden alinti-
lanmistir. Benzer sekilde Latince “modus” “tarz,
usul, 6l¢li” sozciiglinden tiiretilmistir (Etimoloji
Sozltigii, 2023). Tanyeli (2020)'ye gore, modern
oncesi donemde ortaya konulmus Klasik Yunan,
Gotik, Barok, Klasik Osmanl gibi sanat ve mi-

marlik iirtinleri belirli bi¢im ve ifade kaliplarina
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aidiyetleri acisindan kolaylikla tanimlanabil-
mektedirler. Ancak Modernizm bu tiir kolay-
liklar saglayan bir agimlama bolgesi olusturma-
maktadir. Bunun nedeni ise, ¢ok sayida farkli
acimlama bolgesinin Modernizmle ancak kis-
men Ortiisen bir alana kabaca denk diismesi ama
onunla tam olarak ortiismemesidir. Bu ortiisme-
me olgusu, “modern” sozcligliniin sozliik anla-
minin Modernizm ile neredeyse higbir bigimde
karsilanmamasi gergegini pek ¢ok noktada belir-
ginlestirmektedir (Tanyeli, 2020: 65) (Sekil 7).

Sekil 7. Brezilya Ulusal Kongresi, 1960, Oscar
Niemeyer

Kaynak: https://www.viagensecaminhos.com/2017/10/visi-
ta-guiada-ao-congresso-nacional-brasilia.html

Modernlik; bugiine 6zgii olandir, gecissel olan-
dir, kagak olandir, rastlantisal olandir, diger
yaris1 ebedi ve degismez olan sanatin yarisidir.
Geg¢mise fazlasiyla odaklanmak, bugiiniin belle-
ginin yitirilmesine neden olmaktadir. Bir sanat
eserinde rastlantinin sundugu deger ve ayrica-
liklardan feragat etmek; 6zgiinliigii ve zamanin
duyular iizerindeki etkisini yok saymak demek-
tir (Baudelaire, 2020: 22-24). O halde ashina ba-
kildiginda Modernizme getirilecek agiklama, bir
bigimlendirme anlayis ve tavrinin yikilip yerine
bir yenisinin konulmasidan daha koklii bir de-
gisimle yiiz ylize bulunuldugu gercegini kabul
etmeyi gerektirmektedir. Modern-oncesi do-
nemde “yanlis mimarlik” kavramindan degil,
ancak “yanlis insaat” kavramindan bahsetmek
miimkiindiir. Modern-éncesi donemde tasarimci
veya sanat¢inin oniinde hazir eylem ve diisiince
kaliplari sistemi bulunmaktadir, dolayisiyla nor-
matif bir epistemolojiye dayali bu dénem kendi
¢izdigi smurlar i¢inde higbir bilinmeyenin ya da
beklenmeyenin var olmasma izin vermemekte-
dir. Oysa modern dénem spekiilatif epistemolo-
jinin belirisi sayesinde, bugiine 6zgii olanin var


https://www.google.com/search?q=Oscar+Niemeyer&si=ACFMAn86XkhxzOC35jo3k1ec_mUa4PwHgnEtN6tbGWMWaJ9RAgYVdXiwpY53cDIvztodQyTk8nfjOebgGZn7GU667Qva35FjJcAN6PctqZK-jnXbZNVADDPVv0b-APJOTCkaXQA2PMMTtEOYJD6csLyvgbfDORCYGesj4bDxhq3RNVrzEpAg9gOyu35JFP6CB_fuK1SntC9T&sa=X&ved=2ahUKEwjindOB4aqAAxWDQvEDHf_tBcMQmxMoAXoECGYQAw&cshid=1690319217643961
https://www.google.com/search?q=Oscar+Niemeyer&si=ACFMAn86XkhxzOC35jo3k1ec_mUa4PwHgnEtN6tbGWMWaJ9RAgYVdXiwpY53cDIvztodQyTk8nfjOebgGZn7GU667Qva35FjJcAN6PctqZK-jnXbZNVADDPVv0b-APJOTCkaXQA2PMMTtEOYJD6csLyvgbfDORCYGesj4bDxhq3RNVrzEpAg9gOyu35JFP6CB_fuK1SntC9T&sa=X&ved=2ahUKEwjindOB4aqAAxWDQvEDHf_tBcMQmxMoAXoECGYQAw&cshid=1690319217643961
https://www.viagensecaminhos.com/2017/10/visita-guiada-ao-congresso-nacional-brasilia.html
https://www.viagensecaminhos.com/2017/10/visita-guiada-ao-congresso-nacional-brasilia.html
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olmas1 imkanini sunmaktadir (Tanyeli, 2020: 66-
67). Buna ragmen, modern ve Modernizm sahip
olduklar1 anlamin igerigini tam olarak mimari-
ye yansitamamis veya olmasi gerekenden farkl
bir misyonu var etmistir. Dolayisiyla, Ando’nun
da ifade ettigi gibi “Modernizmin gevreyi tahrip
ettiginden dolay1 suglu ilan edilmesi gerektigi
belki de kaginilmaz bir seydir. Diinya kentleri-
nin bireyselligini yok eden ve dayanilmaz mo-
notonlukta bir ¢evre yaratan kimlerdir? Tiikenen
modern akimin en azindan bu ciddi sug i¢in bir
sug ortagr olarak sayilabilecegi goriilmektedir”
(Ando; 2020: 481).

Modern Mimarlik, feci bir bi¢cimde, tim diin-
yada kentleri harabeye c¢evirmistir. Mimari
kompozisyon repertuvart deger kaybederken,
mekansal kent sistemleri en ilkel formdiil olarak
degerlendirilerek kokten ve duygusuz bir sekil-
de ihmal edilmistir. Ttim bunlar; zayif ekonomik
ve teknik “nedenler” dolayisiyla olusmustur. Bu
gelismeler, Tkinci Diinya Savagi sonrasinda Av-
rupa’daki sefaletin de yardim ettigi insa patlama-
st sirasinda, 1920'lerde hayal edilen mimari dev-
rimi gerceklestirme sansi yakalayan profesyonel
diinyanin destegi ile ortaya ¢ikmistir. Devamin-
da toplu konut eksikligi, kisa bir siirede zengin
olmak i¢in vurguncular tarafindan suiistimal
edilmistir. Kara yonelik bu davranis, insaat en-
diistrisinde seri {iretime, birbirinin tipa tip ben-
zeri yapilasmalara neden olmustur (Krier, 2020:
490-491) (Sekil 8). Oysa zamaninda Walter Gro-
pius, Sigfried Giedion, Le Corbusier ve Nikolaus
Pevsner’in de dahil oldugu grubun Modern Mi-
mariye atfedilen birincil mesajlarindan biri suy-
du: “Sadece buna inan: ve eger istersen, diinya
yeniden biitlinlesecek, zanaatkarligin zevkleri
geri gelecek ve toplumun yaralar iyilesecek.”
Ancak, bugiin Modern Mimarinin en gézde po-
lemiginin yine modern mimarinin kendisine ve
bu ifadelerdeki sdylemine kars: kullanilmis ol-
masi ironik bir durumu yansitmaktadir (Krier,
1979: 8-9).

Sekil 8. Pruitt-Igoe Toplu Konut Projesi, 1950,
Yamasaki & Hellmuth, ABD

Kaynak: https://eksiseyler.com/modern-mimarinin-ilk-

buyuk-yikimlarindan-pruitt-igoe-toplu-konut-projesi

Modern Mimarinin, ortaya ¢ikis amaci ve ken-
disine atfedilen misyon ne yazik ki bir akimin
olagan deviniminden ¢ok karakter dis1 degisim-
ler nedeniyle diinya kentleri i¢in olumsuz insa
politikalarina ve eylemlerine sebep olmustur.
Ortaya c¢ikan mimari 6rnekleri ne Moderniz-
mi yansitmis ne de nitelikli bir mimari ortamin
olusmasina izin vermistir. Bireysel olarak verilen
miicadeleler, kentlerdeki ana siluetin kaos olma-
sin1 degistirememistir. Endiistri caginin sagladi-
g1 imkanlar, olmas: gerektigi gibi kullanilama-
mig; aksine ¢agdas mimari ad1 altinda kopya ve
tip projelerin dogmasina neden olmustur.

2.2. Cagdas Mimari ve Kopya

Bu baglikta kullanilan ¢agdas kelimesi Modern
Mimarinin aksine belli bir mimari stili ifade et-
memektedir. Tek bir stilin baskin olmadig: 21.
ylizyll mimarisinde ¢ogulculuk ortamini 6zel-
likle de giincel mimariyi nitelemektedir. Giincel
mimaride taklit meselesine gelindiginde ise Van-
11 (2007: 33) bu durumu ti¢ sekilde ele almaktadir:
Bunlardan ilki, “gelenekgilik” ya da “yerellik”
adiyla toplumda karsilik bulan; tarihi, gelenek-
sel ya da yerel unsurlarin dogrudan taklidinin
gecmis mimari drneklere gonderme gerekgesiyle
sunulmasidir. Tkincisi ise “uluslararasilik” etike-
ti ile sunulan, ¢agdas mimari 6rneklerin dogru-
dan taklididir. Burada gondermeden kasit aslin-
da taklidin basit ve ilkel formu olan kopyadir.
Bu yaklasimlarda geleneksel unsurlarin bugiin-
kii yasam kosullar1 ve beklentileri ile ne derece
ortiistiigli; benzer sekilde modern olanin hangi
kiiltiirel kodlara sahip oldugu ve kimlere hizmet
ettigi gibi sorular tartisma zemini bulmadan, su-
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nulanlar toplum tarafindan kabul gormektedir.
Tiim bunlarin yani sira bu iki temel yonteme ila-
ve olarak farkli mimarilerin 6gelerinden istege
bagl olusturulan melez diizenlemeler ise eklek-
tik olarak tanimlanan kozmopolit bir yaklagimi
gozler oniine sermektedir (Sekil 9).

Sekil 9. Burj el Babas, 2011-2022, Bolu

»r N W o

Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/turkiye/araplar-
icin-yapilmisti-sato-evler-hakkinda-yeni-gelisme-1883458

Glintimtiizde 06zellikle siyasi otoritenin dahil
oldugu kamu projelerinde dogrudan taklidin
diger bir deyisle kopyanin yaygin 6rnekleri ile
sikca karsilasilmaktadir. Otoritenin, giiclii tari-
hi referanslar: ile toplumsal bellekte yer etmis
eski medeniyetlerin devami oldugu izlenimini
yaratma arzusu, klasik unsurlarin bire bir kulla-
niminin belki de en temel nedenidir (Sekil 10).
Miisliimanlarin yasadig: bir {ilkede cami yaptir-
ma istegi, elbette dogal bir istektir. Fakat cami
yaptirma kotii bir politik propaganda ve insaat
sOmiiriisii haline geldiginde atfedilen politik
diisiinceyi destekleyen bicimselligin taklit edil-
mesiyle ihtiya¢ olmamasma ragmen ¢ok sayida
kopyanin ortaya ¢iktigr goriilmektedir (Kuban,
2015b: 261) (Sekil 11). Benzer sekilde tip konut
projeleri, egitim yapilari, belediye binalar1 da bu
ingaat somiiriisiiniin bagkaca drnekleridir (Sekil
12). Niifusu gittikge artan bir iilkede konut ve
egitim yapilari elbette gereklidir. Fakat yer, bag-
lam ve cografyanin dikkate alinmadig tasarim
ve insa eylemleri ile iiretilen bu yap: gruplary;
endiistri cagimin bir dayatmasi olarak seri iire-
timle tiretilen birbirinin kopyasi olan makineler-
le benzesmektedir.
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Sekil 10. Sultan Ahmet Camii, 1609-1617, Istanbul

Kaynak: https://www.sondakika.com/haber/haber-sultanah-
met-camii-406-yildir-kentin-kalbinde-adeta-bir-muhur-ola-
rak-duruyor-15796535/

Sekil 11. Camlica Camii, 2012, Istanbul

Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cumhuri-

et-camlica-tepesine-yapilan-cami-icin-ibbnin-harcadigi-tu-
tara-ulasti-1841665

Sekil 12. Uluslararas: Murat Hiidavendigar Anadolu
Imam Hatip Lisesi, 2016, Bursa

e o i =

Kaynak: https://murathudavendigaraihl.meb.k12.tr/tema/

okulumuz_hakkinda.php

3. KOPYA VE MIMESIS IKILIGINDE
TAKLIT

18. ylizyil ile baglayan ve sonrasinda Moder-
nizmle birlikte “kopya” ve “mimesis” olmak
tizere iki farkli eylem insa etme yoluna ayrilan
siirecte ileri siiriilen her sey, aslinda bir gegis


https://www.sondakika.com/haber/haber-sultanahmet-camii-406-yildir-kentin-kalbinde-adeta-bir-muhur-olarak-duruyor-15796535/
https://www.sondakika.com/haber/haber-sultanahmet-camii-406-yildir-kentin-kalbinde-adeta-bir-muhur-olarak-duruyor-15796535/
https://www.sondakika.com/haber/haber-sultanahmet-camii-406-yildir-kentin-kalbinde-adeta-bir-muhur-olarak-duruyor-15796535/
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cumhuriyet-camlica-tepesine-yapilan-cami-icin-ibbnin-harcadigi-tutara-ulasti-1841665
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cumhuriyet-camlica-tepesine-yapilan-cami-icin-ibbnin-harcadigi-tutara-ulasti-1841665
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cumhuriyet-camlica-tepesine-yapilan-cami-icin-ibbnin-harcadigi-tutara-ulasti-1841665
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donemini karakterize etmektedir. Kuban (2015a:
157)'a gore; insan belki maddi, manevi buna-
Iimlar i¢inde olan toplumsal hayatin ve dogru
diiriist calisabildigi bir fiziki ortamin yaratilma-
sindan sonra, kendi benligini diisiinmeye, onu
gelistirmeye muktedir olacaktir. Barinma ve
beslenme ihtiyaclari, issizlik sorunlari, ekono-
mik dengesizlikler, sosyal orgiitlesme sancilari,
savas tehlikeleri gibi say1siz baskilar altinda olan
bugiiniin insanmnin; bu genel sorunlar ¢oziilme-
den mimarin yer-baglam kaygilarina, mimarinin
tasarim varyasyonlarma olumlu cevap vermesi
miimkiin gozitkmemektedir.

Tasarim veya mimari bir {iretim s6z konusu ol-
dugunda 6zgtin, orijinal, yeni, farkli ve 6ncii ol-
maya pozitif bir deger atfedilmekte; bu durum
vazgecilmez bir beklenti olarak kabul gormek-
tedir. Tersten okundugunda ise taklit, kopya,
tekrar igeren tasarimlar igin negatif ve olumsuz
goriisler ortaya koyulmaktadir (Giizer, 2007: 30).
Benzer sekilde Sayin (2022: 93)'a gore; tasarim
siireci ile baslayan ve mimari {iriine doniisen
eylemin ortaya ¢itkmasinda etkili olan ve bu mi-
mari iiriinii besleyen kaynaklarmin belirtilmesi
onemli ve gereklidir. Bu kaynaklarin belirtil-
mesi sartiyla, tiretilen mimari {iriin i¢in 6zgiin
olma edimi mutlaka yepyeni bir sey sdylemeyi
gerektirmemektedir. Tarihselci bir bakis agisiyla
“eski” bir mimari tasarim iiriinii ortaya koymak
da pek tabii miimkiin olabilir. Fakat buradaki
hassas ve dikkat edilmesi gereken nokta olarak
“taklit” meselesi tizerinde durulmas: gerekmek-
tedir. Clinkii nesne taklit edildiginde “kopya”;
yontem taklit edildiginde ise “mimesis” soz
konusu olmaktadir. Dolayisiyla mimesis 6zgiin
bir mimari eyleme izin verirken kopya sadece
seri liretime izin vermektedir (Sayin, 2022: 93).
Bu noktadan bakildiginda, ciddi bir mimari ey-
lemin ayni zamanda elestirel bir eylem oldugu
anlasilmaktadir ve olmas: gerekenin de bu ol-
dugu goriilmektedir. “Bir baglam olusturmak
ve elestiri eklemek, elestirmenin bakis agisini
aydinlatmasini gerektirmektedir. Yalnizca eles-
tiri ve yaratim da elestirel oldugunda, yaratici
/ elestirmen i¢inde bulundugu kosullar tizerine
odaklasabilir” (Ando; 2020: 482). Bu dogrultuda
tasarim stireci elestirel bir perspektifle yiiritiil-
diigiinde, temel kaynagin kaliplasmis bicimsel
Ogelerinin 6tesinde, bu bigimlenmenin ardinda

yatan anlamsal arka plani anlamaya ve neden-
lerini kavramaya odaklanilmaktadir. Buradan
elde edilen bilgi, yeni yer ve baglamin verileri ile
harmanlanarak yeniden degerlendirilmekte, do-
niistiirtilmekte ve en nihayetinde yeni bir anlam
tretimi gergeklestirilmektedir.

Bu stirecte; mimesis, olagan bir 6grenme stireci,
taklit ise yaratici bir deneyim olarak kabul edil-
mektedir (Demirkan ve Usta, 2021: 21). Boyle bir
siirecin sonunda ortaya konan mimarlik éirtinii
ise kopya degil mimesistir ve bu nedenle kiy-
metli ve 6zgilindiir. Bu baglamda her ne kadar
kelime anlamu taklit olsa da mimarlikta mimesis
kavramiin basit bir taklidin diger bir deyisle
kopyanin otesinde bir etkiye sahip oldugu ve
daha derin anlamlar tasidig1 anlasilmaktadir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Yasamin her alaninda var olan taklidi yadsimak
miimkiin olmadigr gibi mantikli da degildir.
Ciinkii taklit ve yineleme insanoglunun 6gren-
me pratiginde her daim 6énemli yer tutan eylem-
lerdir. Vanli (2007: 33) seslerin taklit edilmesiyle
dillerin; mimari 6gelerin yinelenmesiyle yapi-
larm; benzer pratiklerle yemeklerin, giyim-ku-
samin olusturuldugunu ve tiim bu yinelemeler
sonucu toplumlara kimliklerini veren yasam bi-
¢imi ortakliklarmin diger bir deyisle kiiltiirlerin
dogdugunu ifade etmektedir.

Bu acgidan bakildiginda taklit, dogrudan dogru-
ya olumsuzluk ifade eden bir kavram degildir,
fakat baglamsal varolusu igerisinde sinirlarinin
Ozenle tartisgilmas: ve cizilmesi gereken bir ol-
gudur. Bu simrlar, gerceklestirilen tartisma ve
elestirel yaklasimlar sonrasinda siireklilik olus-
turarak tasarimi olumlu yonde doniistiirme po-
tansiyeline sahiptir. Ayn1 zamanda, tasarimin
anlamini ve 6zilinii yapay bir algilama ile degis-
tirip yok ederek, sahte anlam ve isaretler {iretme
gliciine de sahiptir (Glizer, 2007: 32). Bu baglam-
da, bir tasarimin kopya m1 yoksa mimesis mi ola-
cag1, tasarimcinin neyi nasil taklit ettigine baglh
olarak degismektedir. Mimarlik, modern diinya-
nin seri tiretimini gergeklestirdigi bir telefon, bil-
gisayar ya da herhangi bir teknoloji tirtinii degil-
dir. Dolayisiyla, mimarlik dirtiniiniin bir mekan
olabilmesi icin yer ve baglam acisindan nitelikli
bir dayanismanin, atmosferin var olmas: gerek-
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mektedir (Sayin, 2022: 90). Anlasilan o ki, sanat-
¢1 ve tasarimcilar gergegi tanimlama isteginden
hareketle; kendilerini ¢evreleyen dis diinyadaki
varlikla / nesnelerle hesaplasmay1 6nemli bir gii-
zergah olarak gormektedir. Bu hesaplasmanin
sonucunda, anti-mimetik algilar1 ile birlikte sa-
natin temsil olanaklarini, farkli temsil nesneleri-
nin olusumunu da sorgulamaya baslamaktadir-
lar (Kryar ve Karkin, 2013: 94).

Modern ¢agin bir makine {iriinii gibi seri tiretim-
le tekdiize ve tek tip olarak inga ettigi mimarhk
tirtinlerinin insan psikolojisi ve yasam kalitesi,
kendini gergeklestirme, kolektif bellek, toplum
sosyolojisi, komsuluk, varolug kaygilar: iizerin-
de de olumsuz etkileri bulunmaktadir. Dolay1-
styla, mimarlik iiriinleri insan i¢in olumlu deger
tiretip yasatan ve deneyim sunan bir pozitif kay-
naktir. Bu kaynag1 yeniden 6zgiin deger sahibi
olabilecegi mimesis noktasina ulastirmak bireye,
topluma ve tilkeye daha nitelikli bir yapili cevre
sunacaktir.

Bektas (1996: 45-47)’a gore bu noktaya ulasarak
carpik yapilasma ve kentlesmeyi nitelikli yapi-
lagma ile degistirebilmek i¢in toplum olarak ¢ar-
pik yasama bi¢imimizin de degismesi / diizelme-
si gerekmektedir. Her giin daha ¢ok yitirilmekte
olan yerel ve baglamsal degerler, sosyal iliskiler,
sokaklar, meydanlar, kentler bugtiniin insaninin
gelecegin nasil olmasi gerektigi konusunda vere-
cegi karara bagl olarak sekillenecektir. Mimarlik
toplumun aynasidir (Bektas, 1996: 47), dolayisiy-
la yap kiiltiirlinde bugiin gelinen nokta ancak
mimarlarin bilingli ve ahlak sahibi mimar olma-
lar1 ile miimkiin goziikmektedir (Sayin, 2022:
90). Mimarlardan beklenen, tarihi miras: ya da
glincel kaliplar1 oldugu haliyle yinelemesi degil,
donemin ve ortamin kosullarmin olusturdugu
degerlere, hatta 6gelere baglh olmasi ve onlari be-
lirli bir beceriyle kullanmasidir. Elbette bu 6ge-
ler ile kaliplarr ayirt etmek de bu konularda far-
kindalik gerektirir ve egitim konusudur (Vanls,
2007: 36). Bununla birlikte, son yillarda egitim de
dahil mimarhigimizin i¢cinde bulundugu durum
“cogulculuk” olarak adlandirilmaktadir. Ger-
cekte tam bir kiiltiir karmasasi i¢inde bulunulan
bu ortamda (Bektas, 1996: 87); mimesis 6rnekleri
denilebilecek yapilar kopya edilmis yapilar ara-
sinda oldukga az sayida bulunmaktadir. Orne-
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gin Oymen Giir (2014)'e gore, bdlgesel ve kirsal
yapilar azinlikta olmalarina ragmen evrenselles-
tirici gliclerin ve kopya yapilarin her zaman kar-
sisinda olmustur.

Topluca iiretilen bina {iirtinlerine kars1 elestirel
tutumlar yerin agik ve 6zgiirlesimci bir 6ge ola-
rak yeniden kesfi gibi tartismalar: giindeme tasi-
maktadir. Kentlerin belli bagh yerlerinde tek tek
boy gosteren, pazar ekonomisi iizerine kurulan
salt bicimin kopyalar1 olan bu yapilar; komsu-
luklari, yaya yollarini yok etmeye baglamus, kent-
sizligi ve megapolitan yayilmay1 beraberinde
getirmistir (Oymen Giir, 2014). Oysa bir mimari
yap: referans alindiginda ve kaynak gosterildi-
ginde mana / 6z olarak tasarimcinin diinya go-
riisiine gore sekillenen formu ve islevi, kullanici-
smin ihtiyact ve beklentileri dlgeginde 6zgiin ve
dolayistyla bir mimesistir. Bu anlamda mimesis
bir taklit olsa da form, bi¢im, islev, yer, baglam,
cografya dikkate alinarak bir tasarim yapildigin-
da; tasarimcinin diisiince diinyasinda yarattig1
izlenim bakimindan 6zgiinliige ve dolayisiyla
biriciklige sahiptir (Kardag ve Geyik, 2022: 94).
Konunun en hassas noktasi belki de tarih, iklim,
yer ve giincel 6geler gibi etkenlerle olusmus kiil-
ttirlerin {irtinlerinin, icerikten yoksun buluslar
olmadigidir. Mimari, aidiyeti ve ortak kimligi
olusturan kiltiirel igerik tizerine kendini, dii-
stince ve duygularini aktararak kimlik kazanir.
Buna mimar kendi isteklerini de katabilirse, or-
taya koydugu sdylem, onun bireysel niteligini de
yansitir. Bireysel niteliklerin mimarhk ortamini
etkilemeye baslamas: ise mimarin kimlik tiretici
vasfina ulastig1 anlamini tasir (Vanli, 2007: 36).

Mimarhigin bugiin i¢inde bulundugu durum be-
lirsizlikler, kararsizliklar, sagkinliklar ile agikla-
nabilmektedir. Bu kosullar altinda; kopya, taklit,
carpik kentlesme, yabancilasma, ekonomik ye-
tersizlikler, ekoloji ve enerji krizleri gibi sorun-
lara bakarak karamsar ve iirkiitiicii senaryolar
tiretmek olanaklidir. Fakat durumu ve siireci bu
sekilde Ozetledikten sonra yanlis sorulara dog-
ru yanitlar aramak yerine dogru sorular sormak
daha iyi bir yol gibi goziikmektedir (Oymen
Giir, 2014). Tiim bu sorunlarin kaynagina inerek
gelecegi tiim zorluklara ragmen 6n gorebilmek
i¢in yeniden bilingli bir farkindalikla toplumsal
dontisiime katki saglamak ve dolayisiyla mimar-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 6 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2023

l1ig1 iyilestirmek miimkiin olabilir. Bu baglamda
yapilan ¢alismalar (Yildirim vd., 2012) gosteriyor
ki mimesis teknigi, cagdas mimarinin kotii kop-
yalarinin tiiremis oldugu bir mimarlik ortam
iginde iyilestirme adina basarili bir egitim yon-
temi ve yaklasimi ortaya koymaktadir. Tasarim
egitiminin yaraticilik kisminda bir metot olarak
kullanilan “mimesis” tekniginin yeni ¢oziimler
yaratmada, yeni fikirler {iretmede ve zaman ka-
zandirmada etkili oldugu goriilmiistiir. Kaynak
olarak gosterilen ornekleri birebir taklit etmek
yerine ana Ozelliklerinden ilham almak, mimari
yaraticilikta kullanilabilecek bir yontem oldugu
ortaya koyulmustur (Yildirim vd., 2012: 235).

Sonug olarak; her birey, toplum, iilke, cograf-
ya, yer ve baglam birbirinden farkhdir ve fark-
Ii ihtiyaglara sahiptir. Insanin yasadig yeri ve
baglami dikkate alan, ihtiyaglarma yonelik bir
¢Ozlim sunabilen mimari iiriinler ortaya koyma
potansiyeli, 6zgilinliigii de ard1 sira getirmekte-
dir. Dolayisiyla salt bi¢imin taklit edilmesi olan
“kopya” yerine; anlamin, yontemin, 6ziin takli-
di olan “mimesis”in kullanilmasi ile tiim stireg-
lerin ve ihtiyaclarin gozden gecirilerek eskinin
en eskisi lizerinden yeninin en yenisini tiretmek
miimkiindiir.

“Mimesis” bir taklittir, fakat bir “kopya” degil-
dir. Bu nedenle, ¢agdas mimari 6rneklerinin ¢o-
gunlugunun kopya olmas: mimesis tekniginin
yanlis okunmasi ya da yanlis 6gretilmesinden
kaynakli olabilir. Kopya ile mimesis arasindaki
bu ince ayrim; bir iilke mimarisini, bir kenti, bir
yasam seklini, toplumu, sosyal iliskileri, kiiltiirel
degerleri, gelenekleri, yerel yasami, cografyayi,
en nihayetinde insan1 derinden etkileyebilmekte-
dir. Hig siiphesiz, insa edilen mimarlik tirtinleri,
olusturduklar: yapili gevre ile insan psikolojisini
ve davraniglarimi da etkilemektedir. Bu durum
tersten okundugunda insan psikolojisinin ve
davraniglarinin iyilesmesinin mimarlik eylemini
ve diisiincesini degistirebilecegi; benzer sekilde
mimarlik iirtinlerindeki 6zgiinliik ve niteligin de
insani, toplumu olumlu yonde degistirebilecegi
anlamina gelmektedir. Her iki durumda daha iyi
olana ulasilmas1t miimkiin olmakla birlikte, mi-
marin ahlakli olmasi kopya ve mimesis arasinda-
ki se¢cim konusunda oldukca 6nemli bir fark ya-
ratacaktir. Bu bilingli rol alma ve nitelikli mimari

uriin yaratma endisesinin mimarlik alaninda
yeni bir farkindalik yaratmas: veya yeni bir mi-
marlik hareketini dogurmasi miimkiin olabilir.
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Abstract

The music industry is undergoing a profound transformation thanks to blockchain technology. This article extensively
examines how the core components of music—production, distribution, performance, and presentation—are undergoing
radical changes through the integration of blockchain technology. The traditional music industry faces significant
challenges, particularly in vital areas like copyright management, music distribution, and artist compensation.
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transformation. In this rapidly evolving dynamic process, the transformative role of blockchain technology in the music
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1. INTRODUCTION

The advancement of technology has brought
about a radical transformation in the distribution
and recording methods of music. Recorded
sounds have enabled musical compositions
to reach wider audiences, expanding the
boundaries of cultural sharing. However, this
transformation has also given rise to concepts
such as copyright and intellectual property.
Traditionally, ownership of music compositions,
copyright regulations, and protection methods
have been shaped by legal frameworks aimed at
controlling the usage of musicians’ and artists’
works.

Technological progress, especially since the
mid-20th century, has significantly widened
the scope of cultural sharing through the use
of recorded sounds, making music accessible to
broader audiences. Music, previously limited to
live performances, has become easily accessible
in recorded formats. Cassettes, records and
then digital formats made it easy for everyone
to listen to music in the venue of their choice.
Yet, this technological shift has also brought
forth issues related to copyright and intellectual
property. The rise of digital formats has
increased the copyability and shareability of
music compositions, leading to unauthorized
use, duplication, and distribution of artists’
works. Copyright and intellectual property laws
have been developed to protect the control and
income of musicians by adapting to the changing
dynamics of the music industry and aiming to
safeguard artists” creative efforts.

While the music industry is rapidly adapting
to the effects of digital transformation, the
traditional processes of music distribution and
copyright management remain complex and
contentious. Lack of trust can arise in areas
such as revenue sharing and copyright tracking
among artists, producers, songwriters, and
other stakeholders. The challenge of generating
reasonable income from music production
has become increasingly difficult, driven by
the surge in inter-stakeholder content sharing
and the distribution of intellectual property
rights. Currently, the involvement of numerous
intermediaries in the distribution stage has led
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to a chaotic process, contributing to a significant
reduction in artists” income due to low sales and
inadequate royalty payments.

“New technologies can radically simplify
methods of identifying and compensating music
rights owners, enabling sustainable business
models for artists, entrepreneurs, and music
enterprises.” (Panay, 2016). In this context,
blockchain technology emerges as a potential
solution. Mougayar (2016) asserts that blockchain
technology is as crucial as the World Wide Web.

The potential impacts of blockchain technology
on the music industry encompass a wide range.
In the transformation of music, it is observed that
blockchain technology could play a significant
role in music production, distribution, and
consumption. Particularly, by reducing the
number of intermediaries and enabling
instant payments, it can address complex
payment issues within the music industry.
Additionally, blockchain technology has the
capacity to enhance copyright management and
traceability of music compositions by providing
a decentralized structure. It can assist artists
in gaining more control and transparency
by enabling digital ownership, tracking, and

sharing of music compositions.

The historical and cultural evolution of music,
combined with technological advancements and
new business models, is shaping the future of the
music industry. The impact of this technology
on the future of the music industry is of great
importance in terms of preserving cultural
heritage and valuing artists’ efforts.

This article aims to delve deeper into
understanding the potential impact of blockchain
technology in the field of music and to discuss
the transformation in the industry. To achieve
this goal, after examining the current state and
dynamics of the music industry, a comparative
analysis of global blockchain music companies
will be conducted. The analysis results will
provide adiscussion on the potential contribution
of blockchain technology to the music industry
and its possible effects.
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2. METHOD

Thisarticleemploysa qualitative research method
to examine the potential and transformative
effects of blockchain technology on the music
industry. Specifically, the focus has been on
how blockchain can impact the music industry
and how new business models can be defined
through technology. “Qualitative research can
be defined as a series of interpretive techniques
that attempt to explain, analyze, and translate
concepts and phenomena rather than record
their frequency in society” (Van Maanen, 1983).
For this purpose, a qualitative approach has been
adopted since it deals with “how” questions.

The research initiated with a comprehensive
literature review. The literature review laid the
foundation for data collection and analysis by
providing guiding frameworks for the research
(Vom Brocke et al., 2015). Relevant sources were
selected from platforms such as Scopus and
Google Scholar, and an overview was obtained
by skimming through identified texts. Online
materials like social media content, blockchain
platforms, and industry reports were also
utilized to gain a comprehensive understanding.
Additionally, the snowball sampling method
was employed as an efficient way to find relevant
literature in terms of time.

In the initial phase, the supply chain processes
and relationships of the traditional music
industry were examined in detail through an
exploratory analysis. This analytical approach
was utilized to comprehend how the chain
operates and to identify challenges within these
processes. The same analytical method was
applied in the exploration of new music platforms
supported by blockchain technology. Prominent
blockchain-based platforms like Resonate,
Opus, Musicoin, and Audius were investigated
at this point. The functionality, purpose of use,
adopted practices, and how they are used were
systematically explored using a comprehensive
content analysis method. Content analysis
proved to be a critical tool in shedding light on
the unique features and usage patterns of each
platform. Through this analytical approach,
the advantages, challenges, functionality, and
purpose of use of each platform were discussed

in detail.

In this context, this study comprehensively
addresses the impact of blockchain technology on
the digital transformation of the music industry.
Comparing the traditional music industry’s
supply chain model with the potential offered
by blockchain technology provides valuable
perspectives for the industry’s future evolution.
This analytical framework aims to contribute to a
broader understanding of the transformation of
the music industry within a larger context.

3. DEVELOPMENT OF DIGITAL
MUSIC AND CHALLENGES IN THE
EVOLUTION OF THE INTERNET

The evolution of the internet has revolutionized
the music industry and brought significant
changes to how music is created, distributed,
and consumed. Digital music, defined in its
fundamental sense, is a visual-auditory medium
stored in digital format that can be transmitted
over the internet and wireless networks. When
compared to traditional music, digital musicisnot
only low-cost, highly efficient, and personalized,
but also caters to the consumption needs of
consumers in the era of new technologies.

The internet has completely transformed music
distribution today by enabling easier and
faster access to music. Instead of traditional
physical formats like vinyl, cassette, or CDs,
the internet allows music to be downloaded
digitally or streamed online through streaming
services, making music more accessible. Digital
technologies and the internet have democratized
the process of music creation and recording.
Digital audio workstations (DAWs) and various
software tools allow musicians to create
professional-quality music from their homes.
Additionally, online collaboration platforms
facilitate musicians’ collaboration from around
the world. Moreover, new avenues have been
provided for artists and record labels to promote
and market their music. Through social media,
music videos, online radio, podcasts, music
platforms like Spotify and Apple Music, and
other digital platforms, artists can reach a global
audience. Music listeners can now interact with
their favorite artists through social media and
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listen to artists live through online concerts and
live streams.

However, this transition has come with various
challenges and impacts. The launch of the
iTunes Music Store by Apple in April 2003
is considered a significant milestone in the
digital music transformation. This platform
reduced the cost of downloading a single song
to $0.99 and an album to $9.99 through iTunes
4.0, providing a 33% discount compared to
traditional CD formats (Dutra et al., 2018). This
move encouraged the consumption of digital
music and marked a significant transformation
in the music industry. The price reduction made
music more accessible on digital platforms and
influenced music consumers’ habits.

Digital music and the internet have created
new challenges and opportunities in terms
of copyright and licensing. Artists and rights
holders are required to change how they manage
their music’s online use and revenue generation.
This transformation has brought both new
opportunities and challenges.

Digital music and the internet have created new
challenges and opportunities in the realms of
copyright and licensing, necessitating a change
in how artists and rights holders manage the
use of their music online and how they earn
income from it. This process of transformation
has brought forth numerous new prospects

alongside its challenges. For instance, issues
like piracy and copyright infringements have
emerged as significant problems affecting both
the music industry and artists.

In recent years, the rise in popularity of music
streaming services has somewhat mitigated
piracy, as these services often offer users access
to a vast music library at a low cost or for
free. Nevertheless, piracy continues to pose a
significant challenge for the music industry.
To address these and other issues, the music
industry and technology developers continually
explore new solutions and models.

Furthermore, many artists contend that the
revenue derived from music streaming platforms
Notably,
influential figures like David Bowie, have been

is  unfair. musicians, including
at the forefront of advocating for and actively
engaging in discussions on this transformation
(For more detailed information, refer to Pareles,
2002). However, during the complex transitional
period spanning from 2000 to 2015, public
discourse paid limited attention to how musicians
would generate income in this emerging digital
age, the funding sources available to them,
and the means by which they could sustain
their music careers. Discussions during this
period primarily revolved around speculations
regarding new opportunities and changes, with
relatively little focus on the income-generation

Table 1. Global Recorded Music Industry Revenues 1999 - 2022 (Billion US Dollars) (ifpi.org)

30

1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010

223 210 221 207 182 182 187 181 168 157 146 138

L=d I*1 ET3 EYD BEE B

201 2012 2013 2074 2015 2006 2007 2018 2019 2020 2021 2022

138 138 135 131 136 148 158 175 188 203 240 262

TOTAL REVENUE US$ BILLIONS

@ Total Physical ® Total Streaming
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challenges faced by musicians (Hesmondhalgh,
2021, p. 3594).

The global music industry continues to grow
in recent years. According to the International
Federation of the Phonographic Industry (IFPI),
which measures the music industry’s growth, it
reported a total revenue of $26.2 billion in 2022
based on data from record companies. IFPI notes
that while revenue from physical formats (such
as vinyl and CD revenue) has decreased over
the past decade, digital revenue has increased.
Furthermore, there is an observed increase in
online streaming, while download rates are
declining.

The revenue from digitally sold music has been
unequally distributed among stakeholders in
the music industry. In broad terms, the revenue
from music streams is divided as follows:
30% to on-demand streaming services, 60% to
record companies and publishers, and 10% to
songwriters, artists, and music groups. According
to analyses, Apple Music has paid unsigned
artists $0.0064 and signed artists $0.0073, while
Spotify has paid $0.007 and $0.0044 respectively.
In 2017, in the United States, for an artist to
earn the minimum wage of $1,472, their songs
would need to be streamed around 230,000
times on Apple and 380,000 times on Spotify.
For YouTube, considering an artist receives
only $0.003 per stream, their content would
need to be streamed around 4.2 million times
(Sanchez, 2017). Ensuring fair and equitable
distribution of revenues among rights holders,
particularly among stakeholders, is critical for
the sustainability of the industry and to support
artists. At this point, collaboration among all
stakeholders in the industry is necessary to
explore appropriate solutions.

4. BLOCKCHAIN TECHNOLOGY

“Blockchain is a shared, trusted, public ledger
that everyone can inspect, but which no single
user controls. It operates by consensus, and once
recorded, the data in any given block cannot
(BlockchainHub,
2023). Since its introduction through the Bitcoin

be altered retroactively.”

whitepaper published by an anonymous
individual or group using the pseudonym

Satoshi Nakamoto in 2008, blockchain
technology has come a long way (Nakamoto,
2008). A blockchain consists of a virtual chain
of blocks, each with a unique identifier (referred
to as a hash) and containing information
such as financial transactions, contracts, or
other documents. A blockchain operates on a
decentralized network of computers (referred to
as nodes) collectively verifying the information
entering a block. Reaching a consensus on what
information should be included in a block is
necessary to minimize the chances of accepting
incorrect information, as nodes mostly reject a
block without the need for a central entity (Peters
and Panayi, 2016). The database is distributed
based on the principle that each copy of new
data is sent to not just one computer but to all
users in the chain or system. To change any bit
of the database, hackers would need to change
the copies of inputs in the system by 51%, and
each copy would need to include all previous
interactions with that data (Nguyen & Dang,
2018, pp. 483-484).

In essence, no singular entity owns a blockchain,
making it immutable and devoid of a single
point of vulnerability for those attempting to
hack or otherwise tamper with the data in the
blockchain ledger. For this reason, blockchain
is the first technology to enable the transfer of
digital ownership in a decentralized and trustless
manner (linuma, 2018). Creating a blockchain
transaction involves the following steps:
defining the transaction and providing access
to the sender network, including the recipient’s
address, transaction value, and digital signature.
Nodes verify the user’s digital signature through
encryption. The verified transaction is added to
a pool. Pending transactions are combined into a
block, creating an updated record maintained by
a node. The block is accepted by the network’s
verification nodes and added to the blockchain.
This process is typically completed within 2 to 10
seconds (Gheorghe et al., 2017, p. 218).

Blockchain provides high security and flexibility
throughhighinteraction, successfully eliminating
third parties and rendering processes more
transparent, democratic, decentralized, cost-
effective, and secure. This technology has various
applications, including smart contracts, supply
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chain traceability, digital identity verification,
and many more. Blockchain technology offers
transformation potential across numerous

industries through these and other applications.

Due to its decentralized and transparent nature,
blockchain can offer a reliable framework
for copyright management. Through smart
contracts, automatic and transparent revenue
sharing can occur between copyright holders
and licensees. Additionally, copyright tracking
and monitoring processes can be automated,
reducing copyright infringements and disputes.
In the field of music distribution, blockchain
technology can enable artists to directly reach
listeners and eliminate the costs of traditional
intermediaries. This could create a fairer and
more sustainable revenue model, particularly for
independent artists.

5. USAGE AND PRACTICE OF
BLOCKCHAIN IN MUSIC

In the digital age, music is considered data, and
metadata is the data about that data, containing
information about the music itself. Metadata
embedded in each recorded music track can
include usage conditions and contact details
of copyright holders, making it easier to locate
owners of a recorded music piece and acquire
licenses. The concept is to attribute a purpose
to music, allowing it to act as if it were alive.
Gradually placing copyright data onto the
blockchain could eventually lead to the creation
of a comprehensive copyright database for music
(LO’Dair, 2016).

In the contemporary music landscape, the fusion
of blockchain technology, smart contracts, and
cryptocurrency is forming the foundation of a
new music ecosystem that reflects inclusivity,
integrity, transparency, and fair compensation
ethics. Producers and consumers of digital music
content are deciding how to share their content
in the online world. On these new-generation
platforms, artists can easily upload their music
and associated content to a centralized online
location, making it accessible to everyone.
Rights, ownership, and usage of the content
shift the focus from traditional music company
or distributor policies to a technically artist-

248

centric model built on blockchain architecture.
This model enables artists to offer their work for
listening, sharing, remixing, or purchase directly
to audiences. (Tapscott & Tapscott, 2016, pp. 287-
290).

The music industry ecosystem is a centralized
database network. These databases connect
rights and licensing flows while providing a
revenue stream. The DotBlockchain architecture
is designed for Blockchain technology, aiming
to develop the future music ecosystem by
utilizing a balanced ring architecture. This
architecture encompasses all participants from
traditional labels and publishers to performing
rights organizations and composition editors.
Collaborating partners can store their data in a
metadata chain by combining their individual
databases. This chain resides within a public
data block. The DotBlockchain architecture
works compatibly with existing media formats,
maintaining data safety and accuracy (Gheorge,
2017, pp. 2022-2024).

However, integrating blockchain technology
into the music industry could face challenges
such as standardizing copyright management
and licensing processes and creating a legal
framework. Additionally, collaboration and
data sharing among all stakeholders need to be
encouraged.

The various roles and applications of blockchain
technology in the music industry include:

Copyrights and Licensing: Blockchain can
be used to verify and track ownership of a
song or album. This facilitates the verification
of copyright and licensing information for
each track, leading to more accurate revenue
distribution.

Music Distribution: Artists and groups can
distribute music directly to consumers using
blockchain technology. This bypasses traditional
distribution channels, giving them more control
and potential revenue.

Micro Payments: Blockchain facilitates artists
receiving micro payments for their tracks. This
allows listeners to directly purchase specific
songs or albums.
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NFTs (Non-Fungible Tokens): Artists can use
NFTs to create unique digital products. This
provides fans with the opportunity to own
unique pieces and offers artists new revenue
streams.

Interaction with Fans: Some artists use
blockchain technology to engage more with
their fans. They can provide exclusive access and
experiences using tokenized rewards.

Nevertheless, the full impact of blockchain
technology onthe musicindustry isstillunfolding
and evolving. However, this technology has
significant potential to fundamentally change
how musicians create, distribute, and earn from
their music.

6. INNOVATIVE BLOCKCHAIN-
BASED PLATFORMS IN MUSIC
DISTRIBUTION AND A LOOK INTO
THE FUTURE

The music industry is undergoing profound
changes due to the impact of digital
transformation. Challenges such as traditional
distribution models, copyright issues, and the
lack of fair compensation for artists necessitate
new and innovative solutions for music to adapt
to the digital age. At this juncture, blockchain
technology comes into play, enabling data
to be stored transparently, securely, and
in a decentralized manner. However, the
widespread adoption and acceptance of these
platforms by the general public can give rise to
significant challenges, considering factors such
as technological capabilities, user behavior, and
industry standards. Blockchain-based music
platforms are offering a new perspective to
the music industry, reshaping the interaction
between artists and listeners. However, how
these platforms will be embraced as alternatives
to traditional music distribution models and
how they will impact the music industry will be
better understood through future studies and
adoption processes.

Since its early days, blockchain technology has
garnered significant interest across various
industries. Platforms like Bittunes, Ujo Music,
Voise, Musicoin, and Resonate are standout

blockchain-based
platforms that have emerged in recent years.

examples  of streaming
These platforms promise to employ smart
contracts to reward artists and pledge fair
compensation. They also provide the capability
for users to directly tip artists. However, the
acquisition of the necessary cryptocurrency
(such as Bitcoin, Ethereum, or Musicoin) for
these platforms might not be as user-friendly
as the payment processes of traditional music
platforms, potentially slowing down the
adoption process (Sciaky, 2019).

Some of the innovative platforms in the music
industry are as follows:

Audius®: Built on the Ethereum blockchain,
Audius allows artists to independently release
their music and interact directly with listeners.
This enables artists to overcome the limitations
of traditional music distribution channels and
reach broader audiences, effectively marketing
their music (Audius, 2023). Audius boasts
several important features that set it apart
from other blockchain-based music platforms.
These features enable the platform to provide
a more effective and appealing experience for
users. The user-friendly interface facilitates
the rapid adoption of Audius. Both artists and
listeners find navigation and content uploading
on the platform hassle-free, ensuring a more
comfortable and enjoyable user experience.
Audius’ ability to provide wider access is also
a noteworthy feature. When artists upload their
music to the platform, they can reach listeners
from different cultures and geographies,
allowing their music to reach broader audiences.
Audius’ innovative business models distinguish
it from other platforms. Artists can choose to
make their music available for free listening or
license it for a certain fee. Additionally, adjusting
usage rights for works based on different regions
or platforms is also possible. These features
differentiate Audius from other blockchain-
based music platforms. The platform presents an
innovative approach aimed at providing a more
sustainable, fair, and enriching music experience
for both artists and listeners.

Musicoin* Operating on micro-payments

between artists and listeners, Musicoin offers a
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fair payment model. As listeners enjoy music,
they can make payments to artists using
cryptocurrency. Artists, in turn, are rewarded
with the Musicoin cryptocurrency as they share
their content. This approach enables artists to
better determine the value of their music and
manage their copyrights more directly. Artists can
establish closer connections with their listeners,
receive feedback, and even offer exclusive content
or experiences for a certain amount of Musicoin.
This not only allows for listening to music but
also enriches the experience by forming a more
personal connection with artists. Being free
and ad-free, this platform utilizes the Universal
Basic Income (UBI) model, ensuring that each
contribution is fairly rewarded (Musicoin, 2023).

Resonate3: It presents an alternative approach
to subscription-based models like Spotify and
Apple Music. It offers music to listeners at
affordable prices while committing to providing
artists with higher payments compared to their
competitors. Operating on a blockchain-based
democratic governance system, it ensures that
artists receive their earnings through a per-
listener payment model, while listeners gain
access to music through a fair subscription model.
One of Resonate’s most striking features is the
“Stream20Own” model. In this model, users make
micro-payments for each streaming session, and
the amount they pay is instantly transferred to
the artist’'s wallet. This enables artists to earn
instant income from every play, fostering a more
equitable distribution of revenue compared to
traditional music streaming platforms.

Additionally, the Resonate platform grants
artists more control over how they license their
music. Artists can determine the usage terms for
their works, which are automatically enforced
through smart contracts. This enhances the
protection of copyright and empowers artists
to manage their music. Another area where
Resonate stands out is user experience. The
platform allows users not only to listen to music
but also to get closer insights into artists” stories
and music creation processes. This approach
transforms music into not just sound but also
a story and experience, fostering a deeper
connection. Resonate’s unique features offer
a fresh perspective on the digitalization of the
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music industry, with functions like fair revenue
sharing, licensing control, and enhanced music
experience. Serving as a robust and effective
bridge between artists and music consumers,
this platform positions itself as a contender to
shape the future of music by innovating in the
realms of fair revenue distribution, licensing
control, and music experience.

Opus* It stands out as a blockchain-based
platform built to store and distribute high-quality
audio files. It specifically enables the storage of
high-resolution audio files in the FLAC (Free
Lossless Audio Codec) format. The FLAC format
maintains audio quality while incorporating
compression capabilities. This provides music
artists and producers with the capacity to
preserve their creations at the highest level.
Opus’s primary goal is to enhance audio quality
within the music industry. Traditional digital
music platforms often use compressed audio
formats, which may lead to quality degradation.
Opus, on the other hand, aims to deliver a
superior listening experience by offering high-
resolution audio through the FLAC format.

Opus is built on a blockchain technology that
ensures fair revenue sharing. Artists receive direct
payments as listeners engage with their music on
the platform. Smart contracts facilitate revenue
sharing based on predefined ratios. Furthermore,
Opus enables accurate management of copyright.
Artists can establish usage terms for their works,
and smart contracts automatically enforce these
conditions. The platform supports various
licensing models. Artists can make their works
available for free streaming or license them for
a specified fee. Additionally, they can customize
the usage rights based on geographical regions
or platforms. With a global vision, Opus provides
access to listeners and artists worldwide. When
artists upload their works to the platform,
listeners from different geographies and cultural
backgrounds can access these creations. Opus’s
fundamental aim is to deliver a high-quality
audio experience while ensuring fair revenue
sharing and copyright management. With its
innovative approach, Opus contributes to a more
transparent and accessible future for the music
industry.
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These platforms in the music industry carry
the potential to offer a more equitable and
transparent experience to artists and listeners.
They exemplify instances of the digital
transformation within the music industry. While
each platform shares a similar core purpose and
functionality, their unique features and intended
uses exhibit noticeable differences. Notably,
Resonate’s innovative distribution model,
Opus’s high-quality audio storage concept,
Musicoin’s copyright management, and Audius’s
decentralized music streaming platform all stand
out for their distinctive attributes. The adoption
process of these platforms and their impacts on
the music industry will become clearer based on

the outcomes of future research and studies.

7. DISADVANTAGES OF BLOCK-
CHAIN-BASED MUSIC PLATFORMS

While blockchain platforms offer several
advantages, they also come with certain
disadvantages. The requirement to transact with
cryptocurrencies and the complexity of payment
processes can be significant factors limiting user
acceptance. Blockchain-based music platforms
are often designed to facilitate payments with
cryptocurrencies and manage copyright, which
may demand users to possess cryptocurrencies
or purchase them. Despite the prevalence of
cryptocurrencies, many individuals may still
have limited knowledge or desire to engage with
them. This can lead to hesitation among music
enthusiasts or artists to use such platforms.

The complexity of payment processes can also
pose a barrier. Payments on blockchain-based
platforms are typically conducted through
smart contracts, which can be different and
more technical compared to traditional payment
methods. Users may need to understand and
navigate these processes correctly. Additionally,
factors such as the volatility of cryptocurrency
values and the verification process of payment
transactions can complicate the payment
experience for users.

These disadvantages, especially for users
who are less familiar with technology or have
limited exposure to cryptocurrencies, can reduce
their willingness to adopt the platforms. User

tendencies to prioritize security and simplicity
caninfluence the adoption rate of these platforms.
Therefore, platform providers might reach a
broader audience by offering user-friendly
interfaces, simplifying payment processes, and
supporting traditional payment methods instead
of cryptocurrencies. Taking these issues into
account, the future success of blockchain-based
music platforms will depend on how effectively
they can make the user experience simple and
secure.

Another disadvantage is scalability issues.
Blockchain infrastructure might struggle to
handle high-volume transactions, limiting the
platforms’ growth and reach to a wider user
base. Scalability issues might become even more
pronounced if the platform gains popularity.
Energy consumption is another concern. Some
blockchain protocols can require high energy
consumption for transaction validation, raising
environmental and sustainability concerns.

Transaction speed and duration could also
pose a disadvantage. During peak periods or
increased network traffic, transaction speeds
could slow down, making it unsuitable for
scenarios requiring instant payments or quick
transactions. Data storage concerns should also
be considered. Since blockchain records every
transaction on a public ledger, safeguarding
personal or sensitive data might be challenging.
This becomes a risk, especially when situations
demand the storage of confidential information.

Lastly, the legal and regulatory aspects of
blockchain technology are still uncertain.
Matters like the legal status and taxation of
cryptocurrencies can vary from country to
country. These uncertainties might affect the
operational processes of platforms. These
disadvantages stand out as factors that could
limit the widespread acceptance and usage of
blockchain-based music platforms. However,
with developers’ efforts to address these
challenges and the evolution of technology,
these disadvantages could be overcome over
time, allowing platforms to reach a broader user
base.
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8. CONCLUSION

The “blockchain” technology has rapidly
advanced and is widely used in various fields.
Today, music works have transitioned from the
recording era to digitalization. Digitized music
works can be accessed widely via the “Internet,”
but they also bring along contentious copyright
issues. Effective strategies using blockchain
technology in the future will make it possible to
protect digital music copyrights on the internet,
which will greatly enhance the development of
the digital music industry. Blockchain has the
potential to simplify many complex processes by
offeringbenefitssuchasreduced transaction costs,
payment speed, elimination of intermediaries,
and sharing of copyright fees through smart
contracts, compared to traditional methods.
However, there are disadvantages associated
with blockchain technology, including the lack of
recognition among potential users, indifference
towards music that can be accessed in this way,
and the high volatility of cryptocurrency values.
Thus, there is a prevalence of speculative and
misinformation-laden discourse surrounding
blockchain technology. In the music sector,
technology benefits both in the online sale of
concert tickets and in delivering live music
performances to listeners, benefiting amateur
musicians and small groups as well. The nature
of open-source software offered by technology
allows all these processes to be decentralized,
enabling users and existing institutions in the
music industry to set up their own web stores
and reach listeners directly. Additionally, by
creating synchronous streams that suit the nature
of music, it provides brand new performance
models and economic gain systems.

Blockchain technology can play a significant role
in areas such as copyright management, music
distribution, and artist compensation in the
music industry. However, given the technical,
legal, and collaboration challenges, the adoption
process for this technology will be lengthy and
require careful planning. In the future, it is
expected that blockchain technology will bring
more innovation and transformation to the
music industry.

While blockchain platforms offer several
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advantages, they also come with certain
Blockchain-based
platforms face disadvantages such as the

disadvantages. music
requirement to transact with cryptocurrencies
and the complexity of payment processes. These
factors can limit user acceptance and particularly
deter users unfamiliar with cryptocurrencies.
Additionally, challenges like scalability issues,
high energy consumption, transaction speed, and
data storage concerns can restrict the expansion
and usage of these platforms. Although these
issues can be overcome with solutions that
enhance user experience, it’s anticipated that
as technology evolves and regulatory clarity is
achieved, blockchain-based music platforms will
become more widespread.

Endnotes
https://audius.co/
https://musicoin.org/
https://resonate.coop/

https://opus.audio/

REFERENCES

AUDIUS. 2023. Audius. Accessed on June 9, 2023.
https://audius.co/

BLOCKCHAINHUB (2017). Blockchain Explained
- Intro - Beginners Guide to Blockchain. Available at:
https://blockchainhub.net/blockchain-intro/ (Accessed
on May 17, 2023).

DUTRA, A, TUMASJAN, A., & WELPE, 1. M. (2018).
Blockchainis Changing How Media and Entertainment
Companies Compete. MIT Sloan Management Review,
Fall 2018.

GHEORGHE, P. N. M., TIGANOAIA, B, &
NICULESCU, A. (2017, October). Blockchain and
smart contracts in the music industry-streaming vs.
downloading. International Conference on Management
and Industrial Engineering (pp. 215-228). Niculescu
Publishing House.

HESMONDHALGH, D. (2021). Is music streaming
bad for musicians? Problems of evidence and
argument. New Media & Society, 23(12), 3593-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 6 - Issue / Sayz: 4 - Year /Y1l :2023

3615. https://doi.org/10.1177/1461444820953541

IINUMA, A.(2018,April5). WhatIsBlockchainAnd What
Can Businesses Benefit From It? Forbes. https://www.
forbes.com/sites/forbesagencycouncil/2018/04/05/
what-is-blockchain-and-what-can-businesses-benefit-
from-it/?sh=3aef0a6{675f (Accessed on July 5, 2023).

LO’DAIR, M. (2016), Music on The Blockchain. [online].
Blockchain For Creative Industries Research Cluster
Middlesex University, Report No. 1, https://www.
mdx.ac.uk/__data/assets/pdf_file/0026/230696/Music-
On-The-Blockchain.pdf (Accessed on July 10, 2023).

MOUGAYAR, W. (2016). The business blockchain:
promise, practice, and application of the next Internet
technology. John Wiley & Sons.

MUSICOIN. 2023. Musicoin. Accessed on June 9, 2023.
https://musicoin.org/.

NAKAMOTO, S. (2008). Bitcoin: A peer-to-peer electronic
cash system. https://bitcoin.org/bitcoin.pdf (Accessed
on July 10, 2023).

NGUYEN, Q. K., & DANG, Q. V. (2018, November).
Blockchain Technology for the Advancement of
the Future. 2018 4th international conference on green
technology and sustainable development (GTSD) (pp. 483-
486). IEEE.

OPUS. (2023). Accessed on June 9, 2023. https://opus.
audio/

PANAYI, P. (2016), Why Us, Why Now: Convening
the Open Music Initiative. BerkleeICE, https://www.
berklee.edu/panos-panay-open-music-initiative
(Accessed on July 3, 2023)

PARELES, J. (2002). David Bowie, 21st-century
entrepreneur. The New York Times, 9(06), 2002.

PETERS, G.W., PANAYI, E. (2016). Understanding
modern banking ledgers through blockchain
technologies: Future of transaction processing and
smart contracts on the internet of money. Banking
Beyond Banks and Money. Springer, pp. 239-278.

RESONATE. (2023). Resonate Mission. Accessed on
June 9, 2023. https://resonate.is/.

SANCHEZ, D. (2017). What Streaming Music
Services Pay. Digital Music News, https://www.
digitalmusicnews.com/2017/07/24/what-streaming-
music-services-pay-updated-for-2017/. (Accessed on
July 1, 2023).

SCIAKY, D. (2019). The digital transformation of the
music industry through applications of blockchain
technology. https://kth.diva-portal.org/smash/record.
jst?pid=diva2%3A1375894&dswid=984 (Accessed on
June 1, 2023).

TAPSCOTT, D., & TAPSCOTT, A. (2016). Blockchain
revolution: how the technology behind bitcoin is changing
money, business, and the world. Penguin.

VAN MAANEN, ]. (1983). Qualitative methodology.
Sage.

VOM BROCKE, J., SIMONS, A. RIEMER, K,
NIEHAVES, B., PLATTFAUT, R., CLEVEN, A. (2015).
Standing on the Shoulders of Giants: Challenges and
Recommendations of Literature Search in Information
Systems Research. Communications of the Association of

Information Systems, 37(9).

253



https://doi.org/10.1177/1461444820953541




Journal of Arts
Volume/Cilt: 6, Issue/Sayz: 4 Year/Yil: 2023, pp. 255-269
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 19/03/2022
Acccepted / Kabul: 29/04/2023

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.2213

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Bir kadin kahraman olarak Andromakhe'nin
yolculugu ve resim sanatinda betimlenisi

The journey of Andromache as a female hero and her description in
painting

________________________________________________________________________|
Ezgi Yemenicioglu Negir ®

Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bsliimii, Tiirkiye, e-mail: ezginegir@comu.edu.tr

Oz
Mit, masal ve sdylenceler tarihsel gerceklere 1s1k tutabilecek, toplumsal, kiiltiirel, sembolik, psikolojik vb. pek ¢ok

anlami barindiran ve bu bilgileri kusaktan kusaga aktaran kaynaklardir. Kahraman ise bu anlatilarda eylemin mer-
kezinde, harekete gecen, maceraya atilan kisidir.

Caglar boyunca ataerkil toplum yapisiin yerlesik degerleri dogrultusunda maceralara atilan, tiirlii badireler
atlatarak zaferlere ulasan bu kahramanlar, zihinlerimizde hep eril figiirler olarak yer etmistir. Oysa mitoloji pek
¢ok kadin karakterin, detaylari fazla bilinmeyen kahramanca miicadelesini ve yolculugunu da igerir. Bu sdylence-
lerde ataerkil toplumsal yapiya temellenen erkek diinyasinin kadina yonelen bakisini ve kadinin yagantisi {izerinde
kurguladig ideali gormek miimkiindiir.

Bu baglamda Homeros’tan Euripides’e, Vergilius'tan Racine’e pek ¢ok ozanin eserlerinde adindan ve Oykiisiin-
den bahsedilen Andromakhe yerinde bir 6rnek olacaktir. Onun &ykiisii prensesi oldugu Thebe kentinden baslar,
Troya'ya gelin gider. Akhilleus’un ailesini katledisi, Hektor'un 6liimii, Troya'nin diisiisii ve ogullar1 Astyanaks’in
oldirtiliisii gileli yasaminin yalnizca bir béliimiidiir. Onun yolculugu kocasini 6ldiiren adamin ogluna kole olarak
devam eder. Andromakhe Vergilius'un Aeneas destaninda bir kez daha karsimiza ¢ikar. Neoptolemos dldiiriiliince
yine bir Troyal1 prens olan Helenos'la evlenmis, kocasinin yonetimindeki Epirus’un kralicesi olmustur. Yasantisi-
nin yoniinii belirleyen tiim bu sert riizgarlara ragmen Andromakhe tiim bu eserlerde dirayetli, onurlu, erdemli,
yigit ve bilingli bir kadin olarak tasvir edilmis ve bir kadin kahraman olarak yticeltilmistir. Cagimizda toplumsal
cinsiyet rollerinin nasil bigimlendigine ge¢misin drnekleri 1s181nda bakacak oldugumuzda Andromakhe’ye bigilen
rollerin eril bakis agisina gore belirlenmis ideal kadina karsilik geldigi diistintilebilir.

Andromakhe karakterinin biiyiik ozanlarin edebi eserlerindeki tasviri, yasadiklari cagin bakis agisini ele verdigi
gibi yazarin diistinceleri ile de bigimlenmis gortinmektedir. Diger yandan sanat tarihini de derinden etkileyen ve
destanlar iginde kendine yer bulan bir kadin kahraman olarak Andromakhe’nin hikayesi, hemen hepsi erkek sanat-
cilar tarafindan resmedilen betimlemeleriyle de eril diinyanin goziinden gosterilmektedir.
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Bu calismada Andromakhe bir kahraman figiirii olarak 6nerilmis ve onun erkek kahramanlarin sohretinin gol-
gesinde kalmis hikayesi arastirilmistir. Resim sanatindaki 6rnekler arasinda Andromakhe’nin yer aldig: resimler
taranmis ve ulagilan eserlerde konunun ele alinig bi¢imi incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Resim, Mitoloji, Kadin, Kahraman

Abstract

Myths, tales and legends are sources that can shed light on historical facts, contain social, cultural, symbolic, psy-
chological and many other meanings and transmit this information from generation to generation. In these narrati-
ves, the hero is the person at the center of the action, who takes action and goes on adventures.

In line with the established values of the patriarchal social structure throughout the ages; these heroes, who went
on adventures and survived various difficulties and achieved victory, have always remained in our minds as mas-
culine figures. However, mythology also includes the heroic struggle and journey of many female characters, the
details of which are unknown. In these myths, it is possible to see the view of the male world, based on the patriar-
chal social structure, towards women and the ideal it has built on women’s lives.

In this context, Andromache, whose name and story are mentioned in the works of many poets from Homer to
Euripides, from Vergilius to Racine, would be a suitable example. Her story begins in the city of Thebes, where she
was the princess, and went to Troy as a bride. Achilles” murder of her family, Hector’s death, the fall of Troy and the
murder of their son Astyanax are only a part of her ordeal. Her journey continues as a slave to the son of the man
who killed her husband. Andromache appears once again in Vergilius’ Aeneas epic. When Neoptolemos was killed,
she married Helenos, another Trojan prince, and became the queen of Epirus under her husband’s rule. Despite all
these harsh winds that determine the direction of her life, Andromache is depicted as an astute, honorable, virtu-
ous, brave and conscious woman in all these works and is glorified as a heroine. When we look at how gender roles
are shaped in our age in the light of examples from the past, it can be thought that the roles assigned to Andromache
correspond to the ideal woman determined according to the masculine perspective.

The depiction of the character Andromache in the literary works of the great poets seems to be shaped by the
thoughts of the author as well as revealing the perspective of the age they lived in. On the other hand, the story of
Andromache, as a female hero who deeply affected the history of art and found a place in epics; it is shown from
the perspective of the masculine world, with depictions almost all of which are painted by male artists.

In this study, Andromache is proposed as a heroic figure and her story, overshadowed by the fame of male heroes,
is investigated. Among the examples in painting, the paintings in which Andromache is included were scanned and
the way the subject was handled in the works found was examined.

Keywords: Art, Painting, Mythoogy, Woman, Hero

1. GIRIS diinyada ise kahramanlik gorevleri ve kahra-

manin yolculugu gibi konularla erkek figiirlerin

Mitolojik oykiiler uygarliklarin, kiiltiirlerin ve iliskilendirmesi dogal olarak kabul gormiistiir.

hatta insanligin belleginden izler sunarken, Zaten tarihsel siirecler boyunca pek cok toplum,

bizlere tarihi diissellikle harmanlayarak caglar kiiltiir ve dinsel 5greti icinde kadinin erkek icin

Otesinden seslenirler. Bu anlatilarin bir bolimii ve onun himayesinde yaratilmis bir figiir olarak

hayal giicti ile sekillenmis semboller olarak nite- degerlendirildigi goriilir. Bu nedenle giinii-

lense de Antik ¢ag ozanlarinin epik eserlerinde miizde adlari tanmnan ve iinleri ile parlayan er-

konu edilen hikayelerin somut baglarla gergekli- kek kahramanlarin arasinda kadin kahramanla-

ge yaklastigini, Troya gibi antik kentlerin ge¢mi- rin dykiileri sessizlige gomiilmiis gibidir. Oysa

si aydmlandikea gormekteyiz. bu kadmlar eril diinyamin iginde varlklarim
Gegmisten giiniimiize ulasan bu mit, masal ve surdiiriirken, hi¢ de kiicliimsenmeyecek denli

sOylencelerde, anlatilanlarin merkezinde yer bityiik maceralarm icine atilmug, insan ruhunun

tasimast icin ¢ok zor olan sinavlardan ge¢misler-

alan kahramanlarla karsilasiriz. Erkek egemen di
ir.
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Antik Yunan'da kadmin konumu ve kadina ba-
kis, onu diinyaya bela getirmekten bagka bir ige
yaramayan Pandora’ya benzetilerek oOzetlene-
bilir. (Sagaert, 2017:26) Atina’da atomcu filozof
Demokritos bile: “kadin ¢ok konusmamali, zira
bu pek hos olmaz” diyerek Yunan gelenegindeki
kadina bakis1 6zetliyordu. Akhalarin kat1 ataer-
kil diinyasindan kaynaklanan bu bakis Atina’dan
diinyaya yayilmisti. (Diilger, 2021:129) Buna kar-
sin Azra Erhat'in flyada (Homeros, 1984:54) icin
yazdigr 6nsozde belirttigi gibi, merkezi Anado-
lu’'da olan anaerkil toplum diizeninin kalintilari,
kadinin toplumda sayg gordiigii, aile baglarinin
sevecenlikle ifade edildigi bir yapiya dikkati ge-
ker. Bu ylizdendir ki Andromakhe yetistigi top-
lumun degerlerinden kaynaklanan bir cesaretle,
dogru bildigini savunan, kaderini degistirme
giicii olmasa da gordiigii carpikliklar: dile getir-
mekten ¢ekinmeyen bir durus sergiler. Onun bu
vakur ama yigit durusu, destanlarinda ona yer
vermis ozanlar i¢in oldugu kadar bugiin onun
hikayesiyle karsilasan insanlar i¢in de ilham veri-
cidir. Cinkii Andromakhe kadin ve erkek olarak
ayrrmadan, trajik Oykiisiiyle igimizdeki insani
duygular1 harekete gecirir. Onun ¢ileli yasami
ve olanlar1 karsilayisindaki dirayet; diiriistliik,
ahlak, vicdan gibi insana dair kavramlar1 6ne ¢1-
karir. Andromakhe, kendi ruhsal deneyiminden
gecen biri oldugu kadar bizlere aktardiklariyla
da kahraman olarak anilmay1 hak eden bir ka-
rakterdir.

2. KAHRAMAN NEDIR?

Bu noktada kahraman tanimini yapmak yerin-
de olacaktir. Dilimizde “kahraman” kelimesi,
etimolojik kokeni Farsga olan eril bir 6zel isme
dayanir. (URL-1, 2023) Tiirk Dil Kurumu Sozli-
glinde ise kahraman, savasta veya tehlikeli bir
durumda yararlik gosteren kimse, yigit anla-
miyla bir sifat olarak yer alir. Ayrica yine aym
kaynakta bir olayda 6nemli yeri olan kimse ya
da roman, hikaye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerin-
de yiiksek nitelikleri veya 6rnek alinacak davra-
nislart dolayisiyla okurlarin hayranlik duydugu
baskisi anlamina gelen bir isim olarak da tanim-
lanmaktadir. (URL- 2, 2023)

Ingilizce’de ‘hero’ olarak kullamilan kahraman
sozctiglintin kokeni Latince “heros’tan” gelir.
“Erdem sahibi, kazandig1 basarilarla {inlii ve s1-

radan insanlardan farkl: biridir. Yunan mitoloji-
sinde gozledigimiz kahraman profili siradan bir
insandan daha ¢ok ilahi bir varlik gibi algilanir.”
(Korkmaz, Bildiri Metni, 2019: 266)

Joseph Campbell (Campbell, 2022: 25) ise “Kah-
ramanin Sonsuz Yolculugu” adli kitapta onu
sOyle tanimlar: “Kahraman, yerel ve kisisel tarihi
siirlamalariyla catisarak onlar1 asmis ve genel
gecer, olagan insani bicimlere ulasmis olan ka-
din ya da erkektir. Boyle birinin tasavvurlars, fi-
kirleri ve esinleri insani yasami ve diisiincesinin
temel pinarlarindan taptaze cikar. Bu yiizden
onlar yeteneklidir, mevcut, ¢oziilen toplumdan
ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu
tilkkenmez kaynaktandirlar. Kahraman modern
bir insan olarak 6lmis, fakat ebedi insan, mii-
kemmellesmis, belirsiz, evrensel insan olarak ye-
niden dogmustur. Oyleyse, onun ikinci nemli
gorevi ve amaci insanligin biitiin mitolojilerinin
belirttigi gibi doniismiis olarak bizlere geri don-
mek ve yenilenmis yasamdan aldig1 dersi 6gret-
mektir.”

Resim 1. Kahramanin sonsuz yolculugunun asama-

lar1.

¥
x [T e——
st s s s .
ominuc :RU
LS A

9l 0|

CAREMREN]
AL ISYLA TS

ol e

SIMALAL, WITTEFKLER 2 DISIRLIR
Hi MbET

BN FTEN NAGARLYE RHLAS
THRLASTIN

UEEINIA CRE;
GILBE FEMIEIENITLESWEK

Mitoloji pek ¢ok kahraman hikayesiyle doludur.
Ciinkii kahramanlar, hayatlarmi kendilerinden
biiyiik bir sey i¢in feda ettikleri, siradan dene-
yim ve basarilarin Gtesinde bir seyler bulmus,
yasamis ya da gergeklestirmis olduklar1 igin
onlarin hikayeleri anlatilmaya degerdir. Kahra-
man temelde iki tiir eylem icinde ortaya ¢ikar.
Bunlardan biri savasta kahraman olmak ya da
birini kurtarmak gibi fiziksel bir eylemdir. Di-
geri ise ruhsaldir; burada kahraman normal ol-
mayan bir tiir ruhsal yasam deneyiminden geger
ve aktaracagi bir mesaj ile geri doner. Semada da
gosterildigi gibi evine donen kahraman basladi-
g1 noktaya ulagmis olsa da artik farkli bir biling
diizeyinde, daha iist bir plana ilerlemistir.
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Bu noktada Andromakhe’nin yasadig1 biitiin
trajedilerin ardindan, Anadolu kentlerinden Per-
gamum’a doniigii kahramanm aldig: tiim dene-
yimlerden sonra ¢emberi tamamlamasina ben-
zedigi i¢in onun kahraman kimligini pekistiren
bir 6zelliktir. (URL-3, 2023) Tiim bu kahraman
tanimlar1 arasinda; maceraya atilmak, yolculuga
cikmak, yolda verecegi sinavlarla karsilasmalk,
canavari yenmek, karsihginda bir 6diil kazanmak
gibi eylemlerle yiizlesmenin erkegin isiymis gibi
goriildiigti bir anlayis eskiden oldugu gibi gii-
niimiizde de hakimdir. O yiizden Kahraman
denilince Gilgamis, Osiris, Herakles, Odysseus,
Akhilleus, Hektor gibi mitolojik, Superman, Bat-
man, Frodo Baggins, Harry Potter gibi ¢agimiz
kahramanlarmi diistinmek olagandr.

Antik Cag’da kadin igin belirlenmis etkinlik
alanlar1 igine genellikle kahramanlik isleri yer
almaz. O yiizden Eski Cag yazininda 6viilen ka-
dinlar genellikle Odysseusun esi Penelope gibi
asil, sadik, becerikli, sabirli, akilli, adaletli ve
her zaman agirbash bir tavirla tezgahlar: basin-
da dokuma yapmaktadir. iginde bulunduklar
sikintili durumlar ise erkek bir kahraman el at-
madan degismez gibidir. Andromakhe’nin de
durumu bundan farkli degildir. Ancak Andro-
makhe c¢agmin kadinlarindan beklenenin aksi-
ne, kendi adina ayaga kalkar ve gergekleri tim
ciplakligiyla ifade eder. O dogrular: soyledigin-
de giiclii adamlar bile kars: ¢ikaaz, dediklerini
kabul ederler. (Euripdes 2021:21) Andromakhe
sadece kendininkileri degil, cesaretle gevresin-
deki tiim insanlarin duygularina terciiman olur
ve diisiincelerini seslendirir. Spartali Menelaos’a
kars1 sunlar1 haykirir:

“...Herkesin nefret ettigi Sparta’nin sakinleri!
Yalanciligin ustasisiniz. Kurnazliklar tasarlar,
Entrikalar diizenlersiniz. Diislinceleriniz
Dogru ve adil degil, hep dolambaclidir.
Hellas’ta mutlu yasamarnz biiyiik haksizlik!
Yapmadiginiz ne kaldi ki? Cinayetler isler,
Yolsuzluklar yaparsiniz. Dudaklarmiz baska

Soylerken akliniz bagka diisiiniir. Lanet olsun
size!” (Euripdes 2021:21)
Giiniimiizden ve yasadigimiz iilkenin gergekli-
ginden baktigimizda bile Andromakhe'nin du-
rusu kahramancadir. Varsin, sozleri ozan Euripi-
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des’in diisiincelerini yansitsin ve o kendince bir
Andromakhe yaratmis olsun, yine de bir insanlik
drami abidesi gibi karsimizda duran Andromak-
he’nin cesareti icimize isler, ytiirekleri titretir.
Herkesin gii¢ karsisinda sus pus oldugu bir ¢ag-
da yasarken, onun dogru bildiklerini cesaretle
ifade edisi ve yiirekliligi saygry1 hak etmektedir.

3. ANDROMAKHE KiMDIR?

Andromakhe; Anadolu’'nun Mysia bdlgesinde
Thebe sehrinin krali Eetion’un kizidir. Annesinin
ise adina rastlamayiz, ancak Andromakhe Ilya-
da’da annesinden bahsederken onu “...anam or-
manlik Plakos’un eteginde kraligeydi...” diyerek
anar. (Homeros, 1984:186) Adimin anlam1 “anir”
(erkek) ve “makhe” (savas) kelimelerinden tiire-
tilmistir ve “erkeklere karsi savasan” anlamin
tasir. (Euripides, 2021: 55) Adinin anlami Andro-
makhe'nin kaderini belirlemis ve erkeklere karsi
durusunun bir isareti gibidir.

Kral Eetion yedi oglunun yaninda tek kiz cocugu
olan sevimli, akilli ve agirbasli Andromakhe’yi,
Troya'nin degerli prensi Hektor ile evlendirmis-
tir. Bu evlilik Andromakhe’nin babasi Eetion ile
Troya krali Priamos arasindaki giiglii dostluk-
tan kaynaklanir ve iki kralligin iliskilerinin ev-
lilik bagiyla giiclendirildigini diistindiiriir. Eu-
ripides’in tragedyasinin agilisinda Andromakhe
sunlar1 soyler:

“Bir zamanlar altin yiiklii ¢eyizimle
Asya topragimin siisii Thebe sehrinden

Hektor’a es olup ona g¢ocuklar dogurmak
uzere

Kral Priamos’un sarayma gelin geldim.

O zamanlar herkesin imrendigi Andromak-

he’ydim...”

(Euripides, 2021:5)
Hektor ve Andromakhe’nin evliligine dair de-
taylar1 ve ¢iftin mutlu zamanlarimi ozanlar aktar-
mamuistir. Biz bu mutlu cifte ancak Troya savasi
onlarin hayatini trajediye ¢evirdiginde yakindan
bakma firsat1 buluruz. Anrdomakhe ilyada des-
taninda Troya prensi Hektor'un karis1 ve Astya-
naks’in annesi olarak karsimiza ¢ikar. Troya'da
carpismalarin siddetle devam ettigi giinlerden
birinde, Hektor savas meydanina donmeden
once karist Andromakhe’yi ve oglu Astyanaks’t
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gormek icin kosar ve onlar1 kentin surlarinda
bulur. Andromakhe Troyalilarin yenildigini
duydugu igin endiseyle doviiniir ve gozyast do-
ker. Hektor’a savas meydanina geri donmemesi
i¢in yakarir. Destanin bu kisminda Andromakhe
kocasina yalvarirken Thebe’deki ailesinin basina
gelenleri siralar. Akhilleus'un babasin1 6ldiiriip,
kentini yerle bir ettigini, yedi erkek kardesini 6l-
diirdiiglinti ve annesini de esir aldigin1 Andro-
makhe’nin agzindan 6greniriz. Kocasma savas-
tan uzak kalmasi igin yalvaran Andromakhe'nin
sozleri yiire§imize dokunur.

“Sensiz kalmaktansa kara toprak yutsun beni
daha iyi.

Benim senden baska dayanagim yok,

alip gotiirdiigii zaman 6lim seni

yalniz acilar kalacak bana.

Ne babam var benim, ne ulu anam...
...Sen bana bir babasin, Hektor,

ulu anamsin benim, kardasimsin,
arkadasisin sicak dosegimin.

Burada, kalede kal, ac1 bana,

yetim koma yavrumuzu, karini dul koma.
Su incir agacinin 6niinde tut orduyu,
kente oradan kolay girer diisman,

kolay ¢ikilir oradan duvarlara.”
r0s,1984:186)

Kadin kocasina, Onlerine serili kaderi bilirmis

(Home-

gibi yakarir, Akhalar iistiine saldirip seni 6ldii-
recekler diyerek korkusunu dile getirir. Bu ya-
kar1 6yle dokunakls, eglerin birbirine olan sevgi
ve baglilig1 oyle glicliidiir ki Andromakhe’nin
higkiriklarint duyar gibi oluruz. Bu sirada adi
“sehrin efendisi” anlamina gelen ogullar1 Ast-
yanaks heniiz dadisinin kucaginda bir bebektir.
Troya’ya kral olmasi umuduyla biiyiitiilmekte-
dir. (Erhat, 2012:37) Hektor onu kucagima almak
i¢cin uzandiginda Astyanaks babasmin goriini-
stiinden, tolgasindan sallanan yeleden korkup
aglamaya baslar. Anne baba yavrularmin tepki-
sine giilerler ve savasin agir atmosferi bir anli-
gina dagilir. Yerini sevgiyle yasami paylasan bir
ailenin samimiyetine birakir. Bu detaylar desta-
nin kahramanlar1 olan kar1 kocanin sevingleri,
kederleri, hirslar1 ve endiseleri olan insanca ta-
raflarini ortaya koyar. Andromakhe’nin kocasina

ve Hektor'un ona seslenisinde de sevgi ve saygi
dolu bir evliligin varligi anlasilir.

Andromakhe pek ¢ok kisinin goziinde giizel ve
iistlin meziyetlere sahip biridir. Cogu kez giizel
Helene ile karsilastirilan Andromakhe giizelligin
seylerin dogas1 olduguna inanir ve giizelligi gii-
venilmez bulur. Bu noktada Helene ile birbirine
z1t nitelikleri olan iki kadin 6rnegi olustururlar.
Andromakhe giizellikten ziyade bir kocanin kal-
bini kazanan seyin karakter olduguna inamnr.

“Bu nedenle bir prenses olsa da gururunu asla
kocasminkiyle karsi karsiya getirmez, kendi iil-
kesini 6viip kocasmin kentini kii¢ciimsemezdi.
Hatta kocasmin hatir1 icin metresleriyle bile iyi
gecinirdi. Her zaman cana yakin bir arkadas ola-
rak kocasini kendisine ¢ekecegini diistintiyordu.
Ve bazilarina gore istikrar, sadakat ve diiriistliik,
askin kanepedeki tatli zevklerden Oteye ge¢me-
sin saglar.” (URL-3, 2023) Ancak tanrilar plan-
larin1 kurmus, Troya'nin diismesi ve Hektor'un
Akhilleus'un elinde can vermesi kararlastiril-
mistir. Andromakhe saraydaki odalardan birin-
de erguvan renkli bir kumas dokumakta, Hektor
dondiigiinde yikansin diye kazanlarda sular ha-
zirlatmaktayken kentin surlarindan aci feryatlar
duyulur. Kayinvalidesi Hekabe'nin c¢ighgidir
bu, Andromakhe hizla kale duvarlarina kosar
ve Hektor'un cansiz bedeninin dortnala kosan
atlarca stiriiklendigini goriir. Andromakhe gor-
diikleri karsisinda dayanamaz kendinden geger.
(Homeros, 1984:496)

Destanin son boliimiinde Hektor igin agit yakar-
ken betimlenen Andromakhe basina gelecekleri
sezmis gibi sunlar1 soyler:

“Erkegim benim, gogiip gittin geng yaginda,
gittin evimizde dul biraktin beni
¢ocugumuz da ufacik, korpecik,

bizden olan, kara talihli ikimizden,

bilmem, genglik ¢cagina erer mi ki,

bu kent yerle bir olacak bastan asagi,

sen 6ldiin, onun koruyucusu, bekgisi,

sen, soylu analar, cocuklar1 ayakta tutan.

Onlar1 koca karinli gemiler gotiirecek yakin-
da,

beni de gotiirecek gemiler, yavrum, beni de,
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sen benim arkamdan geleceksin belki,

belki bir Akhali surlardan atacak seni...”
(Homeros, 1984:546)

flyada Hektor'un cenaze toreni ile kapanir. Hika-
yenin bundan sonraki kismini Euripides Troyali
Kadinlar ve Andromakhe tragedyalarinda anla-
tir. Troyal1 kadinlar kent ele gecirildikten sonra
esir almir ve kur‘ayla savasa katilan Akhali er-
kekler arasinda paylastirilir. Soylu kadinlarsa
kur’a olmaksizin Akha komutanlar1 arasinda pay
edilir. Bunun sonucunda tanr1 Apollon"un kahi-
ni Kassandra Agamemnon’a, Andromakhe Ak-
hilleusun oglu Neoptolemos’a verilir. Troya kra-
licesi Hekabe Odysseus’un sarayina kole olarak
gonderilir. Prenses Polyksene ise Akhillius'un
mezar1 baginda kurban edilir. Hektor ve Andro-
makhe’nin oglu Astyanaks’in kaderini Odysseus
belirler. Kiigliclik bir bebek olsa da onun kentin
surlarindan asag1 atilarak oldiirtilmesi buyru-
gu verilir. Bu haberi Andromakhe’ye Agamem-
non’un habercisi Talthybios verir. Kendisi de bir
Akhali olmasima ragmen Andromakhe’ye acidi-
g1, katlanmasi gereken kedere tiziildiigiinii belli
etmekten ¢ekinmez. Ona sOyle seslenir;

“Ey Friglerin en iyisi olan Hektor'un karisi,
benden nefret etme.

Cilinkii istemeyerek bildiriyorum,

Danaos ve Pelopslarin tiim mesajlarina...

Cocugunu oOldiirecekler, sana biiyiik bir

kotiiliik.

Tim Hellenlerin arasindan Odysseus dedi

ki...

Cesur adamin ¢ocugunun

Biiyiimemesi gerektigini soyleyip...

Troya surlarindan

asagiya atilmasi gerektigini sdyledi.

Bu olacak. Metin ol.”

(Euripides, 2002:36-38)
Masum bir ¢ocugun canina kiymak savasimn yi-
kialigina asina bir Akhaliy1 bile diistindiirmiis
gibidir. Haberci Andromakhenin durumuna
tiziilmiis goriiniir ve ona Akhalardan merhamet
gorebilmesi i¢in susup felaketlere dayanmasi
gerektigini sOyleyerek telkinde bulunur. Andro-
makhe'nin yaktig1 agitlarin sonu gelmez. Esini,
¢ocugunu, ailesini, sevdiklerini bir bir yitirir,

260

yuvasi olan kentler yakilip yagmalanir, esir di-
ser, diismana kole olur ve kara karmnli gemilerle
Akha diyarlarindaki belirsiz bir gelecege ilerle-
mek zorunda kalir. Andromakhe’nin agitlar: yi-
rekleri daglar. Hem kadinsal olana atfedilen yo-
gun bir duygusallikla doludur bu dizeler; hem
de durumunu her agidan kavrayan gergekgi bir
yaklasimla. Euripides Andromakhe’ye kadinla-
ra 0zgli yogun bir sevgi, sefkat ve duygusallik
yiiklerken diger yandan da ona akliselim, onur-
lu, yigit, olaylar1 agik bir bilincle kavrayan realist
bir durus vermistir. Bir diger deyisle Euripides
Andromakhe kimligini Antik diinyanm ideal ka-
dinini sergileyecek bicimde insa etmistir. Cektigi
sikintilar boyunca Andromakhe>nin giicii ve
dayaniklhili§1 parlamaya devam eder. Esir olarak
yasadigl hayat ise kadinlarin savas ve catisma
zamanlarinda karsilastiklar: trajik olaylari ve
insanli§in zaaflarimi hatirlatmaktadir. Ozanlar
Andromakhe karakteri iizerinden savasin yiki-
cligini ve savas ile ilgili diisiincelerini de dile
getirmis olurlar..

Andromakhe, Troya’dan Neoptolemos'un Phtia
ve Pharsalia smirindaki topraklarda bulunan
sarayina kole olarak getirilir. Akhilleus'un oglu,
Peleus’un torunu olan Neoptolemos, Menelaos
ve Helene'nin kizit Hermione ile evlidir. And-
romakhe’nin bu siire zarfinda Neoptolemos’tan
Molossos adinda bir oglu olmustur.

“Ben de burada yastyorum ve bu sarayda

efendim Neoptolemos’tan bir ogul dogur-
dum.

Ik baslarda biiyiik acilar ¢ekerken, ¢gocugum
hayatta kalirsa kaderimin degisecegine
ve sikintilarima teselli bulacagima iligkin

umutlar besliyordum. Ama efendim kolesi-
nin

yatagini terk edip Spartali Hermione ile

evlenince karis1 bana eziyet etmeye baglada.
(Euripides, 2002:6)

Kimi kaynaklarda Andromakhe'nin Neoptole-
mos’tan birden fazla ¢ocugu oldugunu belirtir.
(Erhat, 2012:38) Bu kaynaklarda ciftin ¢ocuklari-
nin adlarindan Molossos ya da Amphialos, Pieos
ve Pergamos olarak soz edilmektedir. (Euripides,
2002:56) Hermione'nin ise ¢ocugu olmaz, bu
ylizden Andromakhe’yi kiskanmaktadir. Troyal:
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kolenin kendisine ¢ocuk doguramasin diye bii-
yliler yaptigini iddia eder. Babasi Menelaos'un
da yardimiyla Neoptolemos'un yolculuga ¢iktig1
bir zamanda Andromakhe ve Molossos'u 6ldiir-
mek i¢in harekete geger. Andromakhe Thetis’in
tapmagma sigmir ve tanricaya yakarirken olan
biteni anlatir:

“Gizlice biiytiilii merhemler kullanarak ¢ocuk
dogurmasini engelledigimi, kocasin1 ondan

soguttugumu ve evdeki yerini alarak onu
zorla

gelinlik yatagindan kovmaya ¢alistigimi soy-
lityor.

Ama ben bu yataga kendi istegimle yatmadi-

g1m gibi

simdi tamamen uzagindayim. Efendimle

istegim

diginda zorla yattigimi en iyi biiyiik Zeus bi-

lir.

Ama kadin soylediklerime inanmiyor ve beni

oldiirmek istiyor...”

(Euripides, 2002:6)
Andromakhe tragedyasi klasik donemde kurgu-
su agisindan elestirilse de; Hermione’yi kiskang-
lig1, Andromakhe’yi ise anneligi bakimindan
basarili sekilde yansittig1 diistintilmiistiir. Euri-
pides eserinde Hermione ve Menelaos karakter-
lerini Sparta ile Andromakhe’yi ise Atina kenti
ile 6zdeslestirmistir. Buna gore Sparta acimasiz-
lik ve etik olmayan davranislari nedeniyle ye-
rilmis, Atina’nin ahlak anlayist da Andromakhe
ile temsil edilmistir. Hgingtir ki bu eserde ozan
aslen Anadolulu, Troyal: olan ve Akhalarin elin-
den bircok ¢ile ceken Andromakhe’nin davranis-
larini, Atina'nin ahlaki degerlerini temsil eden
bir figiir olarak ele almig ve ytiiceltmistir. Diger
yandan ozan savas yiiziinden her seyini yitiren
Andromakhe'nin hikayesine odaklanarak sa-
vas karsiti tutumunu sergilemistir. (Euripides,
2002:xi)

Fransiz sair Racine ise tragedyasinda Euripi-
des’ten ¢ok daha giizel, ¢cok daha insanca bir
Andromakhe tipi yaratmistir. Bu tip Hektor'u
bir tiirli unutamamis, Neoptolemos'un askina
karsilik vermeyen, Hermione'nin kiskangligini
bosa ¢ikaran, sefkatli bir ana, bilingli ve cesur bir

kadin 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. (Erhat, 2012:38)

Menelaos Hermione’yi kuzeni Oretes ile evlen-
dirmek iizere s6z vermistir. Sonradan sdziinii
tutmayarak onu Troya'dan zaferle donen Neop-
tolemos’a gelin vermistir. Sevdigi elinden alinan
Orestes Neoptolemos’a kin giitmiis, tuzak ku-
rarak onu Oldiirmistiir. Bundan sonra Andro-
makhe, Kassandra’nin ikizi ve Hektor'un erkek
kardesglerinden biri olan Helenos ile evlenmistir.
Helenos Troya savasindan kurtulan bir Troya
prensidir. O savasin sonuglarindan kag¢inmak,
uzaklarda bir iilkeye yerlesip hayatini giivence
altina almak {izere bir pazarlik yaparak, Troya'y1
koruyan kehanetleri Odysseus’a bildirir. Hele-
nos bu davraniginin 6liim korkusundan kaynak-
lanmadiginit agiklar. O da kuzeni Aeneias gibi
Paris’in Akhilleusu tanr1 Apollon’un tapmagin-
da alcakca oldiirmesini bir tiirli kabulleneme-
mistir. (Graves, 2012: 902)

Vergilius'un Aeneias Destaninda, Aeneias ve
Andromakhe karsilasirlar, bu bélim Andromak-
he’nin bagindan gegenler hakkinda bilgi saglar.
Burada Troya Savasi sonrasinda Helenos'un
Neoptolemos'un usag1 oldugunu ve onun 0lii-
miiniin ardindan Neoptolemos'un kralligmin
bir boliimiiniin Helenos’a kaldigin1 Andromak-
he’den 6greniriz. (Vergilius, 2019: 102) Bu asa-
mada Andromakhe karsimiza Epirus kralligimin
kraligesi olarak ¢ikar. Aeneias Epirus kiyilarin-
dan ilerleyerek Buthrotium’a vardiginda atalari-
nin ve Hektor'un ruhlar i¢in sunular yapmakta
olan Andromakhe ile karsilasir. Kadin kargisin-
da Troya silahlar1 kusanmis Aeneias’t goriince
sagkinliktan donakalir. Kendine geldiginde Ae-
neias’a sdyle seslenir;

“Sen misin gercekten? Ger¢ek mi senin bu go-

rinttin?

Tanriga oglu? Yastyor musun? Besleyen 1s1k

Seni tuttuysa hayatta, nerede Hektor'um?”

(Vergilius, 2019: 101)
Andromakhe ve Aeneias dertlesirler, onlara He-
lenos da katilir; Aeneias’t konukseverlikle agir-
larlar. Baslarma gelenleri karsilikli kah giilerek,
kah aglayarak anlatirlar. Andromakhe Aeneias’i
goriince gecmis hayatin1 hatirlar. Aralarinda
gecen konusmalardaki en dramatik anlardan
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biri Andromakhe’nin Aeneias’a oglu Ascanius'u
sordugu andir.

“’Ne oldu ogluna, Ascanius’a?
Yastyor mu, soluk alryor mu?
Ayaktayken Troya, o ¢ocuk sana...
Yitirdigi anasini hi¢ artyor mu oglu?
Babas1 Aeneias’a, dayis1 Hektor’a cekmis mi?
hevesli mi onlarin?’ Iste boyle sdyleyip de
aghyor, inliyordu uzun uzun...”

(Vergilius, 2019:103)

Andromakhe’nin kaybettigi es ve ogula duy-
dugu hasret Aeneiasla bulusunca c¢aglamaya
baglamuis gibidir. Onu ugurlarken bircok degerli
armaganlar verir. Ozellikle Aeneias'm oglu icin
bir¢ok hediye vardir. Andromakhe'nin duygulu
hali Aeneais'in da gozlerini doldurur. Talihsiz
kadin Ascanius’a armaganlarini verirken sdyle-
dikleri kalbimizi sizlatir:

“Al bunlar1 da,
bir an1 olsun sana ellerimle dokudugum,

Hektor'un esi Andromakhe’den, sevgili yav-

rum!

Hi¢ sdnmeyen sevgisinin delili olsun bunlar.

Al yakinlarinin verdigi son hediyeleri.

Sen, Astyanaks'imin bana klan son hayali!

Iste boyleydi gozleri, elleri boyle iste,

boyleydi yiizii! Ayn1 yastaydi seninle, simdi

tliylenerek yiizii erisecekti erginlige!” (Vergi-

lius, 2019:108)
Aeneias ayrilirken Andromakhe’ye yazgisinin
sonuna ulastigini sdyler ve mutluluk diler. Yeni
bir Troya kurduklarini tanrisal belirtilerin miij-
deli oldugunu ifade eder, Akhalarin bu kente
ustlin gelmemesi i¢in dileklerini sunar. Boylelik-
le Andromakhe’nin Gykiisiiniin sonuna geliriz.
Onun yasaminin sonunda Anadolu’ya, ogulla-
rindan biri olan Pergamos’un kurdugu kente
dondiigii soylenir.
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4. KAHRAMANIN YOLCULUGU BAG-
LAMINDA RESIM SANATINDAKI
IFADELERIYLE ANDROMAKHE

Bir kadin kahraman olarak Andromakhe Destan
ve tragedyalara konu olmus Oykiisiiyle resim
sanatinda da siklikla betimlenen bir figiirdiir.
Sanat tarihindeki 6rneklere baktigimizda And-
romakhe’nin yalniz basina resmedilmekten ¢ok,
figiir gruplari iginde ele alindig: eserlerle karsi-
lagiriz. Kahramanin i¢inde yer aldig1 anlatilarda,
dram yiikii agir oldugundan Andromakhe’nin
yer aldig1 kompozisyonlarin ciddi ve agirbash
goriiniimleri dikkat geker.

Resim 2. Gaspare LANDI, “Hektor ve Andro-

makhe’nin Bulugmas1”, 1794

Gaspare Landi'nin Neoklasik anlayisla ortaya
koydugu bu eserde (Resim 2), Antik Yunan hey-
kellerine benzeyen figiirler konu cergevesinde
bir araya getirilmistir. Oglunu ve karisin gérmek
i¢in savas meydanindan dénen Hektor, kendis-
ine 6zlemle yaslanmis Andromakhe ve dadisimnin
kucagindaki oglu Asyanaks’in arasinda durmak-
tadir. Kiiciik oglunun korkuyla baktigini farked-
ince, aceleye tolgasini ¢ikarmak icin hamle yap-
mistir. Hektor'un dikkati ogluna yonelmistir.
Andromakhe ise kocasmin omzuna yaslanmis
duygusal bir ifadeyle durmakta, bakislar1 her-
hangi bir yerden Gte i¢ diinyasna cevrili gibi
goriinmektedir. Arka planda Akhalara ait gem-
iler goriinmeke ve savasin gergekligini ve cok
yakinlarinda stirmekte oldugunu hatirlatmak-
tadir.
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Resim 3. Joseph-Marie VIEN, “Hektor ve Andro-
makhe’nin Vedas1”, 1786

Avruparesim sanati geleneginde Andromakhe’yi
konu alan resimlerde ¢ogunlukla Troya savasina
ait eril imgelerin ve erkek kahramanin baskinlig:
altinda erimis bir kadin figiirii gérmekteyiz. Bu
durum konunun ele alinisini ve figiirlerin resi-
mdeki varolusunu bigimlendirenin, resimler-
in yapildigr dénemin kabul gérmiis toplumsal
kaliplarindan kaynakli olabilecegini akla getirir.
Vien'in yorumunda (Resim 3) Neoklasik res-
samlarin eserlerinde siklikla gordiigiimiiz erkek
figlirlere ytiiklenen vatansever, kahraman ifadel-
erin yaninda, kadin figtirlerine yiiklenmis yogun
duygusallik gbze carpar.

Resim 4.Giovanni Antonio PELLEGRINI, “Hektor
ve Andromakhe”, 1710

e TS L R

Pellegrini’'nin eserinde kompozisyonun diyago-
nal hareketlerle kurgulandig: goriiliir ve bu yap1
resmi dinamik hale getirerek duraganligin dniine
gecer. Resmin merkezinde Hektor, Andromak-
he ve Astyanaks’tan olusan aile yer almaktadur.
Andromakhe ilgiyle kocasini izlemekte ve onun-
la konustugu yaptig: jestlerden okunabilmekte-

dir. Buna ragmen Hektor artik bu sahnenin bir
parcast degilmiscesine Andromakhe’ye kulak
vermez gibi goriinmektedir. Savas meydaninda-
ki akibetine dair bir siiphe icinde oldugu, kendi
iginde bir ¢atima yasadig; sezilir. Tanrisal bir isa-
ret almay1 bekler gibi gozlerini goge cevirmistir.
Kollarinda tuttugu oglu igin tanrilara yakariyor
gibi goriindiigli de diisiiniilebilir. Kompozis-
yondaki dinamizm adeta Hektor'un duraksamis
figlirtiniin ¢evresinde devinmektedir. Figiirlerin
ifadeye anlam kazandiran bakislar ve hareketler
iginde olusu Izleyicinin konuyla daha fazla bag
kurmasina yardim eder.

Resim 5. Gavin CRE HAMILTON, “Hector’s Fa-
rewell to Andromache” 1775-80

7“1’*;‘;4

Andromakhe’nin yer aldig1 resimlerde 6zellikle
de sahneyi erkek kahramanlarla paylasiyorsa
cogunlukla destekleyici, yardimci bir rol aldig:
gozlenir. Bu kadinin toplumsal yeri ve 6nceligi-
nin hep erkegin gerisine konumlanmasi gelene-
ginin, Antik ¢agdan bu yana cesitli bigimlerde
siiregelmis oldugundan kaynaklanir. Euripides
Andromakhe’yi bir kadin olarak idealize eder
belki ama yine Andromakhe agzindan soyledigi
sozler kadinin yeri ve konumu hakkindaki di-
stincelerini ele verir.

“Ne kadar tuhaf! Tanrilar

Vahsi yilanlarla basa ¢ikmalari igin insanlara
sifali otlar

Verdigi halde, yilandan ve atesten beter olan

Kotii kadimnlar igin kimse hicbir ila¢ bulama-
d1
Biz kadinlar erkekler i¢in o kadar biiyiik bir
belayiz!”
(Euripides, 2021:15)

Hamilton'un eserinde (Resim 5) Hektor’a kalma-

st icin son kez yalvaran Andromakhe goriilmek-
tedir. Isgal altindaki kentteki kargasa arasinda
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zamanin dondugu bir an resmedilmis gibidir.
Resimdeki en giinahsiz en masum figiir olan
Astyanaks ilgi ister bicimde babasina uzanmig-
tir. Onun hizmetg¢inin kucagindaki bedeni res-
min tam merkezine alinmis bir 151k kaynagi gibi
parlamaktadir. Savasin karanlik yanina masumi-
yeti ve safligiyla tezat olusturan Astyanaks figii-
rii, hikayenin devaminda bu karanhiga kurban
olacak ve katledilecektir.

Resim 6. Angelika KAUFMAN, “Hektor ve Andro-
makhe’nin Vedas1”1768

Neoklasik tarzda portreler ve tiir resimleri yapan
Isvigre dogumlu bir ressam olan Angelika Ka-
ufman, Ingiltere’de bulundugu yillarda 1768'de
Kraliyet Akademisi'nin iki kadin kurucu tiyesin-
den biri olmustur. Goriilmekte olan resim (Resim
5) Troyali Hektor'un savasa giderken oglu ve
karis1 ile ayrilis sahnesini konu almaktadir.
Hektor ogluyla vedalasmis, Andromakhe’den
de ayrilmak tizeredir. Kar1 kocanin birbirlerine
sevgiyle yaklasmis olduklar1 beden dillerinden
okunmaktadir. Ancak Hektor harekete ge¢me
kararhiligiyla adimini attigr goriiliir. Kaufman
1768'de bu konuyu ele aldig1 hem bir, hem de
desen calismasi yapmustir. (Resim 6) Ancak iki
calisma kompozisyon agisindan farklilik goster-
mektedir. Figiirlerin yonii iki resimde birbirin-
den farklidir, Hektor tiiylii bir migfer ve kirmizi
bir tunik giymektedir ve ¢ocuk ikinci bir kadin
figiirii tarafindan tutulmaktadir. Hektor'un miz-
rak ve kalkanini tutan bir yardimc goriiniir. Ka-
ufman veda sahneleriyle ilgili bagka ¢aligmalar
da yapmistir. Konunun sanat¢iyr Andromakhe
0zelinde olmasa da ilgilendirdigi agiktir. Ayrica
Kaufman; desen giicii, 1s1k-golge etkileri ve du-
yarl fircasiyla bir ressam kadin olarak kendini
kanitlamistir. Sanat¢t Andromakhe ve Hektor'u
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resmederken yasadig1 donemin sanatsal tislubu
i¢inde bir tavir gostermistir.

Resim 7. Angelika KAUFMAN, “Hektor'un Vedas1”
1768

Resim 8. Jacques-Louis DAVID, “Andromakhe Hek-
tor'un Yasm Tutuyor”, 1783.

Resimde islenen dul bir kadin ve babasiz kal-
mus kiiciik bir ¢ocuk konusu sanat¢inin kisisel
anilarini canlandirmis olabilir. Ciinkii babas1 61-
diriildiigiinde David’in resimdeki Astyanaks’'in
yaslarinda oldugu sdylenmektedir. Babasiz ¢o-
cuk, kederin ortasimna diismiis annesini teselli
etmeye calisirken gosteriliyor. Hektor'un cansiz
bedeni yataga uzanmis uyur gibi. Kentin surlar
etrafinda stiriiklenirken bedeni tanrisal yardim-
la korunmus, zarar gérmemis. Bu onun 6ldigii-
ne inanamayan Andromake’nin isyanini hakl
kiliyor. David Paris ve Helene ciftinin de yatak
odalarinda gosterir sekilde resimlemistir. Yasak
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agklari ile Troya'ya yikim getiren ¢iftin odasi si-
cak ve zarif bir 1sikla aydinlanirken Hektor ve
Andromakhe’nin odasi karanliga goniilmiis.
Sanatci belki de bu adaletsizlige dikkat ¢ekmek
istemistir.

Resim 9. Pierre-Paul PRUD’HON, “Andromakhe ve
Astyanaks”, 1823

Konusu Fransiz oyun yazari Racine’den alinan
eserde Andromakhe, ogluna bakmaktadir. Ak-
hilleus tarafindan oldiiriilen kocasmin 6zellik-
lerini gordiigii oglu Astyanaks’t kucaklar. Anne
ve ogul savas ganimeti olunca Akhilleus'un oglu
Pyrrhus Andromakhe’ye asik olur. Ancak And-
romakhe’nin kocasina sadakatle bagh oldugun-
dan onu reddeder. Pyrrhus resimde gosterilen
jestinden de anlasilacag1 gibi Andromakhe’nin
tavri karsisinda sasirmistir.

Resim 10. Johan Ludwig Gebhard LUND, “Pyrrhus
ve Andromache Hektor'unMezarinda” 1807-11

Yukarida yer alan eserde (Resim 10) Hektor'un
mezar1 basinda ona sunularda bulunan Andro-
makhe ve oglu Neoptolemos ile birlikte betim-
lenmistir. Neoptolemos ganimeti olarak payina
diisen Andromakhe'nin 6lmiis kocasma oln
bagliligina anlam verememekte, onu kendi il-
ine gotiirmek igin acele etmektedir. Arka planda
yanmis yagmalanmis Troya’dan gocenler kenti
terk etmektedirler.

Resim 11.Edouard-Théophile BLANCHARD, “Ast-
yanaks’mn Olimii”, 1868

Resim 12. Georges ROCHEGROSSE, “Andromak-
he”, 1883

Dramatik olayin en vurucu anini ele alarak be-
timleyen Rochegrosse ise (Resim 11) siddeti
olanca agiklig: ile izleyene duyumsatmaktadir.
Resimde erkegin sert, acitmasiz betimlemisi ile
Andromakhe’nin yalvarmakta olan duygusal
tavri arasinda tam bir karsithik olusmaktadir.
Kadin, ¢ocuk ve adamdan olusan 6n plandaki
ticlti hareketi yogun bicimde hissettirecek sekil-
de resmedilmislerdir.
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Georges Rochegrosse, 1883'te Salon’da dokuz
metre yiiksekligine yakin boyutlariyla devasa ve
korkung bir tablo olan “Andromakhe” ile biiyiik
basar1 elde etmistir. Resimde Andromache mer-
kezdedir ve Neoptolemus'un kolesi olmak tize-
re verilmeden once Akhali savascilar tarafindan
zaptedilmektedir. Sol kolu caresizce merdiven-
lerin yukarisina, ogluna dogru uzanir. Yukarida
oglu Astyanaks’1 6ldiirmek igin bekleyen baska
bir savascinin silueti goriiliir. Astyanaks’1 tepe-
ye c¢ikarmak tlizere tutan siyah zirhli bir savasci
¢ocugu sikica kavramis. Basamaklarin dibinde
Olim ve 1ssizlik var. Kesilmis baslardan olusan
bir y181n, etrafa goze ¢arpan cansiz bedenler sa-
vagin dehsetini yiiziimiize vuruyor.

Kompozisyon elemanlari, bakis agist ve devinim
i¢indeki figiirlerle bu bir canli ve 6lii karmasasi
olusturmakta ve izleyenlere Troya'nin yagma-
lanmasinin enkazin sergilemekte. Resmedildigi
zaman diistiniildiigtinde oldukgca iddial1 ve ye-
nilikci sayilabilecek bu eserde savasin ve sora-
sindaki katliamin vahseti biitiin ¢iplakligiyla su-
nulmustur. Resmin hissettirdigi mekan duygusu
ve boyutlar1 izleyiciyi konunun igine ¢ekmekte
gibidir.

Aile baglar1 ve soylarin devami konusunda Ak-
halarin diismanlarina hi¢ merhameti yoktur.
Odysseus Astyanaks’in dliimiine karar verdigin-
de cesur adamlarin ¢ocuklarmin biiyiimemesi
gerektigini soyler. Clinkii babasi, atasi gibi ce-
sur bir adam olup intikam pesine diisebilir. Bu
ylizden Akhalar yilanin basini kiiglikken ezmek
istemiglerdir.

Resim 13. Fredric LEIGHTON, “Tutsak Andro-
makhe”, 1888

Leighton'un “Tutsak Andromakhe” adli eserin-
de, Hektor'un dul esi ve Astyanaksin annesi
Andromakhe siyahlara biiriinmiis halde. O da
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diger Truvali esirler gibi su doldurmak igin sira-
ya girmis olarak goriilityor. Andromakhe derin
diisiincelere dalmis. Geng¢ kadin cevresindeki
giindelik hareketliligin farkina varmaksizin, ka-
labaligin arasinda, acisinin igine gomiilmiis hal-
de yapayalniz duruyor. Kompozisyonun merke-
zinde, ¢evresindeki figiir ve resimsel elemanlarin
renkli yapisina karsit olarak Andromakhe’yi
kara bir siitun gibi algilamaktayiz. Sanatg ko-
nuyu yorumlarken ifadeyi resmin kurgusu ile
gliclendirmekte ve izleyici bir girdap gibi And-
romakhe’ye dogru ¢ekilmektedir.

Resim 14. Pierre-Narcisse GUERIN, “Andromaque
ve Pyrrhus”, 1810

Klasik anlayisa donmeyi hedefleyerek ve Antik
Yunan ve Roma sanatin {istiin tutan Neoklasik-
ler, konularini da antik diinyanin ozanlarinin
eserlerinden segiyorlardi. Bu baglamda Andro-
makhe ve Pyrrhus (Neoptolemos'un diger adi)
tragedyalarda kendilerine genis yer bulan ka-
rakterler olarak resimlere de tema olusturuyor-
lard1. Guérin Neoklasik anlayisla ortaya koydu-
gu bu tabloda; Efendisi Pyrrhus’un huzurunda,
kucaginda cocuguyla diz ¢okmiis Andromakhe,
Orestes ve Hermione’yi dengeli ve geometrik
bir kompozisyonda bir araya getirmistir. Rone-
sans resmindekine benzer {iggen kompozisyon
semas! resmin merkezine Andromakhe ve Pyr-
rhus figiirleri ile yerlestirilmistir. Hermione ve
Orestes’in kompozisyondaki yeri, geri plandaki
duvarin dikey boliimlemeleri denge ve simetri
saglayacak sekilde planlanmistir. Pyrrhus ha-
nesindeki kadinlari Orestes’in sorgulayan ba-
kislarindan korumak ister gibi goriinmektedir.
Resimde Andromakhe ve ¢ocugunun beyazlar
icinde gosterilmis olmalari, onlarin masumiyet-
lerine yapilan bir vurgu niteligindedir.
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Resim 15. Master of the Aeneid, “Helenus ve Andro-
makhe Aeneas’a Armaganlar Veriyor” (Aeneid, Book

III) 1530-35

Aeneid Ustas1 tarafindan Bakir {izerine emaye
boyalarla resimlenmis kitapta, Aeneias destanin-
dan sahneler yer almaktadir. Bu parcada Butroti-
um’a ulagan kahraman buranin yoneticileri olan
Troyali Helenos ve Andromakhe ile karsilasir.
Bu hikaye Andromakhe’nin Oykiisiinde deta-
y1 olarak agiklanmistir. Sembolik bir anlatimda
ve minyatiir tarzinda olusturulan eser daha ¢ok
bir kitap resimlemesi olarak degerlendirilebilir.
Ilgingtir ki Andromakhenin resim sanatinda
siklikla konu edildigi sahneler; yasantisinin aci,
dehset ve cile dolu kisimlardan alinmustir. Or-
negin Hektor'un vedasi ve oliimii, Astyanaks'in
oldiiriiliisti gibi, Andromakhe’yi dermansiz aci-
larla ytizlestiren olaylar daha ¢ok resmedilmis
konular olarak kargimiza ¢ikar. Bu emaye boya-
ma plakada Aeneias akrabalariyla vedalagsmak-
ta, denize agilmak iizere bekleyen gemilerle tas-
vir edilmistir.

5. SONUC

Mitler, masallar, hikayeler, sOylenceler; insanin
gecmis uygarlik ve kiiltiirlerle bag kurmasini,
onlar1 anlamasini kolaylastiran bir koprii olmak-
la beraber, bugiinii ve kendimizi de anlamamizi
saglayan birer kaynaktirlar.

Bu kaynak ¢ogu zaman icinde yasadigimiz top-
lum diizeni tarafindan kabul edilen bilgi, davra-
nis modeli ve kaliplar dogrultusunda bigimlenir.
Hatta gegmis kiiltiirlerden kaynak bulan bu gibi
degerlerin giintimiize degin uzanan etkilerinden

bahsedilebilir. Ornegin anaerkil toplum yapist
eril sistem karsisinda gliclinii yitirmisse de
tarihsel, kiiltiirel, sanatsal alanlarda bu kaynaga
bagl aktarimlarin belirdiklerini gormek ve gii-
niimiizde siiregelen izlerini bulmak miimkiin-
diir.

Gliniimiiz kiltiiriinde kadinlarin bir arayis
i¢cinde olduklarmi sdylemek miimkiindiir. “Bu
arayisin amaci; disil dogayr tamamen kucak-
lamak, bir kadin olarak kendilerine deger ver-
meyi Ogrenmek ve disil yaralarim1 sarmaktir.
Bu, tamamen biitiinlesmis, dengeli ve tam bir
insan olma yolunda yapilacak ¢ok Onemli bir
igsel yolculuktur. Cogu yolculukta oldugu gibi
kadin kahramanlarin asmalar1 gereken yol kolay
bir yol degildir.” (Murdock, 2022:23) Mitolojide
kadin kahramanlarin seslerinin, erkeklerin savas
¢igliklar arasinda kaybolup gittigi ortadadir. Bu
eril diinya diizeninde, kadina belirlenen etkinlik
alanlarini, kadinin kendiyle bile saglhkli iligki ku-
ramayacagi kadar daraltilmistir.

Sanat tarihsel stiregler ve resim sanatina ait or-
nekler incelendiginde mitlerin, masallarin ve
sOylencelerin tiikenmez bir kaynak oldugu gorii-
liir. Ancak bu Oykiilerde kahraman tipini genel-
likle erkek figiirlerin temsil ettigi goriiliir. Kadin
kahramanlar hikayelerde, erkek kahramanlara
yardimei, onlar1 destekleyici figiirler olarak var
olmaktadir. Bununla birlikte kadin kahramanla-
rin; farkli tislup ve anlayisa sahip sanat tarihsel
siireclerde de, donemin 6zelliklerine, kabul gor-
miis begenilerine uygun sekilde tasvir edildigi
kimi zaman idealize edildigi gozlemlenmistir.

Andromakhe gerek mitolojik Oykiilerde, gerek
edebi eserlerde yer alan bir kahraman kadindir.
Onun basindan gegenler kadm-erkek ayirmaksi-
zin herkesin gonliinde insanca duygular uyandi-
rir. Savasin vahsetini pek ¢ok sekliyle deneyim-

......

bir figiir olarak destanlardan seslenmektedir.
Ancak tragedya ve destan yazarlarmin Andro-
makhe tizerinden, eril bakisin onayladig: ideal

kadin Ornegi yaratma cabasi da dikkatlerden
kagmamalidir.
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Graviir sanat1 ve sanat egitimine katkilari
tizerine bir degerlendirme

An evaluation on the art of engraving and its contribution to art
education
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Oz

Sanat, toplumlar arasinda gegmisten giiniimiize, olduk¢a uzun bir siire¢ icerisinde var olmus ve gelecekte de
var olacak bir iletisim aracidir. Sanatgilar, duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in i¢inde bulunduklar: sartlar
ve gereksinimlerin 1s1ginda sanat tiretiminde bulunmaktadirlar. Dolayisiyla yasam dongiileri igerisinde sanata,
giizele, estetige kars1 bakis ve arayislar da birbirinden farklilik gostermistir. Miinferit yetenek ve ilgi alanlarina
sahip olmalar1 sebebiyle sanatgilar, tiretim siireglerinde farkli teknik ve malzeme segimleri yapmislardir. Farkl
uygulamalar ve teknikleri i¢cinde barindiran etkili bir sanatsal ifade araci olarak graviir, kazima resim sanat1 (gukur
baski, tiimsek baski), ve graviiriin sanat egitimine katkilar: bu makalenin arastirma konusu olarak belirlenmistir.
Tiim farkliliklariyla degerlendirildiginde graviir, resim ve grafik sanatlarina yakin durmasina ragmen bagimsiz bir
gorsel plastik sanattir. Graviir, sanat tarihinde bilinen pek ¢ok usta sanat¢inin yasam ve sanat seriiveni igerisinde
yer almigtir. Tarihi M.O. 1550 yillarina kadar uzanan bir Misir miihrii, toplumun yasam doéngiisii icinde ortaya
¢ikmis bir gereksinim olarak insanlik tarihinde kazima resim sanatinin (tiimsek bask1) nasil var oldugunun bir
gostergesidir.

Sanat tarihinde oldugu kadar, sanat egitiminde de 6nemli bir yer ve deger tasiyan graviir sanati, bu sanatin
uygulayicilari, uygulamalari, onlarin 6zgiin bask: eserleri (cukur baski, tiimsek baski) ve graviir dersleriyle
ogrencilerin kendilerini gelistirmelerine biiyiik katki saglamaktadir. Sanat egitiminde graviir dersleri, nokta,
cizgi, leke, acik-koyu, 1s1k-gdlge, renk, espas, perspektif gibi 6geler {izerine ¢alisma analizleri ve kompozisyon
olusturmanin yani sira farkli uygulamalar ile deneylere imkan vererek 6grencide resim sanatinin temellerinin
olusmasina destek olmaktadir.

Anahtar kelimeler: Graviir, Cukur Baski, Tiimsek Baski, Sanat, Sanat Egitimi.
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Abstract

Art is a means of communication between societies from past to present, which has existed for ages and will exist
in the future. Artists produce art in the light of the conditions and needs they experience in order to express their
feelings and thoughts. Therefore, their views and pursuits towards art, beauty and aesthetics have also differed
from each other within their life cycles. Due to their individual talents and interests, artists have chosen different
techniques and materials in their production processes. As an effective means of artistic expression that includes
different applications and techniques, engraving, the art of engraved painting (intaglio, relief printing), and the
contributions of engraving to art education have been determined as the research subject of this article. When
evaluated with all its differences, engraving is an independent visual plastic art although it stands close to painting
and graphic arts. Engraving has taken place in the life and art adventure of many master artists known in the
history of art. An Egyptian seal dating back to 1550 BC is an indication of how the art of engraving (relief printing)
has existed in human history as a necessity that emerged in the life cycle of society.

The art of engraving, which has an important place and value in art education as well as in the history of art,
contributes greatly to the students’” self-improvement with the practitioners of this art, their applications, their
original print works (intaglio, relief printing) and engraving lessons. In art education, engraving lessons support the
formation of the foundations of the art of painting in students by enabling experiments with different applications
as well as analysis and composition on elements such as point, line, stain, light-dark, light-shadow, color, space,
perspective.

Keywords: Engraving, Intaglio Printing, Relief Printing, Art, Art Education.

1. GIRIS

Graviir, uygulama ve teknik detaylar icermekte,

kalip hazirlamasindan basim asamasina kadar

Fransizca “Gravure” teriminden gelen graviir, titizlik ve dikkat gerektirmektedir. Gegmisten

metal kazima, tahta ya da linol oyma yontemiyle gliniimiize sanatcilar tarafindan uygulamasi

kalip hazirlama ve bu kalip araciligiyla kagit yapilan graviir teknigi, Kalip hazirlama
ve bunun gibi yiizeylere resim yapma sanati

olsun, baski alma olsun disiplinli ¢alismay1

anlamina gelmektedir. Glizel sanatlarin bir sngdrmektedir. Ozellikle sanat egitiminde

dali olan baski resim sanati igerisinde yer alan uygulamasmin yapildig1 graviir derslerinde ve

graviir (cukur bask, tiimsek veya ytiksek bask1) temel sanat egitimi alan sanat Ogrencilerinin

gecmisten gilintimiize kadar sanatgilarin ifade egitimine olumlu katki saglamaktadur.

araci olmuslardar.

Graviir derslerinde; eskiz c¢izimlerinde sanat

Graviir, cok sanatgmm ilgi duydugu ve egitimin temelini olusturan; nokta, ¢izgi, leke,

imkanlar1 cergevesinde tiiretim yaptig1 bir acik-koyu, 1sik-golge, renk, espas, perspektif

daldir. Tiim farkliliklariyla degerlendirildiginde gibi ogeler kullanilmaktadir. Graviiriin eskiz

resim ve grafik sanatlariyla yakinhigina ragmen asamasinda kompozisyon olusturma pratigi

bagimsiz bir gorsel plastik sanattir. Kazi resim kazandirilmaktadir. Ayrica, graviir calismast i¢in

tekniklerinin tasnifini ise bask: i¢in kullanilan eskiz yapimi asamasi, kalip hazirlik asamalar:

kaliplarin  yiizeylere iz birakan bolgelerin baski alma asamalari disiplinli cahsma
durumuna isim verilmektedir. Tiimsek kazi aligkanligini  edinme imkanini tarnumaktadir.

resim (agag, mugamba, linol plakalar tizerine) , Temel sanat egitimi derslerinde ise; ¢izgi ve

Cukur kazi resim (metal plakalar; ¢inko, bakir nokta, 151k- gdlge, acik koyu, espas, perspektif

levhalar tizerine yapilan Aquatinta, mezotinta)
seklinde isimlendirilmektedir.

Baski sanatlari tarihsel donemlere ve kiiltiirlere
gore cesitlilik gostermekte, gegmisten glintimiize
tarihin kiiltiirel belgeleri seklinde arkeolojik
kazilarla giin 1s1g1na ¢itkmaktadir.
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konu baghklar1 inlii sanatgilarin  graviir
gorselleri {izerinden anlatimlarla daha kalici etki
ve farkindalik saglanmaktadir.

Bu calismada nitel bir arastirma yontemi olan
dokiiman analizi kullanilmistir. Graviir sanati
ve tarihi iizerine dékiimanlar toplanmis, sanat
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tarihinden iinlii sanatg graviir ¢alismalarindan
10 yapitla smirlandirilmistir. Graviir sanati ve
secilen sanatgi isleri hakkinda sanat kitaplari,
tarih kitaplari, uluslararasi1 ve ulusal sanat
dergilerinden makaleler, sergi kataloglari, yazili
ve internet kaynaklari taranmis ve arastirma
kapsaminda ele alinmistir. Graviir sanatinin
sanat tarihindeki yeri, cukur baski, tlimsek
baski (yiiksek baski), sanat egitimi gibi konular
tizerinde arastirma verileri degerlendirilerek
makalenin  catis1  olusturulmustur. Konu
baghgma paralel segilen sanat yapitlar1 graviir
sanat1 ve sanat egitimine katkilar1 ¢ercevesinde
analiz edilmistir.

2-GRAVUR SANATI
2.1.Tiimsek Baski (yiiksek baski)

Timsek kazima resimler (tiimsek baski
veya yiiksek baski) bilinen en eski bask
teknikleridir. Yiiksek baski kaliplarinin sadece
yiiksek bolgelerine verilen boyanin, kagit ya
da ince kumas iizerine aktarilmasi yontemini

tanimlamak i¢in kullanilan terimdir.

Graviir sanatinin ne zaman basladig1 konusu
hakkinda tarih kitaplarinda farkli ve kesin
olmayan tarihler verilmektedir. Yakin Dogu’da
ve Misirda aga¢ miihiirlerin binlerce yil 6nce
kullanilmis oldugu sdylenmektedir.

Ancak kagit tizerine ilk baskilarm Cin'de
M.S.105 yilinda kagidin bulunmasiyla basladig:
bilinmektedir. Yazili ve gorsel kaynaklar
1s1ginda tarihin ilk baskilari tiimsek (yiiksek
baski)seklinde ve 1stampa-damga seklinde
tahta kaliplar tizerine oyularak yapilmis oldugu
goriilmektedir. Uzak-Doguda yiiksek bask:
damga, 1stampa kaliplar bir tiir tanitim, yayma
ve ¢ogaltma araci olarak kullanilmistir (Kiran,
2017: 56).

Baski sanatlar: tarihsel donemlere ve kiiltiirlere
gore cesitlilik gostermekte, gecmisten gliniimiize
tarihin kiiltiirel belgeleri seklinde arkeolojik
kazilariyla giin 1s18ma ¢ikmaktadir. Kiran'nin
(2017) Baskimin tarihini makalesinde yazmis
oldugu tarihten de Oncesine gotiiren bir Misir
mihiiri bulunmustur.

Resim 1. Misir 18. Hanedanligina ait miihiir

Kaynak: https://arkeonews.com/tokatin-antik-comana-
potica-kentinde-misirin-18-hanedanligina-ait-muhur-
bulundu/

2004 yilinda Tokat'mm Giimenek koytinde
bulunan antik Comana Potica kentinde Misir'in
18. Hanedanligina ait bir miihiir bulunmustur.
Tokat miizesine teslim edilen bok bdceginin
1479-1429
yillarinda Misir'in 18. Hanedanligi doneminde

tzerinde, bilim insanlar1 M.O

hiikiim stiren III. Thutmose’un adini bulmustur
(Url-1, 2021).

“Tahta baski Ozellikle 7. ve 8. yiizyillarda
Cin'den Japonya'ya giden kesisler tarafindan
dinsel propaganda amaciyla siklikla kullanilmig
ve yayginlastirilmistir. Buna en iyi 6rnek; tarihin
en eski resim etkisindeki agag baski drnegi olan;
“Diamond Sutra Ogretisi”3 adli kitaptir. Bu kitap,
“agac baski kaliplarla 868 yilinda Budist rahipler
tarafindan yapilmis olup ve resim etkisindeki ilk
basili kitap olarak kabul edilmistir (Kiran, 2017:
56).”

Batida ise 14.yy. da dokumalara kullanilmstir.
15.yy. baslarinda kagidin bulunmas: ile baski
tekniginin  gelisimi  hizlanmistir.  Onceleri
yolcularadagitmakiginveyadzelbirdinibiitiinliik
amactyla aziz figtirlii ve dua metinli kitapgiklar
basilmistir. Tahta kalibin baskida ¢ikmamasi
gereken yerlerinin oyulmas: gerekmektedir.
Oyulmus tabaka distan bakildiginda bugiin
kullandigimiz herhangi bir lastik miihiir'e
benzetilebilir. Tahta kaliplarin tizerine matba
miirekkebi (yag ve kurumdan olusan) siiriilmiis
ve kalip kagidin {izerine konarak bastirilmigtir.
Tahtadan yapilmis bu kaliplarla ¢ok sayida
kagidin basimi yapilmistir. Bu teknige “tahta
baski” (wood cut) denir. Belirli sayida tahta
kalip, bir dizi imgenin basimi igin kullanilarak,

kitap olusturacak bicimde ciltlenmistir. Iste bu
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yollarla basilmis kitaplara “tahta baski” kitap
(block book) denir. (Resim 2) Tahta kaliplarla
oyun kagitlari, karikatiirler, resimler ve dinsel
imgeler basilmistir. Ancak Gutenberg’ in yaptig:
biiyiik bulusla (matbaa) birlikte tahta kaliplarin
yerini bir cergeve igerisinde bir araya getirilip
baglanabilen tek tek harfler kullanilmaya
baslanmis ancak basili metinleri resimlemek
icin tahta baski kullanilmaya devam edilmistir.
16.yy. son doneminde birgok kitap da tahta baski
resimleri kullanilmistir (Gombrich,1986: 213).

Resim 2. Dogru Insamin Cancekismesi, 1470 Ulm'da

resimlenen Tyi Olme sanat, tahta baski kitap

T
e

Kaynak: Gombrich, E.H.(1986) Sanatin Oykiisii. Ceviren: B.
Comert, Istanbul: Remzi kitabevi, 213

Tiimsek baskilara bir 6rnek olan Agac baski
tekniginde enine ya daboyunakesilmis genellikle
oyulmas: daha kolay olan yumusak agac veya
sert agaclardan blok hazirlanir. Yumusak
agaclarin tiimii kullanirken egitimde, bulunmast
daha kolay oldugu igin kuru kavak, ithlamur
tercih edilir. Bunlarin yaninda kiraz, armut, ¢inar
gibi agaclarda kullanilabilir. Boyuna kesilmis
agaclarda lifler daha belirgindir. Celik oyma
uglari ile oyulur. Siyah cizgiler ve siyah olmasi
planlanan alanlar yiiksekte birakilir. Daha sonra
el merdanesi matbaa miirekkebi verilir. Yag ve
kurumdan olugsan matbaa miirekkebi her tarafa
esit dagitir. Tahta blogun tizerine kagit kapatilip
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tahta kasikla preslenir. Desen bu sekilde kagida
gecirilir. Ince kagit kullamlirsa iyi sonug elde
edilir.

16. yy.da Schongauer, Diirer, Holbein ve
Cranach agagbaski teknigiile kayda deger eserler
tiretmigslerdir. Diirer aga¢ baskida donemin en
yetkin ve en iyi 6rneklerini vermistir.

19. ylizyila kadar aga¢ baski sanat¢inin bir
eserinin kopyasini ¢ogaltmak, taklidini yapip
kullanim alanini genisletmek amaglanirken, bu
ylizyilin son geyreginde kendi basina sanatsal
ifade araci olarak kullanilmaya baglanmuistir.

Resim 3. Albrecht Diirer, Cennetten Kovulma, Agac

baski, 151
T

Kaynak: Grabowski, B & Fick, B (1999) Bask: Resim
Cevirenler: S. Eskier & A. Tung, Izmir: Karakalem Kitabevi
Yaynlari, 75

Ronesans doneminde, oyma islerini yapan
zanaatkarlar vardir. Diirer'in deseninin tam
ve dogru kopyasini agac blok {izerine cizip,
oymak uzun bir tecriibe ve kayda deger bir
ustalik gerektirir. Bu nedenle de Diirer desenini
direk agac blok iizerine kendisi ¢izmis ve
genelde armut agacin tercih etmistir. Boylece
yanlis, hatali transfer olasiligini 6nlemistir. Cok
sayida agag baskilarini kendisi oymaz. Bunun
icin bu konuda uzmanlasmis zanaatgilardan

yararlanmuistir.
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”

Resim 4. Utamaro- “ Japonya'nin Red Light1
tahta baski)

(Japon

Kaynak: https://eksiseyler.com/ozel-tekniklerin-
kullanildigi-japon-resim-sanati-ukiyo-e-uzerinden-
japonyanin-red-light-i

Renkli aga¢ baskilarinin ilk &rnekleri, elle
renklendirilmis bloklarla yapilmistir veya baski
sonradan renklendirilmistir. Avrupa’da en erken
orneklerine 15.yy.’darastlanmayabaglanmistiren
iyi ve Etkin renkli agag bask: 6rnekleri 19. ytizyil
Japon estamplaridir. Su bazli miirekkeplerle
¢ok fazla renk bir arada kullanilmistir.
Japon sanatgi Utamaro calismalarinda kadin
portreleri {izerinde durmustur kadin ten rengi
yumusakligini vermek igin degisik yontemler
denemis her renk icin bir kalip hazirlamistir.
Modellerini genellikle sokaktan se¢mis kadinlar:
idealize ederek uzun boylu zayif dar omuzlar
ylizleri kiiglik olarak ¢izmistir.

Edo donemine ait Japon kiiltiirti baz alinmus,
ahsap baski teknigi kullanilmistir. Kitgawa
Utamaro bu calismasinda Edo donemindeki
hayat kadinlarini resmetmistir. “Twelve hours of
Yoshiwara”, Yoshiwara’nin 12 saati isimli eseri
fahiselerin giintinii 12 zaman dilimine bolerek
Japon yasam stilini anlatmaktadir. Yukarida bu
zaman diliminden birisi bulunmaktadir.

Unlii sanatgilarin da kullanmis oldugu tahta baski
biitiin yararliligina karsin imgelerin {iretiminde
yine de oldukga kaba bir ara¢ olmustur. Geg orta
¢agm bu yaygin baskilarinda ¢izgileri basittir.
Ucuz araglardan yararlamirlar. Ancak c¢agin
biiytik sanatcilarinin gesitli tutkularina tahta
¢ok uygun elverisli bir malzeme degildir. Daha
ayrintili ¢alismalar icin, gozlem yeteneklerini
daha iyi gostermek, ince etkiler yaratmak igin
agac yerine bakir levhay:r kullanmislar ¢ukur
baski teknigine gecis yapmislardir.

Resim 5. “Ciglik”, Edward Munch, 1885

Kaynak: Richard, Lionel,cev:Beral Madra-Sinem Giirsoy-
[Ihan Usmanbas, Ekspresyonizm Ansiklopedisi, Remzi
Kitabevi, 1984

Ekspresyonistler Agag¢ baskiy: ifadeciligin en
gliclii malzemesi olarak benimsemis, ii¢ boyutlu
tasvir espas olmadan sadece tasvir edilecek
konunun veya bicimin temel yapist basite
indirgenmis, siyah beyaz gibi iki temel renk ile
planlar1 olusturarak ortaya keskin acilar, genis
diyagonaller kullanarak heyecan ve gerilim
yaratmislardir.

Yumusak agag kullanilarak yapilan agag baskilar
daha lekesel ve desen de alabildigine sade ve
basittir. 20. ytlizyillda Ekspresyonistler genelde
bu tip agaglar kullanmislardir. Onlarin agag
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baski resimlerinde cizgiler, koseli ¢izgiler, koseli
ve sert olusan desende kaba yalin ve ekspresiftir.

Munch, “Ciglik” adliresmininkompozisyonunun
dengesini kullandig1 yatay ve dalgali cizgilerle
diyagonal cizgilerle olusturmustur.

“Munch'm  hem duruluk hem de aalikla
yogrulmus olan bu icten gelen qiglig1, kendini
acgiga vurmasy, sinirliligi ve baski altinda tutulan
ruhu, ylizyilin basinda yol gosterici olmustur
(Richard, 1984: 29).”

“Munch’un Ciglk isimli eseri resim sanatinda
figiirtin kullanilis amacinin farklilasimini bizlere
gostermektedir. Figiir ve ¢izgi dalgalanmalar:
genel formla bir birliktelik yaratmakta, formu
aghgm agirligr altinda biitiinlestirmektedir
(Richard, 1984: 29).”

Kaynak: Richard, L. (1984), Cevirenler: Beral Madra-Sinem
Giirsoy-Ilhan Usmanbas, Ekspresyonizm Ansiklopedisi,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 58

Die Briicke grubunun bir iiyesi olan Erick Heckel
“Salt i¢giidiidden dogan resmin kendisini bigim
bulmaya gotiirmedigini anlad:r (Richard, 1984:
59).”

“Heckel daha fazla
ekspresyonistti. Onun ilk tablolar1 psikolojik

sinirlandirilmis  bir

derinlik ve krizin en gilizel isaretini yansitir
(Arnason, 1986: 123).”

Sanatgi yalinhik ve yogunlasmis duyarhiga
varmak i¢in 0zgiin iislup arayislar1 sonucunda
Heckel’in yogunlugu kati, sert hatli kendi
portresinde goriildiigii gibidir. Sanatg1 siyah ve
beyazin dengesini kurmus, hiiziinlii ve yalin bir
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tahta baski caligmas1 yapmustir.
2.2. Cukur Kaz1 Resim (Cukur Baski)

Timsek kazi resim uygulamasindan farklh
olarak, tahta ve linol plakalar kullanilmayip,
metal plakalar tizerine metal uglar yardimiyla
desen ¢izimleri yapilmaktadir. Calismanin desen
cizimleri bazen sivri gelik uglarla soguk kazima
yontemiyle, bazen de asit havuzunda cizgilerin
kademeli olarak derinlestirilmesiyle metal kalip
tizerine hazirlanmaktadir. Plakada g¢ukurlasan
cizgilere boya verildikten sonra graviir presinde
kagitla bulusmasi sonucu boyanin kagida
aktarilmasiyla bask: gerceklesmektedir.

Bakir baskinin dayandigi: (Cooper plate) ilkeler,
tahta baskininkinden ¢ok farkli olmustur. Tahta
baski tiimsek baski teknigindedir. Oyulan yerler
kagida beyaz olarak ge¢gmektedir. Bakir baski ise
cukur kazi resim teknigindedir. Bakir1 oymada,
kol kuvvetiyle bakir1 oyan tig kalem adinda 6zel
birarag(gelik ug¢ ve buren) kullaniyordu. Madenin
tizerine bu yontemle ayrilmis cizgi, kendi
icine dokiilen boyaya veya baski miirekkebini
tutacaktir. Geriye ise sadece ytizeyi temizlemek
kalmaktadir. Bir de ilkel baski makinasiyla, t1g
kalemle oyulmus satirlarin igindeki miirekkep
bakir plak kagidin tistiine bastirildiginda kagida
gececek ve boylece baski yapilmus olacaktir.

Resim 7. Shongauer, fsa’nin Dogusu, Oyma Resim,

Bakar {izerine soguk kazi, 1475 dolaylar1

Kaynak: Gombrich, E. H.(1986) Sanatin Oykiisii. Ceviren: B.
Coémert, Istanbul: Remzi kitabevi, 214
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Bu sekilde yapilan bakir baski teknigine soguk
graviir denir. Cukur baski tekniklerine bir 6rnek
teskil etmektedir. Bakir baskida ti§ kalemi
kararhlikla kullanmak, oyulan ¢izgilerin derinlik
ve uzunlugunu iyi ayarlamak olduk¢a zor
olmasina ragmen tahta baskiya oranla daha ¢ok
ayrint1 ve daha ince bir etki elde edilebilmektedir.

Tahta baskida oldugu gibi bakir baskida da
ustaligini gosteren Diirer; en ufak ayrintiya
bile Onem vermistir. Bakir oymalarinda
kutsal oykiilerdeki gercekcilik ve inandiricilik
ozellikleri ¢ok iyidir. Sabirla dikkatle ¢izimlerini
yapmustir. Diirer icin en kiigiik ayrint1 bile ¢ok

Onemlidir.

Resim 8. Diirer, Adem ve Havva, 1504, Bakir

Kaynak: Gombrich, E. H. (1986) Sanatin Oykiisii. Ceviren:
B. Cémert, istanbul: Remzi kitabevi, 267

Sanatci bu yapitta pergel ve gonye yardimiyla
elde ettigi Olclimler ve dengelerle figiirlerini
olusturmustur. Figiirler, Italyan ve klasik
modellerin belirgin giizelligine sahip degildir.
simetrik  olan

Bicimlerde, davraniglarda,

kompozisyonda yapmaciklik sezilmektedir.
Resimde “fareyle kedinin bir arada baris
icinde bulundugu; geyigin, inegin, tavsanin,
papaganin,  yaklasan insan  adimindan
korkmadig1 bu yerytizii cennetinde kendimizi

birakirsak; bilgi agacinin boy attigi, yilanin

Havva'ya yazginin 6ngordiigli meyveyi uzattig
ormanin derinliklerine bakislarimizi daldirirsak;
piirtiiklii agagli ormanin yogun golgesine kars:
belirginlesen tatlica oyumlanmis viicutlarin
acik secik cizgilerini Diirer 6zenle belirtmistir
(Gombrich, 1986: 267).”

Diirer gibi donemin{inliiressamiolan Rembrandt
da {inlii bir oyma sanatgisidir. Rembrandt ti1§
kaleme gore daha hizli ve rahat calismak icin
asitli oyma (Islak kaz1) teknigini uygulamistir.

Asitli graviiriin ilkesi ¢ok basittir. Rembrandt
levhanin yiizeyini zahmetle kazimak yerine,
levhanin her iki yanmi mumla Ortmiistiir.
Balmumunun {stiine istedigi deseni cizerek
aside atmistir. Asit (Nitrik Asit) igne ile bakir
asindirarak ¢izgileri derinlestirmistir. Asitli
oymayl: tg igne oymadan farki yakindan
incelenince goriilebilir. Tig ignenin ¢ok zaman
isteyen zahmetli olusu, asitli graviiriin 6zgiir ve
oynak ignesi birbirinden ¢ok farklidir.

Resim 9. Rembrandt “Isa’nin Dinsel Ogﬁdﬁ” Asit

oyma, 1652 dolaylar1

Kaynak: Gombrich, E. H. (1986) Sanatin Oykiisii. Ceviren:
B. Comert, Istanbul: Remzi kitabevi, 335

Bu resimde Isa dinsel &giit veriyor. Yoksullar,
zavallilar da ¢evresine toplanmis oturmus,
ayakta, birbirine sokulmus, kimisi kendinden
gecerek Isa’y1 dinlemektedir. Rembrandt bu
asitli graviiriinde gtizellige hi¢ aldiris etmeden,
cirkinligin Oniine ge¢meye calismis, figiirleri
resimlemistir. Yere ¢okmiis, dalgin dalgin
yukar1 bakan ihtiyar figlir cizilmis en giizel
figiirlerinden biridir.
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Rembrandt kalabaligy, rastlantisal goriinen, ama
aslinda raslanti olmayan, siyah beyazin dengeli
dagilimini saglayan bir kompozisyon kurmus ve
asitle ¢okerttigi cizgilerini ustaca kullanmuistir.

Resim 10: Francisco de Goya “Aklin uykusu

canavarlar yaratir” Aquatinta

Kaynak: Grabowski, B & Fick, B (1999) Bask: Resim
Cevirenler: S. Atay Eskier & A. Ziya Tung, izmir: Karakalem
Kitabevi Yaynlari, 123

Goya, graviiriinde kendini uyuyakalmis olarak
cizmistir. Akli onu terk etmis, uyanikken
gordiigli riiyalari, imkansiz gibi goriinen
diistinceleri tiretmistir.

“Akil tamamen kisisellesmis uyku hali midir?
Eger faili ve varligin &znesi ise bu sorunun
yanit1 evettir. Bu resmi hareketli kilan sey aklin
arkasinda kalan karanligin iginden izleyicinin
tizerine gelen bir yigin korkung yaratiklardir.
Caprichos serisinde siklikla goriilen yarasalar
ve baykuslar her yam tehdit ederken, bir vasak
sakin ama genis gozlii ve uyanik olarak bekler
(Soysekerci, 2018: 1342).”

Goya c¢izgisel desenin tersine metal {izerinde
tonal bir indirme yapmistir. Aquatinta teknigini
uygulamistir. Metal plaka iizerine toz regine
dokerek 1sitilma ve asamali bir sekilde asit
havuzuna atilma suretiyle yapilan bu graviir
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tekniginde Goya oldukca wusta ve basarili
olmustur.

2.3. Sanat Graviir Sanati

Uygulamalarinin Katkilar1

Egitiminde

“Sanat dersi ya da temel sanat egitimi dersi, ok
yonlii ve karmasik bir siireg olarak anlasilmalidir.
Bu siire¢ iginde, gorsel, yogrumsal alandaki
uygulamali calismalarla aymi alana iliskin
kuramsal bilgiler ve sanat bilimine dayali bilgiler,
belli bir amaca yonelik olarak, belli bir dizge
ve Orglitlenme iginde yer alir; yeti ve beceriler
gorerek, yogurarak, cizerek, insa edip kurarak
nesneler ve gerceklikle baglanti kurularak,
bu konulardaki davraniglar ve bilinglenme
yonlendirilir (San, 2003: 25).”

Sanat egitimi zorlu ve dolu ge¢gmesi gereken bir
siirectir. San'nin (2003) bahsettigi tizere yeti ve
beceriler gorerek, cizerek, gerceklikle, nesnelerle
baglanti kurularak, davranis ve bilinglenme
gerceklesebilir.

Eski ve yeni sanat tirtinlerinin degerlendirilmesi,

sanat  akimlarinin, Onemli  sanatgilarin

ve vyapitlarinin  anlatilmasi  gibi  bilgiler
sanat egitimini iyi yonde etkilemekte ve

desteklemektedir.

Iste bu noktada sanat egitimi goren 6grencilere
graviir sanatmi ve sanatgilarmi, yapitlarmi
tanitmak, odevler  vererek  arastirmalara
yonlendirmek, kopya c¢alismalar1 yaptirmak

olumlu katkilar ve kazanimlar saglamaktadir.

“Yasama, tanima ve degerlendirme bu karmasik
etkinlik
Degerlendirmenin ig¢inde usavurma, yargilama

siirecinin  agirlikli  bilesenleridir.
ve denetleme ve en Onemlisi Ozelestiri yer
alir.” Ogrenme siireglerinin en iyi bicimde
diizenlenip orgilitlendigi ve yonlendirilebildigi
bu yaratict siiregcler sonunda katilanlar
yasadiklarmin ve denediklerinin birer yaratict
anlatima kavustugunun kendini ifade, kendini

gerceklestirdigini goriirler.”(San, 2003: 25)

Sanat  egitimi icerisinde  iiniversitelerde
ozgiin baski atolyelerinde Graviir dersleri
verilmektedir. Graviir calismalari; yiiksek ya
da cukur baski tekniginde yapilmaktadir. Sanat
tarihinin ¢ok iinlii sanatgilarinin eserler {irettigi

Graviir sanatini tanumak, is {iretebilmek duygu
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ve yetisini kazanmak yine olumlu bir katki
olarak egitime yansimaktadir.

Graviir  derslerinde  eskiz  ¢izimlerinde

de sanat egitiminin temelini olusturan;
nokta, c¢izgi, agik-koyu, 1sik-golge, espas,
perspektif gibi Ogeler kullanilmaktadir. Eskiz
asamasinda kompozisyon olusturma pratigi

kazandirilmaktadar.

“Baski resim, bir sanat¢inin bizzat kendisi
tarafindan veya kendi kontrolii altinda kaliplar:
hazirlanip limitli basilan, numaralandirilan ve
imzalanan 0zgiin bir sanat disiplinidir (Kiran,
H., 2017: 54).”

Ogrenciler, graviir calismasi igin kalip hazirlik
asamalari, baski alma agamalari, limitli baski
alma, numaralandirma gibi asamali bir ders
icerisinde disiplinli ¢alisma aliskanligin: edinme
imkamni  bulmaktadirlar.  Siiphesiz,  teknigin
gerektirdigi disiplin basarmin da anahtar:
olacaktir.

3. SONUC

Graviir sanat1 ge¢cmisten gelecege oldukca uzun
siire¢igerisinde sanatsal ifade araci olarak pek ¢cok
sanat¢inin sanat seriiveni icerisinde yer almistir.
Graviir sanatinda tiimsek baski ya da gukur
baski olarak adlandirilan teknikler, kullanilan
kaliplarin yiizeylere iz birakan bdlgelerinin
durumuna gore adlandirilmistir. Boya cukur
ylizeye veriliyorsa ¢ukur baski, boya yiiksek
ylizeye ya da tiimsek yiizeye veriliyorsa yiiksek
baski ya da tiimsek baski olarak adlandirilmistir.
Baski teknikleri tarihsel donemlere ve imkanlara
kiiltiirlere gore cesitlilik gostermis ve tarihin
kiiltiirel belgeleri olarak karsimiza gikmuistir.

Tiimsek baski (yiiksek baski) en eski bilinen bask1
teknigi olmakla beraber, tam olarak su zamanda
kullanilmistir demek zordur. Kagit {izerine
ilk baskilarin Cin'de M.S5.105 yilinda kagidin
bulunmasiyla basladigr {izerine kaynaklar
bulunmustur. Yine yazili ve gorsel kaynaklara
dayali olarak tarihin ilk baskilar1 tiimsek bask1
olarak istampa-damga seklinde tahta kaliplar
tizerine oyularak yapilmistir.

Ancak 2004 y1linda arkeolojik bir Kazida Tokat'in
Giimenek koyiinde bulunan antik Comana

Potica Kenti'nde, Misir'in 18.Hanedanligina ait
bir mithiir bulunmustur. Mihiiriin izerinde M.
O 1479-1429 yillarinda Misir'in 18. Hanedanligt
doneminde hiitkiim stiren III. Thutmose'un
adi yazilidir. Misir hanedanligina ait olan bu
miihiirle birlikte giintimiize kadar bilinen ilk
tiimsek baski kalibinin M.O. 1479-1429 yillart
arasinda kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Tahta baski teknigi 7.ve 8.yy. Cin’den Japonya'ya
giden kesisler tarafindan dinsel propaganda
amaciyla kullanilmistir. Tahta baski kaliplariyla
yapilmis ilk kitap, Diamond Sutra Ogretisi 3
olarak adlandirilmis, 868 yilinda Budist rahipler
tarafindan yapilmistir. Resim etkisindeki ilk
basili kitap olarak kabul edilmistir. Batida ise
14.yy’ da tahta baski kaliplar1 dokumalarda
kullanilmistir.  Gutenberg’in  yaptigr biiyiik
bulus olan matbaayla birlikte basili metinleri
resimlemek icin 16.yy son ddéneminde tahta
baski resimler yapilmistir. Schongauer, Diirer ve
Holbein gibi sanatgilar ise tahta baskinin ustalar:
olmustur.

Cukur baskida asitli oyma (1slak kazi) teknigi
t1ig kalemle oymaya gore daha hizli ve rahat
calisma igin tercih edilmistir. Rembrandt, Goya
bu teknigin onciileri olmuslardir. Rembrandt ile
baslayan ¢izgisel 1slak kazi (asitli oyma) yontemi
metal iizerine graviir tekniginin uygulamasini
kolaylagtirmustir. Goya'nin  aquatinta
teknigini kullanmasiyla da asitle tonal indirme
gerceklesmistir. Islak kazi tekniginde, ¢izgi ve
tonal degerlerin birlikte kullanilmasiyla resmin

ifade giicii daha da artirmistir.

19. yiizyila kadar graviir, sanatgilarin eserlerini

kopyalamak, c¢ogaltmak, kullanim alanimn
genisletmek amaciyla kullanilmistir. 19. yy
Japon Estamplari, Kitgawa Utamaro ve 20.yy’da
Ekspresyonistler; Munch, Erich Hechel gibi
sanat¢ilar tahta baski alaninda c¢ok basarili
calismalar yapmislar, bask:i teknigini sanatsal

ifade aracina dontistiirmiislerdir.

Geg¢misten giinlimiize var olan graviir

sanatini, sanatgilarini,  eserlerini  tanitmalk,
graviir teknigini sanat¢i adaylarma Ogretmek
deneyimletmek, sanat egitimine ve sanata
biiytik katki saglamaktadir. Sanat¢i adaylarmin

graviir deneyimleri, onlarin gozlem, algilama,
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arastirma, cagrisim, bellek, diistinme, bulus,
bilgi, degerlendirme, imgelem, tiim duygusal
ve diislinsel siirecler cergevesinde gelisimini
saglamaktadir. Graviir uygulamalar1 ve graviir
sanatinin is disiplinini deneyimleyen 6grenciler,
resim yeteneklerini is disiplini igerisinde
gelistirme imkanini elde etmektedirler. Graviir
disiplini i¢inde; baskilarini alirken bizzat basinda
olmak, kendisinin belirledigi sayida baski
almak, o sayidan fazla basmamak, her baskisini
numaralandirip  imzalamak gibi kurallar
mevcuttur. Tiim bu detaylara sahip olan, sanatsal
ifade araci olarak graviir sanatii tanimak
ve uygulamalar yapmak, graviir sanatimi,
sanatcilarini 6grenmek sanat¢i adaylarmin sanat
egitimine olumlu etkilemektedir. Siiphesiz
sanat egitimindeki bu olumlu etkiler de graviir
sanatinin gelecekte de var olmasina katki

saglayacaktir.
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Giizel sanatlar akademisi, sahne tasarimi
egitiminde koklii bir ekol; “Tiyatro Dekoru
ve Kostiimleri Atolyesi”

A well established and long standing ecole in scenography
education at the academy of fine arts; “Atelier of Theatre
Decoration and Costume”
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Oz

1882 yilinda egitim vermeye baslayan ve iilkemizin giizel sanatlar alaninda ilk kurumu olan Sanayi-i Nefise Mekte-
b-i Alisi, cumhuriyet donemiyle birlikte Giizel Sanatlar Akademisi adini alir. Okul 1969 yilinda 1172 sayili kanunla
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA) olarak bilimsel &zerklik kazanacak ve 1982 yilinda Yiiksek
Ogretim Kurulu'na baglanarak Mimar Sinan Universitesi, 2004 yilindan itibaren de Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi adiyla Tiirkiye'nin en koklii okullarindan biri olma 6zelligini tasiyacaktir. Baslangig yillarindaki miif-
redatlarin 6nemli bir kismi, Avrupa’nin klasik bir sanat okulu olan Ecole des Beaux-Arts ile kurulan baglantilar ve
burada egitim alan hocalarin izlenim ve tiretimleri yoniinde usta ¢irak iliskisine dayalidir. Okulun olusumunda
sanatin ii¢ temel alani resim, heykel ve mimarligin yer almasi nedeniyle desen bilgisi ekoliin temelini olusturur.
19301u yillarda gergeklesen akademi reformu ile ogu Avrupa’dan gelen yabanct hocalar ve yetistirdikleri kusaklar,
Tiirk Sanati’nin gelisimde 6nemli bir rol oynar. Akademik yapi i¢inde bir ilk olma 6zelligi tasiyan Tiyatro Dekoru
ve Kostiimii Atolyesi ise 1962 yilinda Prof. Erdogan Aksel ve Prof. Sadi Ozis tarafindan kurulur. Bu makalede, aka-
demi tarihi iginde sahne dekor ve kostiimii egitiminin olusumu, Tiirkiye'de sahne tasarimi1 mesleginin 6nciilerinin
akademi ile iliskisi ve bu yillarda sahne tasarimciligini etkileyen sanatsal gelismelere bakilacak, ayrica bu alanda
mesleki egitim alan ilk kusak mezunlarin goriislerine yer verilecektir. Bu veriler 1s1§1inda yapilan incelemenin ama-
c1; sahne tasarimciligl mesleginde akademik egitimin sahne tasarimcisi olmak i¢in neden gerekli olduguna dair bir
aragtirma alani olusturmaktir.
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Abstract

Sanayi-i Nefise Mekteb-i, which began its educational journey in 1882 and was the first educational institution
in the field of fine arts in Turkey, would later be named Fine Arts Academy in the Republican Era. The Academy
would achieve scientific autonomy as Istanbul State Academy of Fine Arts in 1969 in accordance with the law no.
1172 and in 1982, it would be affiliated with the Council of Higher Education and become Mimar Sinan University,
and as of 2004, it would be one of the most established schools in Turkey under the name Mimar Sinan Fine Arts
University. A significant part of the curricula in the early years features master-apprentice relationship based on the
connections established with the Ecole des Beaux-Arts, a well-established art school in Europe, and the impressions
and productions of the teachers who studied there. Knowledge of design forms the basis of the academy for the
reason that the three basic fields of art in the formation of the school are painting, sculpture and architecture. The
Atelier of Theatre Decoration and Costume, which is a first within the academic structure, was founded in 1962 by
Prof. Erdogan Aksel and Prof. Sadi Ozis. In this article, the origin of stage and costume design education within the
history of the Academy, the relationship of the pioneers of the stage design profession in Turkey with the academy,
and the artistic developments that affected stage design in these years will be examined. Additionally, the opinions
of the first generation graduates who received education in this field and became pioneers of their profession
will be included. The purpose of the study in the light of these data is to create a research field on why academic
education in the stage design profession is necessary to become a stage designer.

Keywords: Academy, Dogan Aksel, Stage Design,

1. GiRiS Nazi yonetiminin iktidara gelisi ile {ilkelerini

terk etmek durumunda kalan sanatg¢ilarin bir-
19. ytizyilin sonunda ressam ve arkeolog Osman cogu farkli tilkelere go¢ ederler. Bu sanatgilar ve
Hamdi Bey’in girisimiyle kurulan Sanayi-i Nefi-
se Mektebi, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik
atolyeleriyle birlikte {ilkemizde giizel sanatlar

akademisyenlerin bir ¢ogu Tiirkiye'deki bilim
ve sanat okullarinda gorev alarak, modern egi-

timin gelisimini saglarlar. 1937 yilinda Akademi

alaninda egitim veren ilk akademi olma 6zelligi Miidiirliigii gorevini tistlenen Burhan Toprak

tasir. Baslangictaki miifredatlar, Osman Hamdi doéneminde mimarlik, resim, heykel, tezyini sa-

Bey'in Paris’te resim egitimi aldig1 Ecole Des Be- natlar ve sanat tarihi alaninda pek ¢ok hoca aka-

aux-Art'in etkisiyle Avrupa’daki giizel sanatlar demide gorevlendirilir. Bir kismi Almanya'da

akademilerinin klasik sanat egitimi anlayisina tiyatro mimarisi ve dekoru ile ilgilenen bu ho-

uygun bir ekilde olugur. Cogunlugu yabanci calar, on yillik bir siirecte akademik egitimde

olan hocalarin basinda bulundugu atdlyelerde, snemli gelismelere yol acarlar. Bruno Taut, Ru-

kara kalem, yagliboya, mimari, heykel, anatomi, dolf Belling, Leopold Levy, Marie Louis Siie bu

tarih ve matematik dersleri yer alir. 1883 yilinda- isimler arasmndadir. (Demir,2008:14-15) Diger

ki 6grenci kadrosu erkek talebelerden meydana yandan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk,

gelir. 1914’te ise resim ve heykel atdlyelerinden Sabri Berkel, Edip Hakk: Késeoglu, Cemal Tol-
olusan Inas Mektebi agilarak kiz 6grenciler de lu, Ziihtii Miiridoglu, Hadi Bara, Nijat Sirel, Zeki

sanat egitimi almaya baslar. 1924 yilinda Tez- Kocamenmi, Sedat Hakki Eldem gibi hocalar da

yinat (Stsleme) Bélimd kurulur ve 1925'te kiz bu dénemde okuldaki egitimin diger temsilcileri

ve erkek 6grencilerin egitimleri birlegir. (Giray, olurlar. 1940'l1 yillardan itibaren 6zellikle resim

1983:20) Akademinin cumhuriyet donemindeki ve ic mimarlik boliimlerinden mezun égrenci-

ilk yonetmeligi 1924 yilinda cikar. 1928 yilinda lerden bazilari, okulda aldiklar1 egitimi yurt di-

okul Glizel Sanatlar Akademisi ismini alur. sinda tiyatro ve opera iizerine yaptiklari stajlarla

Cumhuriyet Dénemi devrimlerinin getirdigi ye- destekleye.relf Turkl}lre fie éahne tasarimu alarun-
nilenme siireci, akademinin gelisiminde de et- da meslegin ilk temsilcileri olacaklardir.

kili olur. 1930'lu yillardan itibaren Almanya’da
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Bu isimlerden biri olan Prof. Erdogan Aksel,
1948’te akademi sinavina girer ve sekiz kisiyle bir-
likte I¢ Siisleme (I¢ Mimari) Boliimii'nii kazanr.
1952 yilinda mezun olur. Mezuniyetinin hemen
ardindan Miinih Akademisi'ne bagvurur. Yedi
yil siiresince Miinih, Roma ve Viyana'da gesitli
opera ve tiyatro prodiiksiyonlarinda kapsamli
bir deneyim kazanarak Istanbul’a geri déner.
1959 yilinda I¢ Mimarlik Boliimii'ndeki hocast
Hayati Gorkey’in destegi ile 0gretim gorevlisi
olur. Bu yillarda i¢ mimarlik boliimiinde sahne
tasarimu tizerine dersler verilmeye baslanir. Ak-
sel, 1962 yilinda Sadi Ozis'le birlikte Tiirkiye'de
tiyatro, opera, bale ve sinema {izerine dekor ve
kostiim tasarimi alaninda egitim veren ilk bo-
liimii olan, Tiyatro Dekoru ve Kostiimii Atélyesini
kurar. (Gezgin, 2003:189-200) 1995 yilinda emek-
li olacagir doneme dek sahne sanatlarinda tasa-
rim olgusunun gelismesi yoniinde calisarak bu
alanda egitim veren meslektaslar1 arasinda bir
mihenk tas1 olur.

Bu incelemede; Glizel Sanatlar Akademisi icinde
kurulan ve gilintimiize dek sahne tasarimi egi-
timi veren atolyenin ilk 10 yillik siirecine, cum-
huriyetin kurulusundan 1962 yilina dek olan
gelismeler esliginde bakilacak ve Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nin sahne tasarimi egiti-
mine nasil bir temel teskil ettigi saptanacaktir.
Tiirkiye’de 1940-1970 donemi arasinda tiyatro ve
opera alaninda dekor, kostiim ve scenography
(senografi) tizerine galisan tasarimcilarin agtikla-
r1 yolda, sahne tasarimi konusunda egitim alan
ilk kusagin kimler oldugu ve nasil bir ¢abayla bu
meslegi insa ettikleri ortaya konacaktir.

2. TURKIYE'DE SAHNE TASARI-
MI MESLEGININ OLUSUMUNU
ETKILEYEN GELISMELER

Ulkemizde sahne tasarimi meslegini icra eden
sanatgilarin biiyiik bir kismu 19401 yillardan
itibaren Gtizel Sanatlar Akademisi'nde okur ve
dekor konusundaki mesleki ihtisaslarmi yurtdi-
sinda gerceklestirir. Egitimini yurticinde farkl
okullarda tamamlayan tasarimcilar da ya gii-
zel sanatlar ya da mimarlik iizerine egitim go-
riir. Bunun disinda yol alanlar ise direkt olarak
sahne dekoru tahsilini yurt disindaki akademi-
lerde tamamlar. Tiyatro dekoru ve kostiimiinii
meslek olarak se¢mis geng¢ kusagin, heniiz bu

konuda direkt egitim alabilecekleri bir ortam
yokken, biiyiik bir ¢abayla Tiirkiye'deki sahne
tasarim tarihinin temellerini attiklarmi goriiriiz.
O gtinlere dair tanikliklarindan goriilmektedir ki
resim yapilabilecek malzemelerin yoklugundan
ulagilabilecek gorsel ve yazih bilgi kaynaklarmin
azligina, yabanci literatiirti takip i¢in geviri ve
yabanci dil bilmenin 6neminden, izlenebilecek
sergi, opera ve tiyatro eserlerinin sayisina dek
pek ¢ok konu bir kisitlilik dahilindedir.

Bu incelemede odaklanacagimiz siirecinin arka
planina, Balkan ve Trablusgarp Savaslari, Birinci
Diinya Savas: ve Kurtulus Savasi’'min oldugu 20.
ylizyilin ilk ¢eyreginde olusan sartlar ve yeni bir
cumhuriyetin kurulusundaki ideolojik kiiltiirel
atilimlar gergevesinde bakildiginda, akademide
ve tiyatro ¢evresinde olan gelismelerin oldukga
giiclii ve yenilik¢i bir sekilde yol aldig1 goriiliir.

Cumbhuriyet Donemi Oncesi tiyatrodaki gelisi-
min ilk evrelerinden biri 1914 yilinda natiiralist
tiyatronun temsilcilerinden Fransiz yonetmen
André Antoine’in Dariilbedayi-i Osmani ad1 ve-
rilen okulun kurulmasi i¢in Sehremini Cemil Bey
tarafindan Istanbul’a davet edilisidir. Bu okulun
ilk 6grencileri arasinda Muhsin Ertugrul da var-
dir. Muhsin Ertugrul yasami boyunca Cagdas
Tiirk Tiyatrosu igin ¢ok onemli gelismelere imza
atacak ve yazar, oyuncu, yonetmen, yonetici ola-
rak tiim sahne onii ve arkas: ekipler icin bircok
atilimin 6nctisti olacaktir.

1912 yilinda Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar: adiy-
la ilk tiyatro toplulugunu kurar. 1913te Paris’e
gider ve Antoine’mn Odeon Tiyatrosu'nda calisir.
1916'da Tepebast Dram Sahnesi'nde Dartilbe-
dayi’ nin ilk oyunu Ciiriik Temel’de basrol olur.
Bu oyunun dekorunu Alman ressam Bernard
Rosenthal yapar. Natiiralist gerceklikte tasarlan-
mis ev ici dekoru o giine dek yapilan dekorlar-
dan farkli ve 6zellikle acilip kapanan kapilariyla
dikkat gekicidir. (Nutku,1969:154) Muhsin Bey
bu oyunun ardindan Almanya’ya gider. Burada
Kraliyet Tiyatrosu, Max Reinhardt ve Lessing’in
tiyatrolarinda gozlemlerde bulunur ve ilk film
calismalarma baglar. Cumhuriyetin ilanina dek
Tiirkiye ile Almanya arasinda gidip gelir ve
Dariilbedayi ‘de pek ¢ok yeni metin bu sayede
sahnelenir. 1924 yilinda Letafet Apartmani'nda
Muhsin Ertugrul ve Arkadaslar: grubunun devam
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olarak bir araya geldigi arkadaslariyla ard: ardi-
na cagdas oyunlar sahneler. Heykeltras Ziihtii
Miiridoglu bu ekibin icinde oyuncu olarak yer
alir. Muhsin Bey 1925 yilinda Moskova'ya gider
ve Stanislavski, Nemirovi¢-Dangenko, Meyer-
hold ve Ayzenstayn'i izler. 1927’de Dariilbeda-
yi'nin bagyonetmeni olur. (Akgura, 1992:12-19)

1920lerin sonunda Muhsin Ertugrul dekor tasa-
rimina yonelik birgok yenilik getirir. Oncelikle
dekor, panolara gerilen bez yerine, kontrplaga
boyanur. Isik sistemi, 151k tasarimina uygun hale
getirilir ve sahne Oniiniin ortasinda bulunan
suflor kabini kaldirilir. Kar, riizgar ve yagmur
efekti veren makinalar siparis edilir ve gok per-
desi kullanilir. Dekorlarin taslak ve maketleri
yapilarak 6n hazirlik siireci aragtirmaya ayrilir.
(Nutku,1969:155-163) 1928'de ressam Nikola Pe-
rof Dartilbedayide calismaya baslayacak ve Tiirk
tiyatro, opera ve sinemasma uzun yillar emek
verecektir.

Muhsin Ertugrul’un tiyatro ve sinemaya karsi
duydugu eszamanli tutkunun yarattig1 atmosfer,
tiyatronun tiim kollarinda oldugu gibi sinemada
da yetisecek kusak iizerinde etkili olacaktir. Bu
isimlerin basinda 1928 yilinda akademi afis atol-
yesinden mezun olan Vedat Ar gelir. Ar mezuni-
yeti sonrasi Paris’e gider ve Ecole Municipaledes
Arts Appliqués a I'Industrie’de okur. Yonetmen
René Clair’in filmlerinde dekor asistanlig1 yapar.
Istanbul’a doniince yurtdigi siirecinde tanistig
Mubhsin Ertugrul’un filmlerinde set dekoru ve
Dartilbedayide sahneledigi tiyatro oyunlar igin
dekorlar yapar. 1947’de Tiirkiye'nin ilk animas-
yon filmi Zeybek Oyunu nu geker (Sentay 2009).

Sinema konusunda dikkat ¢eken bir diger isim
ressam Abidin Dino’dur. 1928 yilinda Mubhsin
Ertugrul’un destegi ile kurulan Ipek Film, onun
sinemaya ilgisinin baslangi¢ yeri olacaktir. Geng
sanatginin resimleri, 1934’'te cumhuriyetin 10.
yili dolayisiyla g¢ekilen Tiirkiye'nin Kalbi Ankara
belgesel filmi nedeniyle Tiirkiye'ye davet edilen
yonetmen Sergey Yutkevi¢'in dikkatini ¢eker ve
Dino bu projenin ardindan Atatiirk’iin istegiyle
Sovyetler Birligi'ne gonderilir. Ug yil boyun-
ca Ogrenim gorecegi set ortaminda Madenciler
(1934) filminin dekor tasarimlar1 yapar ve mak-
yaj, reji, senaryo da dahil prodiiksiyonun birgok
safhasiyla ilgilenir. Eisenstein ve Meyerhold
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calistigr diger yonetmenlerdir. Birkag yil sonra
gidecegi Paris’te, Gertrude Stein’in librettosunu
yazdig1, Dr. Faustus Isiklar1 Yakar operasi igin de-
kor eskizleri cizer (Ileri,2005:12-14)

1930Tu yillarda dekorlar gergekgi bir iislupta ve
sahne degisimine uygun olarak tasarlanmaya
bagslanir. Sehir Tiyatrosu'nda dekor anlayisinda
1940’larda empresyonist ve 1950’lerde ekspresyo-
nist ¢izgiler etkili olacaktir. (Nutku,1969:172-177)

1950l yillardan itibaren ardi ardma sahnelenen
eserlerle opera, bale ve tiyatroda dekor ve kos-
tim tasarimlari, yogun repertuarlar esliginde
egitimli yaratic1 kadrolar tarafindan ele alinacak
ve sahne tasarimi tarihimizin baslangicini olus-
turan isimler, tasarimdan realizasyona tiim aras-
tirma, uygulama ve yaratim siiregleri konusunda
diinya Olceginde bir iiretim sergileyeceklerdir.
19601 yillarda toplumsal 6zgtirlesme ve is¢i ha-
reketlerine kosut olarak, batidaki tisluplar model
alinarak yapilan dekor 6rneklerine alternatif ola-
rak yeni bakis agilar1 gelisecektir. Bu yillarda
dekoratorlerin sahne tasarimina dair yazilarinda
ozellikle {izerinde durulan konu, meslegin ne ol-
duguna dair tanimin1 ortaya koymaya iliskindir.
Sahne plastiginin yalnizca resimsel ya da mima-
ri unsurlar igeren bir mekan olgusu icermedigi,
oyunun dramaturjik ve sahneleme fikri cergeve-
sinde kollektif bir iiretimin pargas1 oldugu gorii-
sti siklikla yinelenir.

2.1. Tiyatro, Opera ve Bale’nin Olusumu

1936 yilinda, sanat egitimi admna atilan onemli
adimlardan biri tiyatro ve miizik boliimiinden
olusan devlet konservatuarimin kurulusudur.
Atatlirk’iin 6zel davetiyle Tiirkiye'de bulunan
cagdas besteci Paul Hindemith miizik boliimii
ve yonetmen Carl Ebert ise tiyatro boliimiiniin
basina getirilir. 1940 yilinda Ankara Devlet Kon-
servatuar1 ilk gosterimlerinden ve yOnetmen-
ligini Carl Ebert ve I. Galip Arcan’in yaptig1 M.
Maeterlinck’in Evin I¢i ve Moliere’in  Giiliing
Kibarlar oyununun dekorlarmi Glizel Sanatlar
Akademisi Dekoratif Sanatlar Boliimii baskani
Marie Louis Sue tasarlamis ve resim bolimiin-
den Mazhar Resmor dekorlar1 realize etmistir
(And,1983:416). Bu oyunlar1 Cumhurbaskani
Ismet Inonii, esi Mevhibe Hanim ve Basbakan
Refik Saydam izlemislerdir. (Dagli, 2020:2) 1941
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yilinda mezunlarin temsil yapabilecekleri bir yer
olmasi goriisiiyle, Ankara Devlet Konservatua-
r1 Tatbikat Sahnesi acilir. Carl Ebert, 1945 yilina
kadar bu kurumda sahnelenen pek ¢ok opera ve
tiyatro oyunun yonetmeligini yapar. Burada sah-
nelenen ilk oyun, Goldoni'nin Otelci Kadin adh
eseridir ve dekorunu, ileride devlet tiyatrosunun
bir¢ok sahne tasarimini gergeklestirecek olan Ta-
rik Levendoglu tistlenir. (Sengezer, 2001:16)

Ankara Devlet Konservatuari’'nin opera kismi-
nin ilk mezunlar arasinda yer alan Aydmn Giin,
Carl Ebert’in 1942’'de Halkevi'de sahneye koydu-
gu ve lilkemizde tam performansla icra edilen ilk
opera gosterisi olan Puccini'nin Madame Butterfly
adli eserinde oynar. Giin 1951 yilinda “Rigolet-
to” operasi rejisiyle kazandig: biiyiik basaridan
dolay1 devlet tarafindan Viyana'ya gonderilir.
(IKSV,2020) Yine ayni donemde Tiirkiye'nin ilk
kadin opera yonetmeni, pek ¢ok opera ve opere-
tin ¢evirmeni ve konservatuarin ilk hocalarindan
olan Saadet ikesus, Mozart'm Cosi Fan Tutte ese-
rini sahneler. Bu donemde Tatbikat Sahnesi'nde
Carl Ebert ile ¢alisan opera dekoratorii ise Tur-
gut Zaim'dir. (Tansug, 1974)

Bir diger gelisme de bale alanindadir. 1942 yilin-
da Krassa Arzumanova'nin Eminénii Halkevi'n-
de Bedii Raks Mektebi adiyla kurdugu ilk 6zel
bale okulunun ardindan, 1946 yilinda Ingilte-
re’ye giden Muhsin Ertugrul’un cabasiyla, Ingiliz
Kraliyet Balesi yoneticisi Ninette de Valois ile bir
bale okulu kurmasi konusunda goriismeler yapi-
lir. Milli Egitim Bakanligi'nin Valois'yi Istanbul’a
daveti tizerine 1948 yilinda Tiirkiye'nin ilk res-
mi bale egitimi veren okulu agilir. 1950 yilinda
okul Ankara Devlet Konservatuari'na baglanir.
Okulun mezunlarinin ilk gosterileri, 1960 yilinda
sahnelenen Manuel de Falla'nin Biiyiilii Ask, Léo
Delibes’in Coppelia (1961), ilk Tiirk Balesi Ferit
Tiiztintin Cesmebas1 (1965) eserleridir. (Deleon,
1992)

1949 yilinda Devlet Tiyatro ve Operasi yasasi
¢ikar ve Mubhsin Bey 1949-1951 yillarinda Dev-
let Tiyatrosu'nda genel miidiirliikk yapar. An-
kara Devlet Tiyatrosu Opera Bolimii'niin bu
siirecteki temsilleri; Mascagni'nin Cavalleria
Rusticana (dekor ve kostiim Turgut Zaim ve Ta-
rik Leventoglu), Leoncavallonun Palyacolar ve
Verdi,'nin Rigoletto (dekor Turgut Zaim) eserleri-

dir. Biiyiik Tiyatro'da ise Goethe'nin Faust, Jeles
Romains’in Dr. Konock, Priestley’'nin Bir Komiser
Geldi, Tbsen’in Peer Gynt, Shakespeare’in Yanlis-
liklar Komedisi ve Hamlet, Schiller’in Hile ve Sevgi,
Resat Nuri Glintekin’in Eski Sark: ve Arthur Mil-
ler'in Saticinin Oliimii eserleri yaninda Kiigiik Ti-
yatro Cevat Fehmi Baskutun Kiigiik Sehir oyunu
sahnelenir. (Ay, 1963)

1951-54 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrosunun
genel miidiirii Cevat Memduh Altar olur. Aydin
Giin ise Ankara Devlet Operas: bas yonetmen-
ligine atanir. Muhsin Bey’in 1954-58 yillar1 ara-
sinda ikinci kez goreve geldigi Devlet Tiyatrosu
Genel Miidiirliigii Dénemi ise Tiirkiye'de bol-
ge tiyatrolarinin gelisimi agisindan Onemlidir.
1956-58 devresinde Istanbul'daki Karaca Tiyat-
rosu'nda ve Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun Tepe-
basi Dram Sahnesi'nde opera temsilleri verilir.
1958-63 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrosu genel
midiirligiine Ciineyt Gokger getirilir. (Ay:1964)

Muhsin Ertugrul, 1931-1946 yillar: arasinda Da-
riilbedayi'deki ¢alismalar1 ardindan, 1959-66 yil-
lar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu basrejisorii
olur. Bu donem altin ¢ag olarak nitelendirilir. En
onemli prodiiksiyon o yil kadroya giren Engin
Cezzar'In basrol oynadigi Hamlet'tir. Dekoru
Turgut Atalay tarafindan gergeklesir. 1959 ‘da
tiyatroda giren ve davet edilen isimler arasinda,
Beklan Algan, Ayla Algan, Asaf Ciyiltepe, Niivit
Ozdogru, Tung Yalman, Duygu Sagiroglu, Sirin
Devrim, Genco Erkal, Cetin Ipekkaya ve Do-
gan Aksel yer alir. (Nutku,1969:82) Istanbul’un
bir¢ok bolgesi tiyatroya kavusur.

2.2. istanbul Sehir Operas1

1960 yilinda Aydin Giin tarafindan Tepebas: Ti-
yatrosu'nda Istanbul Sehir Operasi kurulur. ilk
temsilin dekoru N. Perof'un hazirladig1 Pucci-
ni'nin Tosca eseridir. Istanbul Sehir Operasi’min
bale 6gretmeni ve koreografi Rezzan Abidinog-
lu’dur. 1969'da Makedonsky’'nin Bah¢esaray Ces-
mesi (dekor Kezban Tamer), Bale Empresyonla-
r1, Sihirli Gece Faust ve Kugu Golii temsilleriyle
perde agilir. 1969 yilinda Istanbul Sehir Operast
Tepebast Dram Tiyatrosu'ndan, Taksim Kiiltiir
Sarayi'na tasinir ve boylelikle Istanbul ve Anka-
ra’daki opera ve tiyatro yapilansi birbirlerinden
ayrisir. Opera yonetimsel olarak tek bir biinyede
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toplanir ve Devlet Opera ve Balesi olarak bugii-
ne dek gelir. (Deleon: 1992) Aydin Giin Istanbul
Operasi'nin bagrejisorii olur. Kisa bir siire sonra
¢ikacak yanginla bina kullanilamaz hale gelir. Bu
yangin burada calisan yiizlerce sanatgi, teknik
ekip ve sanatsever i¢in unutulmayacak bir kayip
olur.

1960 yilinda Sehir Tiyatrosu biinyesinde agilan
ve Tepebasi Dram Tiyatrosu ile Ackhava
Sahnesi'nde temsiler veren opera, ilk 8 yilinda
277.313 seyirciye ulagir. Bu operadaki temsil-
lerde yapilan tasarimlar iki konuda Snem arz
eder; Biri, Istanbul’da opera alaninda ilk yogun
sahnelemelerin ve dekor ¢alismalarinin oldugu
bir siireci icermesi, digeri ise akademi 0grenci-
lerinin sahne tasarimi egitimi alirken buradaki
asistanliklar1 siirecinde hoca ve ustalariyla bir
arada calisarak deneyim kazanmalaridir. 1960-
68 yillar1 arasinda sahnelenen eserlerin yaratict
kadrosu soyledir;

Tosca, Madam Butterfly (Puccini) dekorlar1 Perof,
Konsolos (Menotti), La Boheme (Puccuni), dekor
Turgut Atalay, kostiim Giilsen Yenel, Maskeli
Balo (Verdi) dekor ve Kostiim T. Atalay, Rigoletto
(Verdi), dekor, T. Atalay, Yarasa (J. Strauss), de-
kor Seza Altindag, kostiim Giilsen Yener, Cardas
Fiirstin (Kalman) dekor T. Atalay, kostiim Tiir-
kan Unat, Sevil Berberi (Rossini) dekor Sadan Be-
zeyis ve Yal¢in Emiroglu, kostiim Selma Aykan,
La Traviata (Verdi) ve Cosi Fan Tutte (Mozart) de-
korlar1 Dogan Aksel, Cavelleria Rusticana (Mas-
cagni), Pagliacci (Leoncavallo), Manon Lescaut
(Puccini) dekor Acar Baskut, Don Pasquale (Do-
nizetti) dekor Acar Baskut, kostiim Metin Deniz,
Hoffman"in Masallar: (Offenbach) dekor Duygu
Sagiroglu, kostiim Giilsen Yener, Turandot (Puc-
cini), Satilmis Nisanli (Smetana) Macbeth (Verdi),
Figaro'nun Diigiinii (Mozart), Carmen (Bizet),
Sen Dul (Lehar),dekor Duygu Sagiroglu, kos-
tim Sevim Cavdar, Aida (Verdi) dekor Tuncay
Cavdar kostiim Sevim Cavdar, Yevgeni Onyegin
(Caykovski) dekor ve kostiim Metin Deniz, Lucia
di Lammermoor (Donizetti) dekor Kezban Tamer,
kostiim Tiirkan Unat, Windsor'un Sen Kadinlar
(Nicolai) dekor Seyyit Bozdogan ve kosttim Tiir-
kan Unat’dir. Metin Deniz, Kezban Tamer, Seyyit
Bozdogan, Atil Yalkut bir¢ok eserin dekor reali-
zatorii olarak distribiisyonda yer alir (Istanbul
Operas1:1968).
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2.3. Ozel Tiyatrolar

1940 yillardan itibaren kurumlarda yasanan
gelismeler, 1950'li yillara gelindiginde ilk 6zel
tiyatrolarin olusumunda zemin olusturacaktir.
Mubhsin Ertugrul 1951°de Devlet Tiyatrosu'ndaki
gorevini birakir ve Kiiciik Sahne’yi kurar. 1952'de
Haldun Dormen ilk kez Kii¢lik Sahne’de sahne
alir ve 1955 yiinda Cep Tiyatrosu'nu, 1957'de
Dormen Toplulugu'nu kurar. 1955'te Muammer
Karaca Tiyatrosu perde agar. Geng¢ Oyuncular
1957'de kurulur. Muhsin Bey, 1954 yilinda ye-
niden Ankara Devlet Tiyatrosu'nda gorev alir
ve 1958'de gorevden alimir. Bu duruma tepki
gostererek onun ardindan devlet tiyatrosunu
birakan oyuncular arasinda, Yildiz Kenter,
Miisfik Kenter, Siikran Giingor ve Kamran Yiice
bulunur. Bu geng ekibin girisimleriyle Birlesik
Sanatcilar dogar. 1961’de bir araya gelen Kent
Oyuncular1 bu birlikteligin devamidir. Aym yil
Ankara’da Cetin ve Mediha Koroglu bir binanin
bodrum katinda, doner sahnesi olan bir salonda
Meydan Sahne’yi kurarlar. 1962 yilinda Dormen
Tiyatrosu, Kent oyuncular: ile Ses Tiyatrosu'nu
paylasir. Gazanfer Ozcan, Goniil Ulkii Tiyatrosu
ve Oraloglu Tiyatrosu (1962) Ankara Sanat Tiyat-
rosu (1963), Ulvi Uraz Tiyatrosu (1963), Gen-Ar
(1966), Devekusu Kabare (1967), Dostlar Tiyatro-
su (1969), Cevre Tiyatrosu (1971) bu yillarda ku-
rulan tiyatrolar arasindadir (Basarir, 2021).

Ozel tiyatrolarn kisitl biite ve imkanlart
dahilinde ortaya c¢ikardiklar1 prodiiksiyonlar;
birlikte calistiklar1 yazar, ¢evirmen, dekor, kos-
tim, afis tasarimcilar1 ve daha pek ¢ok kisi bir-
likte gelistirdikleri calisma prensipleri dogrultu-
sunda 6nemli bir tegkilatlanmanin 6rnegi olur.
Tiyatrolarin oyun kitapg¢iklarinda tipki Devlet
Tiyatrosu dergisinde oldugu gibi tasarimcilara
mutlaka yer verilirken oyuna ait ¢izim ve tas-
laklar seyirci ile bulusur. Ozel tiyatroda mekan
olarak apartman katlarinin tiyatroya doniisiimii
ilk kez Haldun Dormen’le baglamis ve bu se¢im
gliniimiiz mekan tiyatrolarinin olusumuna dek
surmustiir.

1965 yilinda yine bir apartman mimarisi i¢inde
inga edilen ve seyirci/oyun alaninin degistirile-
rek kullanimina olanak veren LCC Tiyatro Oku-
lu'nun sahnesi mimar, sahne tasarimci ve yo-
netmen Tuncay Cavdar tarafindan tasarlanir ve
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kendi donemi i¢inde 6nemli bir deneme sahnesi
uygulamasi olarak yer alir. Bu okulda ders ve-
ren 0gretim otoriteleri; Muhsin Ertugrul, Yildiz
Kenter, Melih Cevdet Anday, Haldun Taner,
Ayla Algan, Beklan Algan, Seyyit Misirli, Saba-
hattin Eytiiboglu, dekorasyon boliimii 6gretmen-
leri; Dogan Aksel, Sadun Ersin ve Sadi Ozis, Re-
sim Boliimii, Neset Giinal ve Bale Boliimii Flora
Aksel ve Gisela Rochow’dur. (LCC Dergi: 1968)

Brecht'in epik tiyatrosunun etkileri, 61 anayasasi
ve toplumdaki isci ve {iniversite eylemlerinin de
etkisiyle sahnelenme ve oyun yaziminda degi-
simlere neden olur. Politik soylemleri nedeniy-
le baski ve siddet goren oyunlar arasinda 1964
yilinda Sehir Tiyatrolari’nda Beklan Algan’in
sahneledigi Bertolt Brecht Sezuan'n Iyi Insani
vardir. 1970 yillar boyuncu tiyatro oyunlarina
yasaklamalar, sansiirlerle gececek bir siire¢ de
bu 6rneklerle baglamis olur. 19601 yillardan iti-
baren tiyatro oyunlarina getirilen sahneleme fik-
ri toplumsal miicadelenin ve sistem elestirisinin
en gliclii frekansi haline gelir.

Devletin kiiltiir politikasi programlarinin ve 6zel
tiyatrolarin katkisiyla sahne sanatlarina dair
bircok yapilanmanin gerceklestigi bir ortamda;
Sanat egitimi alan pek ¢cok mezunun, sahne sa-
natlar1 alaninda ortak calisma siireglerinde bu-
lusmasi, her tiyatronun kendi tislubunu ortaya
koymasi yoniinde 6nemlidir.

3.1940/62 YILLARI ARASINDA SAH-
NE TASARIMI MESLEGININ ONCU-
LERI

1940’1 yillardan itibaren tiyatro, opera ve bale-
de, dekor ve kostiim tasarimi yapan sanatgilarin
cogunlukla resim ve i¢ mimarhk egitimi aldik-
larii gormekteyiz. Pek ¢ogu yurtdisina giderek
ya da yabanci hocalar ve tasarimcilarla kendi
tilkelerinde calisarak bu konuya dair bir meslek
olgusu yaratmiglardir. Dekor ve kostiim tasari-
mi1 her tasarimcinin sanat ve tiyatro goriisti ile o
kisiye 6zgii bir yaraticilik ve durus arz ettigin-
den bu konuda bir siniflandirma ya da gruplama
yapilamaz. Tirk Tiyatro tarihinin klasiklesmis
isimlerinin tiyatroya baslangic yillarini kapsayan
bir siirece bakarken, miimkiin oldugunca kimle-
rin bu zaman araliginda tiretimde bulundugu ve
sahne tasarimi egitimi veren bir boliimiin kuru-

lusu 6ncesinde nasil bir ortam olustuguna baka-
cagiz.

Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisinin
1974 tarihli 8. Sayisinda Dogan Aksel, Tiirk
Tiyatrosu'nun gelisiminde yer alan dekoratorleri
sOyle anar;

“Cumhuriyetimizin ilk yulardan itibaren Sana-
yi-i Nefise, Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi mezunlari, Akademinin vermis
oldugu sanat giicii ile Tiirk tiyatrosunun muhtelif
branslarinda yer almigslar, yalmiz resim, dekor ve kos-
tiim alanlarinda kalmayip, oyunculuk, sahneye ko-
yuculuk ve yazarlik alaminda da vazife gormiislerdir.
Tiirk tiyatrosunun gelisiminin baslangicinda bu ise
eli yatkin kisiler calismislardir ancak ilk dekorcu ismi
bir Italyan grubu ile gelmis, Istanbul'a yerlesmis Rap-
hael Merlo'dur. Tanzimat devrinin dekorcusudur. Ik
tiyatro dekoru deyimleri, tiyatro teknigi bilgileri bu
sanatgt yoluyla tiyatrolarimiza yayilmigtir. Siseciyan
ve Ahmet Fehim Efendi ilk salon ferme’yi yapmuslar-
dur. Tlk tiyatro kostiimcii Italyan asilli Cozeppe oldu-
gu ve Madam Bayzar'in Bursa Tiyatrosu'nda kostiim
diktirdigini biliyoruz. Cumhuriyet devri tiyatrosu-
nun kurucusu Muhsin Ertugrul, N. Perof ile uzun
yillar birlikte calismis, bu arada Muhtesem Sarici, A.
Alemciyan, digaridan da bazi meshur dekorcular gele-
rek dekor yapmuslardir...” (Aksel, 1974:239)

Yurtdisindan Tiirkiye'ye davet edilerek sahne
tasariminin gelisimine 6nemli etkiler birakan de-
koratorler igcinde en uzun siire iilkemizde kalan
Nickola Perof’tur. Ressam ve dekorator Perof,
1929-1964 yillarinda Muhsin Ertugrul ile Dartil-
bedayi'de ve film calismalarinda bir aradadir.
1952 yilinda ise Diisseldorf Sanat Akademisi ve
Koln Universitesi'nde tiyatro bilimleri béliimiin-
de okumus olan yonetmen ve sahne tasarimcisi
Max Meinecke Sehir Tiyatrosu bas yonetmenli-
gine atanir. Ik sahneye koydugu eser Shakespe-
are’in Firtina oyunudur. Sahneledigi eserlerde
Max Reinhardt'in reji yontemini ve sahne este-
tigi olarak da ekspresyonist anlatimi tercih eder.
(Nutku,1969:197) 1953 yilinda Meinecke’nin
terctimani, tiyatro ¢evresine yakin bir isim olan
ressam Orhan Pekerdir. (Kiigiikerman,2005)
1955-62 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul’un da-
vetiyle Ankara devlet opera ve tiyatrosuna gelen
ve Almanya’da onemli sahne tecriibeleri bulu-
nan dekorator Ulrich Damrau bu kurumda sah-
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ne teknik miidiirliigii yapar ve konservatuarda
tiyatro dekoru ve makyaj lizerine dersler verir.
(Sengezer,2010:22) Meinecke'nin 1958 yilinda
Tiyatro Dergisi'nde kaleme aldig1 bir yazisinda,
rejisorliik icin ortaya koydugu tanim, bir sahne
tasarimcisina da uyarlanabilecek goriisler igerir.

...”’Rejisor, bir edip, musikisinas, ressam, aymn
zamanda sanat tarihgi, edebiyat tarihgi, hatta
psikolog, pedagog, bazen diplomat, sirasinda da
terzi, boyaci, elektrik¢i veya teknisyen olmalidir.
Rejisor bir edebi eseri en derin manada anlaya-
bilecegi i¢in degil, ayni zamanda onu 6lgtilii bir
sekilde realitelerle bagdastirarak sahnede gelis-
tirecegi icin bir edip; bir sanat eserinin fikir ya-
pisimu tekrar insa edecegi icin ve ayni zamanda
onu layikiyla sahnenin bos mekanina sigdirmast
gerektiginde bir mimar olmahdir”... (Meinecke
1958:57)

Tiirkiye’de sahne tasarimi egitimi {izerine yurt-
disginda egitim alan ilk isim Tarik Levendog-
lu’dur. 1930'1u yillarda akademi resim boliimiin-
de iki y1l okuduktan sonra yurtdigina giderek
Milano’da bulunan Brera Giizel Sanatlar Akade-
misi'nde scenography egitimi alan Leventoglu,
Devlet Tiyatrosu'nda yonetmenlik, yoneticilik
yapmus, bir¢ok tiyatro metninin gevirisini yapa-
rak ¢ok yonlii bir tasarimci olmustur. 1936'da
Mubhsin Ertugrul'un davetiyle Sehir Tiyatrosu'n-
da Nazim Hikmet'in Kafatas: oyununun dekorla-
rin1 yapar ve 1940’ta Tatbikat Sahnesi'nde teknik
miidiir ve bas dekorator olarak 40 y1l emek verir.
Teatro Manzini, Devlet Tiyatrosu, Site Tiyatrosu,
Gen-Ar, Dormen, Ankara Birlik Sahnesi, Aca-
demia Di Brera, Devlet Operasi, sayisiz dekor
kostiim tasarimi yaptig1 ve kimi zamanda rejisor
olarak oyun sahneledigi yerlerdir. 1941 yilinda
Ankara Devlet Konservatuari’nda ve 1951'de
Amerika’da De Pol Universty’de dekor dersleri
vermistir. (Orbey,1979:1)

Levendoglu'nun ardindan 1930'da akademi
resim boliimii Ibrahim Calli atdlyesi mezunu
Turgut Zaim gelir. Akademik egitimi batiya has
kaliplar icinde bularak 6zgiin bir resim yaklasi-
mi gelistirir. 1939'da katildig1 Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'ni, donemin Giizel Sanatlar Genel
Miidiirii Suut Kemal Yetkin ve Carl Ebert geze-
rek opera ve tiyatro i¢in dekor yapmasi i¢in onu
kuruma davet ederler. (Tansug, 1976:29) Zaim’in
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dekor tasarimina yaklasimini soyledir;

”...Her toplumda yillardan beri binlerce defa
temsil edilen eser dekorlarini birbirine benzer
hale getiren rutinden uzak durmaya caligtim.
Her tekrarda yeni bir yorum getirmeye, gelistir-
meye, yeni unsurlar eklemeye ¢alistim. Dekorla-
rimda daima resimsel degerler aradim. Kiigiik
sahnelerde kiiclik telif eserleri iizerine ¢alismay1
daha ¢ekici bulmustum. Bunu tercih edisim yeni
bir yerli piyesin yepyeni bir dekor arastirmasina
firsat vermesiydi. Dekorlarimda malzeme y181-
nindan daima kagindim. Bu arada uzun yillar
biiyiik operalar ve tiyatro eserlerinin dekorlarin
da higbir dekor kitabina miiracaat etmeden, oriji-
nal olarak yapmaktan geri kalmadim.” (Tansug,
1976)

Turgut Atalay ise 1936/45 yillar1 arasinda akade-
mide Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Leopold Levy
ve Rudolf Belling’in 6grencisidir. 1946'da Muh-
sin Bey’in daveti iizerine Sehir Tiyatrolari’'nda
dekorator olur. Burada o yillarda alisilagelen
adapte dekor manti§ina ilk andan itibaren kar-
s1 durarak tiim oyunlar igin 6zgiin {islubunu
gelistirir. Perof'un yanindaki asistanlik siireci
de dahil olmak tizere 1943-1984 yillar1 arasinda
300"iin {izerinde tiyatro ve opera eserine dekor
ve kostiim yapmuistir. Dekoratorliige dair gorii-
stinii sOyle tanimlar;

...Dekoratorliigtin gii¢, gii¢ oldugu kadar da
gizemli bir yani var. O da sahne goriintiisiin-
deki plastik endisedir. Her dekoratoriin artistik
bir temeli vardir. Kimi ressam, kimi heykeltras,
kimi mimardir. Kudretli bir dekorator bu temel-
ler {izerine oturur. Ornegin miizikten anlamayan
opera dekoratorliigli yapabilir mi? ...Dekor hig-
bir zaman bagli basina diistiniilemez. Sahnede,
insan, esya, ses, plastik mekan ve maddelerin
hepsi bir arayis i¢inde diisiintilerek, bir biitiin-
miis gibi hesaplanir. Bu nedenle yonetmenle
anlasmak c¢ok onemlidir. Dekor rejiye destek-
tir. Sahnede hicbir sey 6lii degildir.” (Mengiig,
2001:141).

Yine 1946’da Leopold Levy’'nin resim atolyesin-
den birincilikle mezun olan Tiirk resim sanatinin
en Onemli isimlerinden Neset Giinal, 1947/48 y1l-
lar1 arasinda Ankara Devlet Tiyatrolari’'nda de-
kor tasarimlari yapar.
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Refik Eren ise Sultan Ahmet Sanat Okulu Maran-
gozluk Boliimii'nii bitirince akademide uygun
olan bir yasa ile o vakit yeni kurulmus olan Ig
Mimarlik Yiiksek Boliimii gegis yaparak 1946'da
mezun olur. Akademinin ilk asistanlarindan biri
olarak Milli Egitim Bakanligi sinavin kazanir ve
Paris’e gonderilir. 4 yil siireyle Paris Giizel Sa-
natlar Akademisi Brianchon Atolyesi'nde sahne
dekoru ve kostiimii okur. Buisson Atolyesi'nde
resim ve realizasyon egitimi alir. 1952'de geri
dondiigiinde Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda kad-
rolu dekorator olur. Devlet Konservatuari ve
akademi Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii'n-
de dekor tasarimu iizerine dersler verir ve dev-
let tiyatrosunda kendi alan1 gercevesinde bir¢ok
idari gorev ustlenir. (Temel, 2007:14)

Seza Altindag da Bursa Halkevi siireci sonrasi
akademide bir siire okuduktan sonra 1951 yi-
Iinda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda realizator
olarak ¢alismaya baslar. Muhsin Ertugrul’un tes-
vikiyle 1954/59 yillarinda Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sahne sanatlar1 boliimiinde egi-
tim alir. 1966’da operada sahne teknik miidiir-
liigli gorevini iistlenir. Resim egitimine Bursa
Halk Evi'nde baslayan ve 1952’de Muhsin Bey’in
davetiyle Devlet Tiyatrolari'nda realizatorliik
ve sahne ressamlig1 yapan Hiiseyin Mumcu da
uzun yillar kadrolu dekorator olarak birgok ese-
re imza atacaktir. (Sengezer, 2001)

Tirk tiyatrosunun kadin tasarimcilar: arasinda
iki 6nemli isimden biri olan Sevim Cavdar aka-
demiden mezun olur ve 1954 yilinda Haldun
Dormen’le Kiigiik Sahnede ilk tasarimini yapar.
1957’de La Scala Operast’ nda La T ravata temsi-
li i¢in Leyla Gencer’in kostiimiinii hazirlayarak
dikkat geker. 8 yil kalacagi Italya’da o da Brera
Akademi'de sahne tasarimi okur ve geri dondii-
glinde Devlet Opera ve Balesi, Devlet Tiyatrosu,
Istanbul Sehir Operasi, Ankara Sanat Tiyatrosu,
Dostlar Tiyatrosu basta olmak iizere sinema da
dahil bir¢ok kostiim tasarimlar1 yapar.

Hale Eren ise 1953 yilinda akademi Moda De-
senleri atolyesinden mezun olur ve 1954 yilinda
devlet tiyatrosunda kostiim tasarimcis1 olarak
calismaya baslar ve burada Turgut Zaim'den
¢ok sey Ogrendigini ifade eder. Devlet Tiyatro-
su'nun opera ve tiyatro olarak ayristig1 evrede
Ciineyt Gokger'in tegvikiyle tiyatro kostiimiinii

secer ve yasami1 boyunca bu alanda tiretir. Tiyat-
ro alaninda oldugu gibi opera ve bale icinde sa-
yisiz tasarim gerceklestirir.Refik Eren ile birlikte
1970'1i yillarda TC Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde
kurulan Milli Oyunlar Boliimii i¢in de gelenek-
sel 6ze sadik kalarak stilize dekor kostiim hazir-
larlar. Meslek hayatlar1 boyunca Giizel Sanatlar
Akademisi ve Devlet Konservatuar1 dgrencileri
yetistirmeleri yamisira Kent Oyunculari, Giilriz
Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu, Levent Kirca gibi
gibi Ozel tiyatrolar icin tasarimlar yapmuislar-
dir.1997-98 yillarinda MSU Sahne ve Goriintii
Sanatlar1 Boliimii'nde ders verir.

Ersin Satgan 1961 yilinda resim boliimii Cemal
Tollu atdlyesinden mezun olur. Daha 6grenciy-
ken sehir tiyatrolarinda Turgut Atalay’in dekor-
larmin realizatorliigiinti yapar ve 1965 yilinda
Sehir Tiyatrosu'nda dekor tasarimcisi olarak ¢a-
lismaya baslar.

19501i y1llarda tiyatro, opera ve sinema alaninda
calismaya baslayan ve bu dallarda kendilerinden
sonra gelen kusaklar1 da yetistiren sanatcilar ara-
sinda Duygu Sagiroglu 6nemli bir yer tutar. 1951
yilinda tiyatroya ilk adimini Galatasaray Lisesi
Tiyatro Kuliibii'nde dekor yaparak atar. Istanbul
Teknik Universitesi'nde aldig1 mimarlik egitimi
ardindan tiyatro, opera ve 1959'da set dekorlari-
n1 yaptig1 ilk sinema filminden itibaren ti¢ disip-
linin de etkisiyle isler {iretir. 1963’te bursla gittigi
yurt disinda o da bu alanda egitim alir. 1979'da
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sine-
ma-Televizyon Enstitiisiinde, ardindan Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Si-
nema- Televizyon Boliimii'nde 2023 yilina dek
Sinemada Cevre Tasarimi dersi verir. Duygu
Sagiroglu Milliyet Sanat Dergisi'nde 2011’de Ya-
yinlanan bir roportajinda sahne tasarmmini soyle
tanimlar;

’...Dekor dramatik bir yapimnn 6ziinde durur.
Eskiden tiyatro dekorlar1 arkada herhangi bir
¢evre olusturuyordu. Simdi 6yle degil. Dramatik
yapinin daha agik sekilde ulagsmasi i¢in dekorun
da oyuncular gibi o dramatik yapiy1 olusturma-
st lazim. Tiyatro oyunu bir biitiindiir. Oyunun
biitiinii bir gorsel tasarimsa, goriinen her seyin
tasarimal tarafindan tasarlanmasi lazim...”
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Ik dekor galismalarma Duygu Sagiroglu ile
baslayan Metin Deniz ise 1965 yilinda akademi
resim boliimii mezun olur. Cevat Dereli, Halil
Dikmen ve Ziihtii Miiridoglu atdlyelerinde egi-
tim goriir. 1961 yilindan itibaren Istanbul Sehir
Operasi’'nda dekor asistanli1 ve sahne tasarimi
yapar. 1962 yilinda Sehir Tiyatrosu'nda ilk dekor
tasarimin:t yapar. 1965 yilinda 6zel tiyatrodaki
ilk dekoru olan Yagar Kemal'in Teneke adli oyu-
nunu Gillriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu'nda
gerceklestirir. Metin Deniz’in giinimiize dek ti-
yatrodaki iiretimi scenograhpy denilen sahne ya-
pitina dair biitiinciil tasarimin tanimina karsilik
gelir. Nihal Geyran Koldas'in yayina hazirladigt
Metin Deniz Tiyatroda Mekan ve Insan kitabin-
da Tiyatroda diisiincenin gorsellestirilmesine
dair soyle der;

“Tiyatroda her sey bir fikir olarak, fiziksel bir
bi¢imi olmayan bir diislince olarak ortaya ¢iki-
yor. Sahne iizerindeki son goriintii de bir istista
olusturmaz. Ancak bir diisiince ya da duygudan
yola ¢ikarak elde edilen bitmis tasarima tek bir
adimda varildigini séylemek yanls olur. Bu sii-
reg, ic ice girmis karmasik ve ¢ok ytizlii bir geli-
sim siirecidir. Tasarimciya genel olarak sorulan:”
Bu fikir, ¢ikis noktas: nereden geliyor aklmiza”
sorusuna verilen yanit aynidir. “Her yerden.”
(Koldas,2003:25)

Agirlikli olarak opera ve balede calisan tasarim-
cilar arasinda yer alan isimlerden Sabih Kayan,
Briiksel ve Ziirih’te aldig1 mimarlik egitimi son-
ras1 1948-55 yillar1 arasinda devlet operasinda
tasarimlar yapar.

1950'li yillarda Academia Bella Arti Di Milano’da
egitim alan diger sahne tasarimcisi Yiicel Tanyeri
1960'l1 y1llarda operada sahne tasarimi yapmaya
Ulrich Damreu’nun asistanligini yaparak baslar
ve 1964 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu kurucu-
lar1 iginde yer alir.

Acar Bagkut ise 1960 yilinda Muhsin Ertugrul ve
babasi yazar Cevat Fehmi Baskut'un tesviki ile
Miinih Giizel Sanatlar Universitesinde okur ve
MAN Theatherbau Gustavsburg'da sahne tek-
nigi ve insaat1 {izerine 2 yil egitim goriir. Aydin
Gilin'lin sanatgiya dair goriist soyledir

”Acar Baskutla 6nce Ankara Operasi’'nda, son-
ra da Istanbul operasi'nda birgok eseri beraberce
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calistik. Bu calismalar mesleki agidan ¢ok 6nemli
bir seyi 6grenmeme neden olmustu; soyle agik-
layacagim bu diistincelerimi: Yalniz bizde degil,
batili sanat ¢evrelerinde de “ressamla” “ deko-
rator’” birbirleriyle iliskisi olmayan, birbirinden
uzak iki kavram olarak yorumlanir, hatta bu an-
layis cercevesinde egitim gortirler. Ayni akade-
mide yetistirilseler de iki ayr1 boliimde iki ayr
uzmanlik gibi ele alinirlar. Oysa ben ressamligin
zengin yaraticiligindan yoksun bir dekoratoriin
yetersiz kalacagina inantyorum. Acar ¢ok iyi bir
“dekorator’ ‘diir; ¢linkii ve ¢linkii o ¢ok iyi bir
“ressam”’dir.”” (Baskut, 1999:16).

1960’ta Tiyatro Sevenler Genglik Dernegi'nde ti-
yatro dekoru yapmaya baslayan Osman Senge-
zer mimarlik egitimi ardindan 1964 yilinda An-
kara Devlet Tiyatrosu'nda Ulrich Damreunun
asistan1 olarak dekor yapmaya baslar. Ankara
Deneme Sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu, An-
kara Devlet Opera ve Balesi, Dormen Tiyatrosu,
Istanbul Devlet Operasi ve N. Serezli T. Askiner
Tiyatrosu, Kent Oyunculari, Devekusu Kaba-
re, Hadi Caman Yedi Tepe Oyuncular1 galistig
topluluklar arasindadir. (Sengezer, 1999) Bence
Dekor ve Kostiim Tasarim adli kitabinda sahne ta-
sarimcisi lizerine fikrini sdyle aciklar;

“Tiyatro, opera ve bale dekoratoriiniin ilk ug-
rasacagl, ilk adimlarmi belirleyip, ilk kotaracag:
konu, “yorum” ve “yorumlama” konusudur.
Yorumlama oyun, libretto, konu, sinopsis, me-
tin, miizik gibi her tiir teksttin 6z, bicim teknik
acgilardan 6zelliklerini incelemekle baglar. Deko-
rator kiiltirtinii bilgisini, ge¢misteki deneyimle-
rini, cagdas sanat akimlariyla politik goriisiiyle,
sosyal olusumunu katarak icine atladig1 hesap-
lasmanin sonucunda yapacagi tasarima yeni bir
yorum ve de yeni bir bakis agis1 getirebilir. Bu
catisma tasarimcinin Ozgiin yaratici gliciinii One
cikarmalidir.” (Sengezer,1999:7)

Erdogan Aksel 1952 yilinda akademinin Dekora-
tif Sanatlar Boliimii I¢ Mimari Atolyesinden me-
zun olunca Miinih Giizel Sanatlar Akademisi'ne
(Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen)
gider. Buradaki egitimin giizel sanatlar iizerine
oldugu ve kendisinin de bu konuda egitim ve-
ren bir okul bitirdigi salik verilerek Miinih Ope-
rasi’na yonlendirilir. Aksel, Miinih Operasi’'nda
Prof. Helmut Jurgens’in asistan olur. 3’er hafta-
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lik devrede resim, marangozluk, demir, butafor,
151k, sahne tistii giydiriciligi (perde, masa Ortiisii
gibi dekordaki tekstil malzeme ve aksesuarlarmn
diizeni) iizerine egitim alir ve iki yil stiire ile bu
operada calisir. Buradan Viyana Operasi'na ge-
¢is yaparak bas dekorator Prof. Robert Kautsky,
ardindan Roma Operasi’'nda yaz festivali kapsa-
minda Caracalla Hamami'nda sahnelenen Aida
Operasinin sahne tasarimcist Giovanni Cruci-
ani’'nin asistani olur. Déndiigiinde i¢ mimarhk
boliimiinde calismaya baslar. Aksel, Miinih'te
tanigtigit Muhsin Ertugrulun daveti iizerine
1960 yilinda Sehir Tiyatrosu'nda ilk dekoru olan
Lope De Vega'nin Deli Evi tasarlar. 19601 yillar
boyunca Kent Oyuncularimin sahneledigi 30'a
yakin oyunun tasarimini yapar ve Istanbul Sehir
Operasi’'nda dekor ve sinemada set dekorlar1 ya-

par.

601 yillarin sanat ortaminin getirdigi 6zgtirlitk-
¢li tavirla dekor ve kostiim tasarimina kendi di-
siplinleri ile yaklasan spesifik {iretimlerde bulu-
nan sanatcilarda vardir. 1949 yilinda akademiye
giren Kuzgun Acar bu isimlerden biridir. 1953te
okuldan mezun olup Paris sanat ortami i¢inde
kazandig1 basarilarin ardindan Istanbul’a déner
ve yonetmen Mehmet Ulusoy ile bir araya gelir.
1968 yilinin politik atmosferi icinde 6grenci ve
isgilerin sokak eylemlerine destek olan bir an-
layisla yaptiklar gosteriler igin tiyatro masklar:
hazirlar. Heykel ve tiyatronun bulustugu isle-
ri sahne tasarimi agisindan farkl bir perspektif
olugturur. Bu donemlerde kukla ve sinema igin
yaptigr bagimsiz ¢alismalar da vardir. (Edgti,
2004)

Bir diger tasarimci Giirel Yontan ise 1962 yilinda
akademinin I¢ Mimarlik Boliimii'nden mezun
olur. Hocalar1 arasinda Utarit Izgi, Nurullah
Berk, Muammer Onat ve Sabri Berkel bulunur.
1963-76 yillar1 arasinda Istanbul, Paris, Briiksel
ve Londra’da i¢ mimar, illiistrator, sanat yonet-
meni ve sahne tasarimcisi olarak caligir. (Salt
e-book) Cagdas sanatin i¢inde yer aldig1 perfor-
mans tasarimi ve mekana yonelik igleri bu siire-
cin devaminda olusur.

Mehmet Giileryiiz ise 1958 yilinda girdigi aka-
demi Resim Boliimii'nde okurken 1964 yilinda
oyunculuk egitimi almaya baslayarak iki disip-
lini birlestirir. Arena tiyatrosu ve ardindan Bek-

lan Alganla calisir. Tiyatro ugras: ile edindigi
dramaturjik ¢oziimleme, oyunculuk egzersizleri
ve dogaclama teknikleri, tablolarmni olusturma
metodunda etkili olur.

Teoman Orberk, Nil Gerede, Sermet Cagan, Bii-
lent Erbasar, Arto Berberyan, Belgin Giirkanlar,
Aydan Stimercan, Giiler Erenyol, Oz Somer,
Melda Kaptana, Oguz Oktay, Mevhibe Hasa,
Tuncay Cavdar, Leyla Belli, Cetin Ipekkaya, Er-
gun Koknar 6zel tiyatrolarda dekor ve kostiim
tasarimlar1 yapan diger tasarimcilardir. (Yiice,
1973).

Bu siiregte yer alan sanatcilarin giizel sanatlar
alaninda sahip olduklar: alt yap: ile kurumlar-
da ve 0Ozel tiyatrolarda biiyiik ¢apli bir tiretime
gectikleri ve sahne tasarimi meslegini, aldikla-
1 egitimin yaninda, tiyatro ve operanin iginde
gelisen bir usta cirak iliskisi i¢inde ilerlettikleri
goriilmektedir. Ayni zamanda sahnelemenin di-
ger ortaklari olan yonetmen, oyuncular ve teknik
ekiple nasil ¢alisilacagina dair kendi metotlarini
gelistirdikleri ve bu ¢alisma prensibinin mesle-
gin kabuliinde bir mevhum olusturdugunun al-
tin1 ¢izmek gerekir.

4. 1936-1962: GUZEL SANATLAR
AKADEMISI’NDE TIiYATRO DEKO-
RU EGITIMININ TEMELLERI

1936’dan itibaren yabanci hocalarin akademik
yapiya katkisi, yirminci yiizyil sanatinin gelisi-
mine kosut olarak yasadiklar: yenilik¢i bakis aci-
s tagimalaridir. Diger yandan yeniden hazir-
lanan ve sistematik hale gelen miifredatlar geng
asistanlar tarafindan sahiplenilecek ve bu kisiler
Tiirk Sanat Tarihi icinde 6nemli isimler olacak-
lardir. Burhan Toprak’in akademi miidiirii oldu-
gu donemde atdlyelerin basina gelen bu hocalar
hem ilk sahne tasarimcs: olarak gordiigiimiiz
ressam kusagin sanat goriisiinde etkili olur hem
de kendi tilkelerinde kazandiklar: tiyatro dene-
yimleri resim, heykel ve mimariyle birleserek
akademik egitimin altyapisinin 6nemli bir unsu-
ru olur.

1937 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi resim
atolyesinin basina Leopold Levy, heykel atolye-
sine Rudolf Belling, mimarlik bdliimiine Hans
Polzig ve Bruno Taut gelir. 20. Yiizyil bas1 Fran-
s1z sanat ortaminin i¢inde yer alan Leopold Lev-
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y’nin resim atdlyesine getirdigi yenilikler ileride
sahne tasarimi yapacak d6grenciler tizerinde etkili
olur. Almanya’dan gelen Rudolf Belling 1920'ler-
de yonetmen Max Reinhardt ve sahne tasarim-
cist Ernst Stern ile calismis, sahne ve kostiim ta-
sarimina fiitiirist bir anlayisla heykelsi bir bakig
kazandirdigr islerinde heykel uzam iliskisine
dans ve beden iizerinden yeni yaklasimlar getir-
migtir. Bruno Taut 20. yy. mimarisini belirleyen
ortamin mimarlarindan biridir ve o da 1919/22
yillar1 arasinda sinema ve tiyatro igin dekorlar
yapmustir (Demir, s:51).

1929-37 yillarinda Tezyini Sanatlar Boliimii bas-
kani Philip Ginter “dir. Tezyini Sanatlar Atolyesi
zaman i¢inde Dekoratif Sanatlar Boliimii'ne do-
niisiir ve Tiyatro Dekoru ve Kostiimleri Atolye-
si'nin de ilk olusumu buraya dayanr. 1939-45
yillar1 arasinda mimar ve dekorator Marie Lou-
is Sue Dekoratif Sanatlar Bolumii gefi olur. Sue
i¢ mimari ve mobilya tasarimi disinda pek ¢ok
alanda dekorasyonla ilgili tiretimlerde bulunur
ve bunlar arasinda tiyatro dekoru da vardir.
Tezyini Sanatlar 1920'li yillardan itibaren birbiri
ardina acilan atolyelerle gelisir. Dahili Tezyinat
(ic mimarlik) (1923), Afis (1927), Seramik (1929)
Tiirk Siisleme Atélyesi (1936), Umumi Tezyinat,
Vitrin ve Tiyatro Atdlyesi (1938-39) boylelikle
olusur. 1943 yilinda ise Kenan Temizan Onctilii-
gltinde Moda Desenleri Atolyesi acilir. (Cezzar,
2005)

1940l yillarda akademide okuyan kusak hentiz
sahne dekor ve kostiimiine dair bir boliim yok-
ken kisisel ilgileri ve yetenekleri dogrultusunda
tiyatronun icinde olurlar. 1930 yilinda Afig Atol-
yesi'nden mezun olan Sabih Gozen 1930-33 yil-
lar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun actig
tiyatro okulu smavina Namik Ismail'in resim
atolyesi 6grencisi Tiirk operasmnin ilk kadin sa-
natcilarindan biri olacak olan Semiha Berksoy
ile birlikte girer. Bu okulda oyunculuk egitimi
alirlar. Gozen 1933'te Berlin’e gider ve Tekstil ve
Moda Yiiksekokulu'nda ti¢ y1l egitim gortir. D6-
niisiinde akademi Umumi Tezyinat Atdlyesi'nde
vitrin dekoru iizerine dersler verir. Ardindan
Almanya’da egitim gormiis ve onemli basarilar
elde etmis Kenan Temizan’t akademide ders ver-
mesi igin davet eder. 1943 yilinda Sabih Gézen'le
beraber Moda Desenleri Atodlyesi'ni kurarlar.
(Gezgin,2003)
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Kenan Temizan Birinci Diinya Savasi sirasinda
askeri gorevli olarak Berlin’e gonderilir ve ak-
samlar1 sanat¢ilarin atolyelerine katilarak desen
dersi alir. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi Siis-
leme Sanatlar1 kisminda okurken hocasi Haas
Hey’in asistanligini yapar. Grafik ve siisleme ya-
ninda tiyatro dekoru ve kostiimdi {izerine de bir
asistanlik siireci gegirir. Viyana Operasi'nda Ric-
hard Straus’un Josefslegende bale eserinde asistan
olur (Arkitekt s:15). Berlin'deki egitim dénemin-
de pek ¢ok filme dekor ve kostiim hazirlayarak,
perdenin en {inlii sanatcilariyla calisip done-
min en 6nemli moda dergilerine illiistratif giy-
si ¢izimleri yapar. Tiirkiye'ye geldiginde Moda
Atdlyesi'nde Temizan'mn asistani olarak Gevher
Bozkurt gorev alir. Gevher Bozkurt ise bu yil-
larda yaptig1 sinema afisleri ¢alismalarinin yamn
sira 1950 yilinda Ninette de Valois'nin sahnele-
digi Keloglan Balesi'nin dekor ve kostiimlerini ta-
sarlar. Gevher Bozkurt Tiyatro Dekoru Atdlyesi
kurulurken burada hocalik yapmis ve sonrasin-
da Temel Egitim Boliimii'ne gecerek uzun yillar
ders vermistir. (Gezgin.2003)

1950'li yillarda 6nemli bir adim da i¢ mimarlik
atolyesi hocast Sadun Ersin tarafindan atilir.
1953-54 yillar1 arasinda Roma Mimarlik Fakiilte-
si'nde i¢ mimarlik, dekorasyon ve tiyatro dekoru
konusunda uzmanlik egitimi alir(Kiiglikerman,
2015). Bu vesileyle akademideki i¢ mimarlik ders-
lerinin bir boliimiinii tiyatro dekoruna ayurir. Sa-
dun Ersin’in tiyatro dekoru konusunda akademi
iginde yetkin bir boliim olusmasi ve bu konuda
hali hazirda 6nemli bir deneyimle yurtdisindan
donmiis olan Erdogan Aksel’in i¢ mimarlik Bo-
liimii'nde asistan olugunu da gozeterek sahne ta-
sarimi egitimi verebilecegi diisiincesi ile Tiyatro
Dekoru ve Kostimii Atdlyesi'nin kurulmas:
fikrini akademik kurula tagiyan hocalar arasinda
yer alir. 1959 yilinda Dekoratif Sanatlar Bolimii
baskani olan Hayati Gorkey bu konuda asistarnu
Dogan Aksel’i destekler ve 3 yil boyunca i¢ mi-
marlik atolyesinde sahne tasarimi dersleri veri-
lir. 1962 yilinda ise Yiiksek Dekoratif Sanatlar
Boliimii altinda Tiyatro Dekoru ve Kostiimleri
Atolyesi boylelikle kurulur. (Gezgin, 2003)
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4.1. 1962-1971 Doénemi Tiyatro Dekoru ve Kos-
tiimii Atolyesi Programi

Akademi ve tiyatro ¢evresinin hitap ettigi ismiy-
le ”’Dogan” Aksel, 1928de Istanbul'da dogar.
1948/49 yilinda akademiye girer ve 1952 yilinda
mezun olur. Bu siirecte kendisinin de 6zellikle
andig1 hocalar1 arasinda Galeri hocast Edip Hak-
ki1 Koseoglu ve Sabri Berkel, Modlaj dersi Ziihtii
Miiridoglu, i¢ mimari atolyesi Hayati Gorkey, re-
sim atolyesi ve mitoloji Cemal Tollu, Moda atdl-
yesi Kenan Temizan, perspektif dersi Feridun
Akozan, teknik resim Sami Kirdar, sanat tarihg¢i
Burhan Toprak bulunur. (Gezgin,2003:193)

Yeni bir bolim kurma konusunda kendisiyle
birlikte yol alabilecek isim olarak Moda Desen-
leri Atdlyesi'nden mezun olan ve 1948'de dekor
ve kostiim egitimi almak {izere Paris’e giderek
André L'hoteatelier Academie Grande Chaumie-
re ve Atelier de L'art Apstrait’te resim, Ecole du
Louvre, Academie Julian ve Paul Colin atdlye-
sinde sahne ve kostiim tasarimi egitimi alan Sadi
Ozig'i goriir. 1962 yilinda Erdogan Aksel ve Sadi
Ozis tarafindan kurulan Tiyatro Dekoru ve Kos-
timi Atolyesi, 1970 yilinda Sahne ve Gortintii
Sanatlar1 adini alir. 1997 yilinda boliimiin adi
Sahne Dekorlar: ve Kostiimii Boliimii olur ve
glintimiize kadar bu isimle gelir. Kurulusundan
19807 yillara dek Dogan Aksel dekor, Sadi Ozis
kostiim atolyesi hocasidir. Disaridan gelen kad-
rolu diger 6gretim gorevlileri; Miizik Tarihi Dersi
Faruk Yener, Striiktiir Dersi Ercliment Tarcan ve
Dekor dersi Refik Eren tarafindan verilir. (Kii-
ciikerman,1974) 1980-1996 yillarinda Prof. Ce-
vat Capan ve kisa bir siire igin Haldun Taner’in
egitime katilmasiyla tiyatro tarihi ve dramaturgi
dersleri 6nemli bir hale gelir.

Dersler Salipazari rithtimindaki Genel Sigorta
Han'nin dérdiincii katinda yer alan Dekor ve
Kostiim Atolyesi yapilir. Biiyiik bir salon ve
Teknoloji Atdlyesi burada kuruludur. Cumartesi
glinleri yarim giin olarak, haftada alt1 giin zo-
runlu olarak ¢aligilir.

Atdlyenin ilk Ogrencilerden bir kismi resim
boliimiinden gecis yapar bir kismi ana binada
goriilen iki yillik galeri egitimi sonras: ii¢ tercih
arasindan boltimlerini segerler. Galeride iki hoca
vardir. Edip Hakki Koseoglu ve Sabri Berkel. Bu

hocalar desen, renk, kompozisyon gibi temel il-
kelere yonelik dersler verir. Asistan hocalar Gev-
her Bozkurt, Adnan Coker ve Seref Akdik’tir.
Ziihtii Miridoglu modlaj, Nazimi Yenal pers-
pektif, Emin Barin yazi, Gevher Bozkurt desen
derslerine girerler. Burhan Toprak'tan alman sa-
nat tarihi dersi yaninda Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesinden bir hoca esliginde anatomi dersle-
ri goriiliir. Ogrenciler kadavra ile desen galisir.
Aksamlar1 kurdesuar olur ve ¢iplak model ¢ali-
silir. Iki y1lin sonunda béliimler segilir ve tiyatro
dekor ve kostlimleri atdlyesinde proje dersleri
almnir.

Erkan Kirtung ilk 6grencilik deneyimini soyle
anlatir;

1961 yilinda Akademi giris sinavinda tercih edilecek
boliimler listesinde “Tiyatro Dekoru-Kostiim” atdl-
yesi vard. Yiiksek boliim olarak kabul edilmesiyle iki
yillik “galeri” egitiminden sonra Dekoratif Sanatlar
ogrencileri kendi ihtisas atélyelerinde egitimlerini
stirdiirdiiler. Okula giriste Erkan Kirtung ve Nilgiin
Giiven “Tezhip ve Minyatiir Atolyesi” tercihi ile Aka-
demiye girmisken, yonetmelikteki uygunluk nedeniy-
le Dogan Aksellle goriisiip, Galerideki calismalarinm
gostererek, Tiyatro Dekoru ve Kostiim Atolyesine ka-
bul edildiler. Dogan Aksel dekor, Sadi Ozi§ kostiim
derslerini yonetiyordu. Ogleden sonra Akademi ana
binasinda Mitoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik, Heykel,
Devrim Tarihi, Meslek hukuku, Estetik, Fotograf,
Stil-Uslup Tarihi, Anatomi, Yazi, Teknoloji, Perspek-
tif ve Tiirk Sanati dersleri yapiliyordu. Her yartyilda
ii¢ tiyatro eseri calisiliyordu. Bu oyunlar antik tiyat-
rodan baglayarak, orta ¢ag oyunlari, klasik dénem
eserleri, Tiirk Tiyatro'su, operet ve film eserleriyle sii-
riiyordu. Mezuniyet projesi ii¢ aylik donemde gercek-
lestirilen ve bir opera eserinin dekor ve kostiimlerinin
tasartmyla tamamlantyordu. ”

flk yillarda proje degerlendirmeleri jiirilerine
sehir tiyatrolari dekoratorii Turgut Atalay davet
edilir ve yorumlar1 6grencilere farkli bir bakis
kazandirir. 1980°li yillarda Refik Eren, Hale
Eren, Acar Baskut, Selguk Tollu gibi tasarimcilar
da proje derslerini vermek {izere davet edilir ve
ilk kusak Ogrenciler Tarik Leventoglu, Turgut
Atalay, Refik Eren, Hale Eren, Duygu Sagiroglu,
Metin Deniz gibi 6nemli tasarimcilarin yaninda
dekor ve kostiim asistanlif1 yaparlar. Aym
zamanda Haldun Dormen, Ulvi Uraz, Kent
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Oyuncular gibi 6zel tiyatrolarin o sezon ¢ikacak
oyunlari i¢in hazirlanan dekorlara yardim etmek
ve sahne, prova deneyimi kazanmak adma,
Dogan Hoca'nin kurdugu iliskiler ve kendisinin
de bu tiyatrolarda dekor tasarimcisi olmasi
dolayisiyla ilk gorgiilerini edinirler.

Goniil Ataman’in verdigi bilgiye gore; Boliimde-
ki hocalarin her zaman tizerinde durdugu nokta,
bir dekoratoriin i¢ mimari, grafik, moda, heykel
gibi farkli alanlarini kendi disiplinini katarak ya-
pabilecegi {izerinedir. Egitimin en 6nemli kosul-
larindan biri; tiim 6grencilerin segtikleri boliime
gecmeden Once okuldaki diger tiim boliimler-
den dersler gormiis olmalar1 ve tasarimlarini ¢ok
disiplinli bir anlayisla sekillenmeleridir.

Sahne tasariminin, mekana yonelik yaratiminda
¢ikis noktasi; oyun metni, libretto veya bir hikaye
ya da siir gibi yazili bir edebi kaynaktir. Herhan-
gi bir gosterinin tasarimi1 metnin ardindan gelen
uygulamali bir yaratimin ifadesidir. Dolayisiyla
glizel sanatlara dair tiim disiplinleri i¢inde ba-
rindirir. Resim, heykel, mimari, tarih, edebiyat,
felsefe, miizik ve benzeri bilgiler bir sahne gos-
terisinin yaratiminda izlenen tiim adimlarla ilis-
kilidir. 20. Yiizy1l sanat1 i¢inde sekillenen sahne
tasarimi meslegi, diger tiim disiplinlerle iliskisi
cercevesinde scenography denilen biitiinciil bir
yaratima odaklanir. Bu anlamda sahne tasarimi
egitimi alan herkes sanatin diger dallariyla uy-
gulamali ve teorik olarak birebir iligkilenmesi
gerekir.

Bir tasarimin {iretim ve uygulama asamalarina
yonelik olarak arastirma ve teknik ¢oziimleme-
ye yonelik sorumluluk alanlar1 hem sahne igin
hem de set ve stiidyo dekorlar: igin daima ta-
sarim asamasinin bir pargasi olarak goriiliir. Bu
acidan bir 6grencinin; egitiminde bilgiye ulas-
mak i¢in kullanacagi arastirma metotlarindan,
uygulama alanlarinda yapilmasi gereken ma-
rangoz, demir, terzi vb. atolyelerin denetimine,
malzeme ve striiktiir bilgisinin kullanimindan,
is plani, teknik plan ve imalat ¢izimlerini olus-
turmak gibi tiim detaylar1 kurgulamaya, tasarim
fikrinin resimsel ifade araglar1 yaninda, tiyatro
15181, sahnedeki eylemler, sahne degisimleri ve
mekanin boyutlariyla diisiintilmiis ¢izim ve ma-
ket calismalar1 yoniinde ¢ok katmanli bir sekilde
calismasi saglanir. Donemsel atmosfer yaratilan
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dekor calismalarinda, oyunun gectigi stilin mi-
mari Ozelliklerini yakalama ve bunu sosyal ya-
sam ve ekonomik arka planla harmanlama ilk
smiftan itibaren proje calismalarinda izlenen bir
yontemdir. 1981 yilinda yapilan bir roportajda
Dogan Hoca soyle soyler:

Bir Tiyatro dekoratoriiniin bir dramaturji, bir tiyatro
tarihi, bir film tarihi bir tiyatro teknigi dersini bil-
mesi kacinilmaz bir zorunluluk. Bunlart muhakkak
bilmesi gerekiyor. Bu bildikleri iizerine kendi alanla-
rindaki plastik sanatlar bilgilerini, egitimini veyahut
da sanatim koymas: gerekiyor. Biitiin bunlarin top-
lanmasmdan, birlesmesinden ¢ikacak olan eser tabi
ki bir tiyatro yazarumun fikri iletisimini kolaylastirir.
Ciinkii biz tiyatro dekorculari bir siiri, bir dykiiyii,
veyahut da bir tiyatro yazinini alip gorsel hale getire-
bilen kisileriz. Bu gercekten gorsel hale getirme olay1
da Tiirkiye'de uygulanan egitim sisteminin icinde ¢ok
az yerde var. Demek ki bir fikir olay: goriiniir hale, bir
sonu¢ haline, bir sekil haline ancak bu asamalardan
gecerek gelebiliyor. (Aksel, 1981)

4.2. ilk Mezunlar

Boliimiin ilk kaydolan 6grencileri arasinda ile-
ride Tiirkiye’nin bu alanda ilk mezunlar1 olarak
mesleklerinde 6nemli basarilara imza atacak ve
yasamini bu meslege adayacak tasarimcilar yer
alir. Bu isimlere mezuniyet sirasiyla baktigimiz-

da;

Aydogmus Platin (1965) 1967'de Istanbul Bele-
diyesi Sehir Tiyatrosu'nda dekor ve kostiim ta-
sarimcist olarak ¢alismaya basladi. 1977 yilinda
Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii Dekor ve
Kostiim Ana sanat Dali'nda Ogretim Gorevlisi
oldu. Sehir Tiyatrolari, Ozel Tiyatrolar ve Uskiip
Sehir Tiyatrosu'nda ¢ok sayida oyunun dekor ve
kostiim tasarimini gergeklestirdi.

Selcuk Tollu (1966), Akademi Tiyatrosu’'nda
basladig1 tiyatro calismalarmni ilk olarak 1960-
1962 yillarinda Istanbul Arena Tiyatrosu'nda
profesyonel olarak devam eder. 1962-66 yillari
arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda realizator-
liik, tasarim ve 1966/70 yillar1 arasinda Ankara
Devlet Tiyatrolarinda dekorator olarak gorev
ald1. 1970'te Devlet Bursu ile gittigi Roma Giizel
Sanatlar Akademisi Sahne Dekorlar1 Boliimii'n-
de Prof. Peppino Piccolo ile ¢alisarak bu boliim-
den sertifika alir. Italya'da kaldig1 siire iginde
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ftalya Radyo Televizyon Bursu ile kurumun
Floransa ve Torino’daki stiidyolarinda Giorgio
Aragno yonetimindeki kurslara katildi. 1974 y1-
linda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Sahne Sanatlar1 Boliimii Dekor Kostiim Anasa-
nat Dali'nda asistan oldu. 1975'te bu gorevden
ayrilip Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde galig-
maya basladi ve emekli olana dek bu kurumda
¢ok sayida sahne tasarimi gergeklestirdi. 1985
yilinda MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne De-
korlar1 ve Kostiimii Boliimii'nde dgretim gorev-
liligi yapti.

Mehmet Erkan Kirtung (1966) 1964-1967 yillari
arasinda Dormen Tiyatrosu, Kent Oyunculari,
Muammer Karaca ve Ankara Meydan Sahnesi
icin dekor realizasyonlariyla meslege basladi.
Devlet Tiyatrolar1 ve Devlet Operasi'nda iki yiize
yakin eserde dekor ve kostiim tasarimi yapti.
TRT televizyonu renkli yayima basladiginda ilk
renkli yayin olan Karagoz programina sanat yo-
netmeni olarak on boliim hazirladi. Tiirkiye'de
bir¢ok tiyatro binasinin sahne yapim danisman-
ligini yapti. Uzun yillar Topkapi Sarayi’'nda yap-
t1g1 arsiv arastirmalari sonucu Osmanli Donemi
Kosttim Tarihine yonelik bir kitap hazirladi. Bu
tiirdeki ¢ok az Ornekten biri olan basima hazir
kitabin ytiizlerce renkli ¢izimi Amerika'da sergi-
lenmis ne yazik ki Tiirkiye’de basilamamuistir.

Ara Somer Vahram (1966), Amerika’da kendi
alaninda ¢alismistir.

Nilgiin Giiven Giirkan (1967), 6grenciyken ¢a-
lismaya basladig1 sehir tiyatrolarinda 40 yil sii-
reyle calismis ve bas dekorator olarak emekli
olmustur.

Kezban Tamer (1967), 1968'de DAAD bursu ile
gittigi Miinih Glizel Sanatlar Akademisi'nde
Profesér Rudolf Heinrich’in Sahne Dekorlar
Atolyesi'ne devam etti. 1972-74 yillar1 arasin-
da New York Universitesi, Sinema-Televizyon
Boliimii'nde televizyon prodiiksiyon dalinda
mastir derecesi kazandi. 1974 yilindan sonra
Milli Egitim Bakanligi'nin istegi iizerine New
York Universitesi'nde iletisim sanatlari alaninda
acilan Media Ecology Doktora Programi'na
katildi ve 1979 yilinda Ph.D. derecesi aldi.
Tiirkiye'ye dondiikten sonra MSU Tiyatro
Dekoru ve Kostiimii Boliimii'nde asistan ve

yardimar dogent oldu. Sonrasinda Anadolu Uni-
versitesi'nde dogent ve profesor olarak calisti.

Seyyit Bozdogan (1967), 6grenciligi sirasinda
Istanbul Operasi’darealizatorliik ve dekoratorlitk
Akademi
Milli Egitim Bakanlig1 bursuyla, temel sanat

yapt.. 1969 yilinda tarafindan
egitimi lizerine egitim almak i¢in Almanya’ya
gonderildi. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'nde
5 yil stireyle temel tasarim ve resim okudu.
1973'te Hann Trier'in Resim Atdlyesi'nden
“Meisterschiler”” olarak mezun oldu. 1976-1985
yillar1 arasinda temel sanat egitimi boliimiiniin
ilk hocalarindan biri olarak gorev yapti. 2018
yilinda Profesor oldu. 1965-2015 yillar: arasinda
36 adet kisisel, 46 adet karma sergiye katildi.

Goniil Ataman (1968), 1968 yilinda Istanbul Se-
hir Tiyatrolari’'nda dekoratdr olarak calismaya
basladi. Ardindan Tiirkiye'nin 3. 6denekli tiyat-
rosu olan Bakirkdy Belediye Tiyatrolari'nin ku-
rulus ¢alismalarinda yer aldi. Bu kurumda 2009
yilina kadar Kostiim tasarimcis1 ve Sanat Teknik
Direktorii olarak gorev yapti. 1997 yilinda LC-
C'de bilgisayar grafik tasarimi programlari ile
ilgili egitim alarak tiyatronun oyun afislerinin ve
aylik programlarinin tasarim ve uygulamasini
yapt1.1998'de MSU GSF Sahne Dekorlar1 ve Kos-
tlimi Boliimii'nde Tiyatro Kostiimii dersi verdi.

Sevil Ilgaz (1968) 1972-76 yillar1 arasinda devlet
bursu ile gittigi Almanya ‘da “’Bavaria ve Scien-
ke Film”de ¢izgi film egitimi aldi. 1976 yilinda
IDGSA Tiyatro Dekoru ve Kostiimii Boliimii'n-
de asistan oldu. 1982/83 yillarinda Prof. Erdogan
Aksel danismanliginda” Canlandirma Film Egi-
timi”’ baglikli Sanatta Yeterlik Tezini tamamlad.
1989'da aymn1 boliimde Dogent oldu. Bu yil Ani-
masyon Film Cizim Tekniklerine Giris-Kukla Fil-
minde Aydinlatma Yontemleri, Walt Disney ve
Cagdaslar1 konulu c¢alismalar yapti. Yasami sii-
resince yurticinde ve yurtdiginda bircok sergiye
katild1. 1995 yilinda emekli olana dek Sahne De-
korlar1 ve Kostiimii Boliim 'nde Tiyatro Dekoru
egitimi ve bu egitim programinin i¢inde yer alan
animasyon dersini verdi.

At1l Yalkut (1968) Meslek hayatina 1967 yilin-
da” Istanbul Sehir Operasi Tepebasi Sahnesinde
basladi. Sehir Tiyatrolarinda 35 yil siireyle dekor
tasarimi c¢alismalar1 gerceklestirdi.
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Ahmet Secat (1969)
yillarinda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda staj

Kirmac1 Ogrencilik
yapti ve Istanbul'da Ulvi Uraz, Altan Karindas,
Dormen ve Kenter Tiyatrolari’nda dekor ve
kostiim tasarimlari yapti. Prof. Erdogan Aksel
ve Prof Sadi Ozig'in tesviki ile sinemaya adim
atti. Heniiz Ogrenci iken yonetmen Atif Yilmaz
filmlerinde sanat yonetmenligi yapmaya baslad:.
2006 yilina dek sayisiz film ve dizinin sanat yo-
netmenligini tistlenerek bu alanda bir ilk oldu.

Figen Koyunoglu (1969) Mezun oldugu yil Is-
tanbul Devlet Opera ve Balesi'nde calismaya
baslad. Tlk iig yi1l Seza Altindag’in asistanligini
yaptiktan sonra 1973 yilinda sahnelenen’ ‘Don
Carlos’ ‘operasi ile ilk profesyonel tasarimini
gerceklestirdi. Tasarimct kadrosuna gecene dek
bas realizatorliik gorevini tistlendi. 40 yil stireyle
bu kuruma hizmet verdi. Kimi zaman bir sezon-
da 10’u agkin temsil i¢in tiretimlerde bulundu ve
2010 yilindaki emekliligine dek 90’a yakin opera,
bale, miizikal ve ¢ocuk oyununun kostiim tasari-
min1 gerceklestirdi.

Giiven Oktem (1971) Ankara Devlet Tiyatro-
su'nda 35 yil stireyle calismis olan dekorator,
mezuniyetinin hemen ardindan o6zel tiyatro-
lar ve film sektoriinde galismigtir. Atif Yilmaz,
Omer Kavur calistig1 yonetmenler arasindadir.
Senaristligini Duygu Sagiroglunun yaptig: Kilig
Aslan (1975), Savulun Battal Gazi Geliyor (1973)
ve Atif Yilmaz'in Capkin Hirsiz (1975) bu film-
lerden bazilaridir.

Feyza Zeybek (1971) 1970'1i yillarda Gazete Ti-
yatrosu'nda c¢alisti. Tepebast Deneme Sahne-
si'ndeki siireci ve ¢ocuk oyunlari icin yaptigt
kukla tasarimlar ile profesyonel hayata gegti.
Ozel tiyatrolarin yamn sira TV dizileri iginde sa-
nat yonetmenligi yapti. 1990-98 yillari arasinda
IBBST Tiyatro Arastirma Laboratuvari’nda Bek-
lan Algan’in Faust temali deneysel prova siire-
cinde Cizdiisiim adin1 verdigi deneysel yaratim
siirecinin spontane ¢izimlerini olusturdu. Ayni
kurumda ¢ok sayida dekor ve kostiim tasarimda
imzas1 bulunmaktadr.

Merpopi Stanopulo (1971) Atina Devlet Tiyatro-
sunda c¢alismalarina devam etmistir. Ering Evren
Kut (1971) ise Devlet Opera ve Balesi'nde ¢ok
uzun donem tasarimci kadrosunda yer almustir.
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ibrahim Bagatur (1971) 1964 ‘den 1980 yilina
dek cesitli reklam ajanslarinda grafiker ve sanat
yonetmeni olarak ¢alisti. 1970 yilindan itibaren
o senelerde ilk kez kullanilan airbruche tekni-
gini kullandi. 1993 yilinda bir grup arkadas: ile
Mliistratorler Dernegi'ni kurdu. Ilk baglarda ¢ok
sevdigi halde sahne dekorlari alaninda ¢alisama-
yacagini gorerek reklam ve illiistrasyon alanina
yoneldi. 2010 yilinda emekli olana dek 18 y1l bo-
yunca calist1.

Serpil Tezcan (1972) Mezuniyeti sonras1 Hol-
landa Kraliyet Akademisi'ne (Koninklijke Ne-
derlandse Adademie) acceptance ile gitti. Bu do-
nemde Casa L'italie Italyanca ve Tiirk-Amerikan
Universiteliler Dernegi kurslarina devam etti.
1974 yilinda Istanbul’daki opera binasi yandig
i¢in Ankara Devlet Tiyatrosu'nda goreve basla-
di. 1985 yilinda Istanbul’a tayin edildi. Kostiim
alaninda sayisiz 6diiliin sahibi oldu.

Yavuz Yarali (1972) emekli olana dek TRT
Istanbul kurumunda dekorator olarak calisti ve
Artistik Hizmetler Miidiirii olarak gorev ald.

Arto Berberyan (1971) Okulu, onur odiilii ve
birincilikle bitirdi. Lise ¢aglarindan itibaren ti-
yatroda galismaya basladi. Pangalti Lisesi'nden
Yetisenler Dernegi'nde (PLYD) oynadigi, oyun
yazdig1 ve sahneledigi tiyatro oldu. 1957’de Geng
Oyuncular’a katildi. Profesyonel olarak Giilriz
Sururi-Engin Cezzar, Dostlar, Ali Poyrazoglu ve
Cevre Tiyatrolari'nda dekoratorliik yapti. Sine-
mada ise Liitfii Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan
ve Halit Refig filmlerinde ¢evre tasarimi ve de-
korator olarak ¢alisti. Kirk yilin iizerinde tiyatro-
ya emek verdi.

Yildirim Ugurgiin (1966), Aydan Yay (1966,) Giil
Dincel, inci Bakkalc1 (1967), Tygir Nimsafogul-
larindan (1968), Nurten Karakurt (1968), Yal¢gin
Gokdeniz (1969), Nazan Siikan (1969), Ivon Sara
Levi (1969), Cemil Fuat Hendek (1970), Hur-
sit Miinir Kutluata (1971), Demet Deger (1971),
Mehmet Okkes IThan (1971), N. Sevi Geng (1972),
Emine Sule Sonmez (1972), Ahmet Ali (1972) bo-
limiin diger ilk mezunlaridir.
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SONUC

Sahne tasarim tarihimizin baslangicini olusturan
bu 6zel evrede, 1940'l1 yillardan itibaren edinilen
sahne {iistii deneyimlerle oldukga hizli bir sekil-
de diinyadaki ¢agdas tiyatro ve opera anlayisia
erisilir. Kurumlarda ve 6zel tiyatrolarda prodiik-
siyonun saglanmasi igin olusturulan altyap, ta-
sarimcilarin dekor ve kostiimiin uygulama alan-
larinda yol alabilmeleri i¢in en 6nemli satha olur.
Her sahne tasarimcisi uygulama atolyelerindeki
teknik kadrolara, deneyimleri ve aldiklari egi-
timle bir sahne dekorunun ve kostiimiiniin nasil
imal edilmesi gerektigini anlatarak ve meslegin
baslangicinda realizator ve asistan olup bir sah-
nelemenin her asamasinda yer alarak énemli bir
alt yapinin insa edilmesinde yer alirlar. Bunun
yan 1sira yurtdigindaki drnekleri oldugu gibi al-
mak yerine bir oyunu biitiinsel olarak ele alan,
aktarmak istedigi sozii anlayarak, metni artistik
yaraticihgin yaninda entelektiiel olarak da kav-
ranmas1 gereken bir boyuta tasirlar. Bu agidan
bir sahne tasarimcisinin ne oldugu ve nasil ¢a-
lismas gerektigine dair bir biling olusmasinda
etkileri olduk¢a 6nemlidir.

1962 yilinda sahne dekor ve kostiimii iizerine
egitimi tlizerine kurulan atolye ile meslegin ge-
lisim ac¢isindan oldukg¢a Oonemli bir adim atilir
ve miifredatlar Giizel Sanatlar Akademisi'nin
yapist iginde sanatin diger disiplinlerinin yer
aldig: bir temel iizerine insa edilir. Tiirkiye'de
bu yonde egitim veren ilk 6rnek olusu, plastik
sanatlarin bir sahne tasarimcisinin yaratiminda
var olan; ¢izerek diisiinme, renk, form, boyut,
maket, mimari lizerine gelisen sahne perspektifi,
i¢ mimari tarihi, tislup ve kostiim tarihi, sahne
teknigi, boyama, malzeme ve teknik ¢oziime y6-
nelik striiktiir bilgisi, dramaturji, tiyatro/ sanat/
devrim/miizik/felsefe/diinya tarihi gibi bircok
ders, dekoratoriin ve kostiim kreatoriiniin egiti-
minde ve formasyonunda belirleyici hale gelir.

Yapilan arastirmada bu alanda yeteri kadar kay-
nak ve arsiv belgesi olmadig1 i¢in bu dénemin
iginde yer alan tasarimcilarin kisisel an1 ve sap-
tamalar1 oldukca degerli olmustur. Bu konuda
Ozel bir tesekkiir sahne sanatlari adina sahip olu-
nabilecek en 6zel arsive sahip Ismail Aksu'nun
destegidir.

Bu makalede, giiniimiize dek boylesi bir yapi-
lanma {tizerine kurulmus ve tiyatro, opera, bale,
sinema, tv, performans, kukla alaninda Tirki-
ye’nin en énemli isimlerinin mezunu oldugu ve
zaman zaman profesyonel tasarimcilarin hocalik
gorevini tistlendigi bir boliimiin nasil olustugu-
na bakmak ve bu egitimin 6nemine iliskin bir
veri olusturmak yeni arastirmalar igin yol goste-
rici olacaktir.
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Bu makalede 6ncelikle yapim, dagitim ve gosterim aglari ekseninde Tiirkiye sinemasina iligskin genel bir gerce-
ve gizilmekte, ardindan 20001erdeki durum degerlendirilmektedir. Ozellikle dagitim ve gosterim aglarindaki yo-
gunlasma CGV Mars Entertainment Group vakasi gercevesinde irdelenmekte, “patlamis misir krizi” ve sonraki

gelismeler ele alinmaktadir. Bu sayede alana iliskin diizenlemelerin ve kiiltiir politikalarinin 6énemini vurgulama
imkan1 dogmaktadir.

Sinema sektoriindeki gerilimler, Aralik 2018'de Cem Yilmaz'in sosyal paylasim sitesi Twitter {izerinden yaptigt
acgiklamayla tartismaya doniismiistiir. Kamuoyunda “patlamis misir krizi” olarak bilinen tartisma, salon isletme-
cilerinin patlamis misir ve icecek satislar1 araciligiyla bilet fiyatlarinda indirim yaparak haksiz kazang elde ettikleri
iddiasma dayanmaktadir. 2019 yilinda 5224 Sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siiflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkindaki Kanun”da yapilan diizenlemelerle sektordeki sorunlara iliskin ¢oziimler getirilmeye
calisilmistir. Fakat yasadaki degisiklikler mevcut sorunlara koklii ¢oziimler tiretmedigi gibi bagimsiz filmlerin des-
teklenmesi konusunda bir gerilemeye yol agabilecek niteliktedir, ayrica denetim ve sansiir mekanizmalarinin isle-
yecegine dair bazi endiseler de uyandirmistir.

Covid-19 Pandemisinin hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi sinema endiistrisinde de yikici etkileri olmus; diji-
tallesme ve izleme pratiklerinin doniistimii ivme kazanmistir. Yatay ve dikey tekellesmenin oniine gegen koklii
¢ozlimler {iretilmesine ve Tiirkiye sinemasina uluslararasi alanda bilinirlik kazandiran ana akim sinema disindaki
filmlerin ortiik bigimde denetim mekanizmalar isletilmeksizin desteklenmesine ihtiya¢ vardir.
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Abstract

This article first presents an overview of Turkish cinema in terms of its production, distribution, and exhibition
networks, and then evaluates the overall situation in the 2000s. The concentration in distribution and exhibition
networks in particular is analyzed through the case of CGV Mars Entertainment Group, and the following “pop-
corn crisis” and the industry in its aftermath are addressed. Thus, it aims to provide an opportunity to emphasize
the significance of the regulations and cultural policies in the field.

The tensions within the film industry sparked a controversy along with Cem Yilmaz's statement on Twitter, a social
networking service, in December 2018. The controversy, publicly known as the “popcorn crisis”, was based on the
claim that theater owners were making unlawful profits through discounts on ticket prices by selling popcorn and
beverages. In 2019, Law No. 5224 on the Evaluation, Classification, and Promotion of Motion Pictures was amended
to provide solutions to the problems in the sector. However, the amendments to the law did not provide radical
solutions to the existing problems and may even lead to a setback in the promotion of independent films, raising
concerns that certain control and censorship mechanisms would now function.

The Covid-19 Pandemic has had devastating effects on the film industry, as in many other areas within everyday
life, whereas digitalization and the transformation of viewing practices have gained momentum. There is a strong
need for radical solutions in order to prevent horizontal and vertical integration and for films outside the mainst-
ream film industry, which indeed bring international recognition to Turkish cinema, to be promoted without the
implicit control mechanisms.

Keywords: Film Industry in Turkey, Sectoral Concentration, CGV Mars Entertainment Group, Popcorn Crisis, Cul-

tural Policy.

1. GIRIS

Teknolojik gelismelerle birlikte zaman zaman
oliimii ilan edilse de ytizyili agkin siiredir sinema
insanlarin hayatinin bir parcas: olmaya devam
etmektedir. Fizikten kimyaya, optikten miihen-
dislige kadar farkli alanlardaki bir dizi teknolo-
jik gelismenin sonucunda hareketli goriintiiniin
kaydedilip perdeye yansitilmasi miimkiin oldu.
Lumiere Kardeslerin sinemanin dogum giinii
olarak kabul edilen 28 Aralik 1895’te yaptig: ilk
gosterimin ardindan, kisa bir siirede sinema bii-
yiilii bir deneyim olarak binlerce insan1 salonlara
cekti. Erken donem teorik tartismalarda sinema-
y1sanat yapan seyin ne oldugu sorusu irdelendi.
Bununla birlikte sinema en basindan itibaren kit-
leleri pesinden siiriikleyen ucuz bir eglence bi-
¢imiydi. Baska deyisle “Seyircisi her kim olursa
olsun ‘hareketli resim” aygitlarinin para karsiligt
gosteri diizenleyenlerin eline gecisiyle birlikte si-
nema Oncelikle bir endiistri dali sonra da bir sa-
nat oldu (...) filmcilik, 6ncelikle ticari bir girisim
olarak Orgiitlenmeye basladi” (Abisel, 2007: 38).

Abisel’in belirttigi tizere 1900lerin basinda si-
nemanin ABD’de bir reaksiyon, Ingiltere’de bir
zanaat olarak gelistigi, Fransa’da ise bir endiistri
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olarak dogdugu soylenebilir. Pathé ve Gaumont
I. Diinya Savasi basladiginda Avrupa film pazari
tizerinde kesin bir egemenlik kurmustu. Ancak
savas sirasinda tiim rekabet giiglerini yitirdiler
ve 1918'den itibaren ABD'nin sinema konusun-
daki istinliigtinti kabul etmek zorunda kaldi-
lar. Sinema salonlarmin yerlesik hale gelmesiyle
birlikte yapim, dagitim ve gosterim olmak tize-
re endiistri zincirinin i¢ halkasi tamamlanmig
oldu. 19201i ve 19301u yillarda en parlak done-
mini yasayacak olan Hollywood stiidyo sistemi
bu halkalar1 yatay ve dikey olarak denetleyen te-
kellerin varligiyla tanimlanmistir (Abisel, 2007:
40-42). Bu baglamda sinema tarihi bir anlamda
tekellesmenin ve tekelleri kirma ¢abasinin tarihi
olarak da okunabilir.

Bu calismada da oncelikle yapim, dagitim ve
gosterim aglar1 ekseninde yerli sinemaya iligkin
genel bir cerceve cizilecek, ardindan 20001er-
deki durum irdelenecek ve 6zellikle dagitim ve
gosterim aglarindaki yogunlagmanin etkilerinin
kristalize oldugu tarihsel bir momente odaklani-
lacaktir. Dijital platformlar ve izleyicinin donii-
simii meselesi zaten halihazirda tartisiimaktay-
ken Covid-19 Pandemisi biitiin diinyada énemli
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bir kirilma noktasi teskil etti. Bu makalede ise
pandemi 6ncesindeki 6nemli bir 6rnek vaka olan
yapmmcilar ile CGV Mars Entertainment Group
arasindaki tartisma ve sonrasindaki gelismeler
degerlendirilecektir. Bu sayede bir yandan Tiir-
kiye sinemasindaki popiiler filmlerin ekono-
mi-politigine dair genel bir bakis sunulurken,
diger yandan bu alana iligskin diizenleme ve poli-
tikalarin 6nemini vurgulama imkani dogacaktir.

Wasko'nin belirttigi gibi ekonomi-politik yakla-
sim, filmleri, kapitalist endiistriyel yap1 iginde
tiretilen ve dagitilan ticari tirtinler olarak ele alir.
Uluslararas: film pazarindaki egemenlik iliskile-
ri, bu iligkilerin devamliligini saglayan mekaniz-
malarin nasil devreye girdigi, devlet politikala-
rinin rolii, dagitim ve gosterim aglarmin diger
medya ve tiiketim kanallariyla iligkisi gibi konu-
lar ekonomi-politik analiz agisindan onemlidir.
Bu bakis agisiyla filmleri sosyal, ekonomik ve
politik baglam icinde degerlendirerek ekonomik
diizenlemelerin politik ve ideolojik igerimlerini
anlamak ve filmlerin, gii¢ iliskilerinin siirdiiriil-
mesine ve yeniden {iretimine nasil bir katkida
bulundugunu elestirel bir bicimde ele almak
mumkiin olmaktadir (Wasko, 2004: 227).

20007l yillarda dagitim ve gosterim aglarindaki
yogunlagmanin yaratti1 esitsiz kosullar1 ve so-
runlar1 tartismaya agmadan 6nce c¢alismanin ilk
boliumiinde Yegilcam’dan 1990lara uzanan do-
nemde yapim, dagitim ve gosterim aglarina ilis-
kin genel bir bakis sunulacaktir.

2. YESILCAMDAN 1990'LARA YAPIM,
DAGITIM VE GOSTERIM AGLARI

Tiirkiye’de yerli film endiistrisine iliskin genel
bir ¢erceve cizmek tizere Yesilcgam doneminden
baslamak yerinde olacaktir. Zira Tiirkiye’de sine-
ma ancak 19507lerden sonra bir sektor olarak ele
alinmaya baslamistir (Arslan, 2011; Kalemci ve
Ozen, 2011). Istanbul Beyoglu'nda yapim sirket-
lerine ait biirolarin bulundugu Yesilgam sokagm-
dan adini alan s6z konusu donemin, 1950’lerin
sonundan baslayarak 1980lerin ortalarina dek
stirdigiinti soyleyebiliriz. 19607lar ve 1970’lerin
ilk birkag¢ yilin1 Nilgiin Abisel (1994: 98) “Tiirk
Sinemasinin Mutlu Giinleri” olarak tarif eder.
Bu zaman diliminde yerli sinemanin “altin ¢ag1”
olarak tanimlanan ytikselis, filmlerin bigimsel ve
anlatisal niteliginden ziyade tiretilen film ve izle-

yici sayisiyla ilgilidir. S6z konusu siiregte seyirci
sayisina paralel bigcimde il ve ilgelerde pek cok
sinema salonu agilmistir (Abisel, 1994: 98).

Ozon'iin ifadesiyle 1948 tarihi yerli sinema icin
bir déniim noktasidir. Bu tarihte belediye eglen-
ce resminde yerli filmler i¢in indirim yapilmasi,
yapim sirketlerinin ¢ogalmasini ve ¢ekilen film
sayismnin artmasini saglamistir (1985: 356). Bele-
diye Gelirleri Kanunu'nda yapilan degisiklikle
eglence resminin yerli filmler igin %25, yabanci
filmler igin ise %75 olarak belirlenmesiyle yerli
film endiistrisi 5nemli bir iiretim siirecine girmis-
tir. 19401arin sonunda goriilen sinema alanin-
daki bu hareketlilik 19607larda doruk noktasina
ulasir (Ulusay, 2002: 215). 1958, 1959 ve 1960'ta
yillik film sayist 95’ken, 1961’de 97, 1962'de 123,
1963'te 132, 1964’te 156 ve 1965’te 196 olur. 1966
yilinda ise say1 229'a yiikselir (Ozon, 1985: 368).

Abisel’e gore sinema salonlarinin ¢ogalmas: ve
film {iretimine yo6nelik talebin artmasiyla “sine-
macilik” yapimcilar ve isletmeciler i¢in karl bir
alan haline gelmisse de Yesilcam’in en parlak
doneminde, film yapimciliginin saglam temeller
tizerine oturtulmasi agisindan yakalanan onem-
li firsatlar degerlendirilememistir. Yapimcilikta
uzun vadeli politikalar saptanamamais, kazani-
lanlar hizla tiiketilmis, elde edilen gelir sektore
doénmemis, teknik standartlarin yiikseltilmesi ve
yaraticiligin 6n plana ¢ikarilmasi gibi konular
onemsenmemistir. 1960larda baslayan gelisme-
ler, film dagitiminda uzun yillar etkisini devam
ettirecek olan “isletmeci egemenligi” olgusuyla
sonuglanmistir (Abisel,1994: 98-99). Sinema ala-
nindaki canlanmanin en temel nedenlerinden
biri sektdrde 6nemli bir finans kaynagi olan ve
izleyici begenilerini goz ontinde bulundurarak
cografi bolgelere gore yapimcilar1 yonlendiren
bolge isletmeciligi sistemidir (Kalemci ve Ozen,
2011: 63-64). Cetin Erus’un “yapim-dagitim (ve
hatta gosterim) biitiinlesmesi” (2007: 7) olarak
tarif ettigi bu sistemde {iretim ve dagitim kanal-
lar1 birbirini beslemis, salonlarla dogrudan iliski
icinde olan ve bolgelerin seyirci 6zelliklerinin
neler olduguna karar veren isletmecilerin, iire-
tilecek ve gosterime girecek filmlerin tiiriiniin
ve igeriginin belirlenmesinde s6z sahibi olmasi
sektore yon vermistir (Abisel, 1994: 100; Erkilig,
2016: 63).
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1970’lerde gerek televizyonun sinema izleyicisi-
ni salonlardan uzaklastirmasi, gerekse donemin
siyasi gelismeleri bolge isletmeciligi sisteminin
zayiflamasina neden olmus (Kalemci ve Ozen,
2011: 65), sermaye bulmakta zorlanan yapimcilar
sektorden cekilmeye ve boylelikle halihazirda
uzun vadeli planlamalara ve yatirimlara dayan-
mayan Tiirk sinemas: gerileyerek kan kaybetme-
ye baslamustir (Cetin Erus, 2007: 8).

Araci konumda bulunan bolge isletmecilerinin
alandan ¢ekilmesinden ve salon sayilarmnin azal-
masindan kaynaklanan pazar daralmasmin ya-
ratacagl sarsintiyl, bir bagska sermaye giicii olan
videocular yumusatmistir. 1980lerin baslarinda
ve ortalarinda giderek biiyiiyen bir video-film
pazart dogar (Isigan, 1997:101). Avrupa’daki
gocmen Tiirklere yonelik video-kaset pazarinda
faaliyet gosteren video isletmecilerinin yapim
firmalarindan filmlerin gdsterim haklarini satin
almasiyla, para sikintis1 nedeniyle durma nok-
tasina gelmis olan Yesilcam cark: bir siire daha
donmeye devam eder ve bu siirecte film iiretimi
iki ayr1 hatta ilerler: Bir yanda dogrudan video
igin filmler cekilmeye baslanirken, 6te yanda
eski ve epeyce giiclii baz1 yapimevleri ise dogru-
dan sinema seyircisine yonelik daha nitelikli ve
yenilikgi filmler tiretme ¢abasi igine girer (Abisel,
1994: 106, 108-110, 112).

Video icin tiretilen filmlerin anlatisal 6zellikler
bakimindan stirekli birbirini tekrar etmesi, bu-
nun yanu sira goriintii ve ses kalitesinin diigtiklii-
gl gibi nedenlerle bir siire sonra izleyicilerin il-
gisi kaybolmus ve 1986'da baslayan yeni bir kriz,
1987'de iyice belirgin hale gelmistir. 1989’dan
sonra sayist artan televizyon kanallari, uydu an-
teni gibi teknolojiler seyirciye yeni olanaklar ve
secenekler sunmus; basta Amerikan yapimlar:
olmak tizere yabanci filmlerin sayis1 artis goster-
mistir (Abisel, 1994: 116; Scognamillo, 1998: 423).

1980’lerde dagitim ve gosterim aglarinda da
onemli degisiklikler s6z konusu olur. Kiiresel-
lesmenin ve benimsenen liberal politikalarin
etkisiyle yabanci sermayenin tilkeye girisi ve ya-
banci yatirimlar desteklenmeye baglamis, 6zel-
likle 1989 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi'nda
yapilan degisiklikle birlikte biiyitk Amerikan
sirketleri Tiirkiye’de kendi ofislerini kurarak ara-
asiz dagitim yapma olanagi bulmustur. Bunun
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sonucunda biiytiik biitceli yildiz oyunculu Hol-
lywood filmleri giderek azalan seyirci sayisinda
artisa neden olurken, Tiirkiye pazarinda baskin
bir konum elde eden Amerikan dagitim sirket-
leri, 1990’da yerli film dagitimina da baslamus,
boylece dagitim ve gosterim aglar1 s6z konusu
sirketlerin hakimiyetine girmistir (Ulusay, 2002:
229).

Yabanci sirketlerin sinemalar1 kendilerine bagla-
malar1 ve ¢ogunlukla ABD yapimi olmak {izere
daha ¢ok yabana filmleri gosterime sokmalars,
yerli filmlerin gosterime girme olanagini azalt-
mistir (Kalemci ve Ozen, 2011: 72). Salon sahiple-
riyle yapilan paket anlagsmalar geregi, paket disi
film gosterimi miimkiin olmamus; baska sece-
nekler bulunmadig: ve film talebini karsilayacak
alternatif arz kaynaklar1 mevcut olmadig icin
¢ogu isletmeci soz konusu paket anlagmalara
razi gelmek durumunda kalmistir (Isigan, 1997:
101). Yerli film endiistrisinin i¢inde bulundugu
bu kasvetli atmosfer, “multipleks” sinema salon-
larmin (ayn1 anda bir¢ok film gostermeye imkan
veren ¢ok salonlu sinemalar) ortaya gikmasiyla
baska bir bi¢ime biirtinmdiistiir. Zira tipki Avrupa
tilkelerinde oldugu gibi tam da seyircinin salon-
lardan uzaklastig1 bu donemde (Tiiziin, 2013: 90)
Yesilcam'in yiiksek seyirci kapasitesine sahip tek
salonlu sinemalarinin yerini alisveris merkez-
lerinde yer alan ¢ok salonlu sinemalar almustir.
Teknik olarak daha donanimli ve gelismis 6zel-
liklere sahip bu salonlarin artmasiyla gosterime
giren film sayis1 ve filmlerin kopya sayilar1 da
artis gostermis, ancak bununla birlikte filmlerin
gosterimde kalma stireleri kisalmistir.

1990'da yerli film yapimindaki finansal krize
devlet ilk kez miidahale eder. “Film Yaptirma
ve Destekleme Esaslar1 Yonergesi” yiiriirliige
konulur ve basvuracak projeler arasindan se¢im
yapmak tizere Kiiltiir Bakanligi'ndan iki, sinema
profesyonellerinden dort, iiniversiteden bir ol-
mak {izere yedi tiyeden olusan bir “Degerlendir-
me Komisyonu” olusturulur. Komisyonun her
yil belirledigi 10-12 film projesine, her birinin
biitgesinin %401 oraninda destek saglanmaya
baslanmustir. Kiiltiir Bakanligi 1990 ile 1995 ara-
sinda, fon aracihigiyla toplam 44 uzun kurmaca
filmin yapimini desteklemis ve bu gercevede 12
geng yonetmen ilk filmini ¢ekme imkan: bul-
mustur (Ulusay, 2002: 233).
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Devlet ve Eurimages katkis1 yaninda, ticari kuru-
luslar reklamlarini yapmak amaciyla sponsorluk
gorevini tistlenmis, dzel televizyonlar film yapi-
mina destek vermistir. Kira¢'in da belirttigi tize-
re giderek biiyliyen reklam ve video-klip sek-
torleri uzun film yonetmenlerini de biinyesinde
barindirmaya baslar. Kimi yonetmenler kendi
yapim sirketlerini kurarak reklamciliga soyunur.
Bunun yaninda reklamlardan elde ettikleri gelir-
leri sinemaya aktaran biiyiik yapim firmalar1 da
kurulmustur (Kirag, 2000: 15).

Bu gelismeler sonunda Tiirkiye’de yerli sinema
1990’larin ortalarindan itibaren bir tiir “yeniden
dogus” olarak da ifade edilen toparlanma stire-
cine girmistir. “Sektorel dinamiklerin ve izleyici-
lerin ilgi ve beklentisinin de etkisiyle (...) sinema
salonlarinda gosterilen Tiirk filmlerinin sayisi
artmustir” (Tiiziin, 2013: 93). Ozellikle Eskiya (Ya-
vuz Turgul, 1996) filminin iki buguk milyondan
fazla kisi tarafindan izlenerek, o giine dek yer-
li filmler arasinda goriilmemis bir gise basarisi
elde etmesi 6nemli bir déniim noktasi olarak go-
riilebilir. 1990 sonras1 énemli gelismelerden biri
de kimi yonetmenlerin kendi yapim sirketlerini
kurarak filmlerinin yapimciligini da tistlenmesi-
dir (Ulusay, 2003: 77).

3. 2000'LERDE YERLI FILM ENDUST-
RiSi VE CGV MARS ENTERTAIN-
MENT GROUP ORNEK OLAYI

2000’lerin ilk birkag yili atlatildiktan sonra, yerli
film {iretiminde ve izleyici sayisinda ¢ok ciddi
bir artis s6z konusu olmustur. “2005 yilinda 30
milyona yaklasan seyirci sayist 2017 yilinda 71
milyonu asmistir.” Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
verilerine gore 2017 yilinda 148 yerli film ve 235
yabanci film vizyona girerken toplam vizyona
giren film sayisi 383e, yerli film izleyici sayist
ise 40.241.855’e ulagsmustir. 2018 yilinda 180 yerli,
257 yabanci film vizyona girmis, yerli film izleyi-
ci sayist %1171ik artisla 44.616.187’yi bulmustur.
Yerli film yapiminda ve izleyici sayilarindaki bu
onemli artisa ragmen dagitim ve gosterimin, do-
layisiyla pazardaki karin belirli ellerde toplan-
masi elestirel bir perspektifle degerlendirilmesi
gereken 6nemli bir sorundur.

Yukarida belirtildigi tizere Tiirkiye’'de dagitim
ve goOsterim aglar1 belli bash sirketlerin ege-

menligindedir. 2001 yilinda kurulan ve Mars
Entertainment Group biinyesindeki Mars Cine-
ma Group Nisan 2016’da 800 milyon dolar kar-
siliginda diinyanin en biiyiik 5. sinema zinciri
olan Giiney Koreli CJ] CGV’ye satilmis olup “30
sehirde 85 sinema isletmesi ve 732 salon sayist ile
Tiirkiye'nin en biiyiik sinema zinciridir.” Ayrica
“CGV Mars Cinema Group, sinema isletmecili-
gi faaliyetlerine ek olarak biinyesinde bulunan
Mars Media ile sinema reklam sektoriinde, Mars
Dagitim ile de film dagitim sektoriinde faaliyet”
gostermektedir. Mars Cinema Group 2005 yilin-
da Cinemaxx Grubunu ve Cinebonus sinemala-
rinin sahibi Mars Entertainment Group ise 2011
yilinda AFM'nin hisselerinden biiyiik bir pay1
satin almis, tim bu satin almalar ve birlesmeler
sonucunda ise sektorel dinamikler degismeye ve
ozellikle gosterim pazarinda yogunlasmalar go-
riilmeye baslamistir (Tiiziin, 2013: 95).

Pazardaki yogunlasma bakimindan sinema sa-
lonu isletmeciliginin bu iki biiyiik aktoriiniin
birlesmesi, 6nemli bir doniim noktasini olugtur-
maktadir. AFM ile Mars'in birlesmesi siireci Ka-
sim 2010’da Rekabet Kurumuna yapilan bagvuru
ile baslar. Raportorlerin pazardaki rekabetin ki-
sitlanacag yoniindeki uyarilarma ragmen, kimi
taahhiitlerin verilmesi kosuluyla Rekabet Kuru-
mu 17.11.2011 tarihli kararla s6z konusu birles-
meyi onaylamistir. Birlesmenin yargiya tasinma-
sinin ardindan Darnistay 13. Dairesi yiiriitmeyi
durdurma karar1 vermistir. Karmasgik bir hukuki
stire¢ neticesinde Subat 2015te Rekabet Kuru-
munun orijinal karar1 gegerli duruma gelmistir.

AFM ve Mars birlesmesinin rekabet sartlarin-
da yaratabilecegi degisiklikleri degerlendirmek
tizere Rekabet Kurumu tarafindan hazirlanan
ve 16.02.2016 tarihinde yayinlanan “Sinema Hiz-
metleri Sektdr Raporu”nda (Tomur ve dig., 2016)
yapim, dagitim ve gosterim pazarma iliskin ola-
rak asagidaki sonugclara ulasilmistir:

- Tiirkiye’de son on yilda gosterime giren hem
yerli hem de yabanci film sayis1 diizenli bir artis
seyri izlemektedir.

- Yerli film yapimlarin sayist bakimindan
Tiirkiye Avrupa’da 8. siradadir.

- Yapim pazari cogunlukla diizensiz faaliyet
gosteren ¢ok sayida kiigiik firmadan olus-
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makta ancak en c¢ok izleyici ¢eken ilk alt1
yapim firmasinin filmleri seyirci sayisimnin
neredeyse yarisini elde etmektedir.

(.

- Tirkiye’de dagitim pazarinda “rent-a-dist-
ributor” modeli denilen dagiticilarin ¢ok
siirli diizeyde mali risk aldig1 sistem uy-
gulanmakta ve bu yoniiyle Avrupa’dan fark-
lilasmaktadir.

- Mali ve hukuki agidan giris engeli bulun-
mayan dagitim pazarinda, son 10 yilda 46
farkli dagitim firmasi faaliyet gostermis an-
cak bu firmalarin bir¢ogu diizensiz aralik-
larla film dagitarak kisa omdiirlii olmustur.

- Bununla birlikte pazarda son 10 yilda fa-
aliyetine ara verip birkag yil sonra devam
edebilen, pazardaki paymi hizh bir sekilde
kaybeden veya yeni giris yapmasina rag-
men onemli pazar pay1 elde edebilen dag-
tim firmalar1 bulunmaktadir.

- Bunun yaninda, dagitim pazarinda toplam
hasilattan alinan pay bakimindan yogunlas-
muis bir yapidan s6z etmek miimkiindiir.

(..

- Son 10 y1lda hem seyirci sayis1 hem de elde
edilen hasilat miktarinda diizenli bir artis
oldugu goriilmektedir.

- Tirkiye’'de kisi basina diisen bilet sayist
yaklagik 0,8 olmasma ragmen, Avrupa iil-
keleri arasinda seyirci sayis1 bakimindan 7.,
hasilat bakimindan 8. siradadir.

- Tiirkiye’de son 10 yilda perde/salon sayist
diizenli bir artis i¢inde olup Avrupa’da en
cok salona sahip 7. iilkedir.

- 200071i yillar ile birlikte sinema salonlari
AVM’lere kaymis ve daha ¢ok sayida per-
de/salon ile hizmet gostermeye baglamistir.
Tirkiye’de bulunan perde/salonlarin yakla-
stk %71’i AVM'lerde yer almaktadir.

- Tiirkiye’de diizenli film gosteren 2188 sine-
ma salonu bulunurken; bu salonlarin yakla-
sik %451 Istanbul, Ankara ve Izmir illerin-
dedir.

- Tirkiye'de yerli filmler toplam seyirci sa-
yisinin yaklasik %59 unu, sayisi yerli film-
lerden ¢ok daha fazla olmasma ragmen
yabanci filmler ise %41’ini elde etmektedir.
Tiirkiye bu bakimdan Avrupa’da en ¢ok yer-
li film seyredilen iilkedir (Tomur ve dig.,
2016: 7-8).

Yukarida 6zetlenen sonuglar bir yandan Tiirki-
ye’de 6nemli bir yerli film izleyicisi sayisinin var-
lig1in, 6te yandan dagitim ve gosterim pazarinda
yogunlasmis bir yapmnin s6z konusu oldugunu
gozler oniine sermektedir. “Mars Entertainment
Group-AFM birlesmesi, gosterim alanindaki te-
kellesme egilimlerini gii¢clendirmektedir” (Ti-
ziin, 2013: 96). Bu satis ve birlesmeyle birlikte
Mars Entertainment Group ve Maximum Kart
arasinda anlagsma imzalanmis ve birlesen sir-
ketler Cinemaximum markasiyla faaliyet gos-
termeye baglamistir. Yukarida da belirtildigi
tizere daha sonra Mars Cinema Group Nisan
2016’da 800 milyon dolar karsiliginda diinyanin
en biiytiik 5. sinema zinciri olan Giiney Koreli CJ
CGV'ye satilmis; boylece Tiirkiye'deki dagitim
ve gosterim pazar1 biiyiik olglide s6z konusu
sirketin hakimiyetine girmistir. 17 Ekim 2022 ta-
rihinde ise yerli kripto para borsasi Paribu ile ya-
pilan is birligi sonucunda “Cinemaximum” sine-
malarmin adi degistirilmis, CGV Mars Cinema
Group’a ait olan 778 salon “Paribu Cineverse”
ismiyle hizmet vermeye baslamistir.

Heroldun belirttigi gibi (2005: 291) anti-tekel
yasa kavrami 50 yil oncesine kadar Avrupa’da
neredeyse hi¢ bilinmezken 20001erde “pazar-
daki aktorlerin adil olmayan hareketlerine karsi
koymak i¢in kullanilan bir ara¢ haline” gelmistir.
Ancak tiim sektorler 6zellikle de film enddistri-
si rekabet yetkililerinin miidahalelerine kolayca
teslim olmayarak ekonomik biitiinlesme rejim-
lerine entegre olmaktadir. Avrupa Gorsel Isitsel
Gozlemevi'nin raporundaki verilere gore Av-
rupa’nin en genis 10 gosterim pazari icinde en
yliksek yogunlasma orani Tiirkiye'dedir (Kanz-
ler, 2014: 9).

Tablo 1'de 2008-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye'de
gosterime giren yerli filmler iginde en ¢ok izle-
yiciye ulasan 10 filme iliskin bazi bilgilere yer
verilmistir. Burada da goriildiigii tizere 2008'den
2018% en ¢ok izlenen yerli filmin seyirci sayi-
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sinda 2.009.978 Kkisilik bir yiikselis s6z konu-
su olmus, toplam hasilat ise 30.172.270 TL'den
82.943.121 TL'ye yiikselmigtir. 2014-2018 yillar
arasinda en ¢ok izlenen yerli filmlerin tamami-
nin CGV Mars tarafindan dagitiliyor olusu da
dikkat cekmektedir. 2018 yili dagitim verilerine
bakildiginda pazar payindaki yogunlasma agik-
¢a goriilebilmektedir (Bkz. Tablo 2).

2018 yilinda vizyona giren filmlerin dagitimi
toplamda 19 firma tarafindan yapilmas, ilk g fir-
ma pazarda %74liikk paya sahip olmustur (T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 05.11.2018). Ozellik-
le CGV Mars Group’un toplam dagitim oraninin
neredeyse yarisini elinde tutmasi adil olmayan
rekabet kosullariin gostergesidir.

Sinema sektoriindeki gerilimler, Aralik 2018'de
Cem Yilmaz'in sosyal paylasim sitesi Twitter
tizerinden yapti§1 agiklamayla tartismaya do-
niismiistiir. Kamuoyunda “patlamis misir krizi”
olarak bilinen tartisma, salon isletmecilerinin
patlamis musir ve igecek satislar1 aracihigiyla bi-
let fiyatlarinda indirim yaparak haksiz kazang
elde ettikleri iddiasina dayanmaktadir. Zira Tiir-
kiye’de sinema salonlari, bilet satiglarindan elde
ettikleri gelirin yarisini yapimciya vermektedir.
Yilmaz s6z konusu paylasimda yeni filmi Kara-
komik Filmler'in adaletli bir sekilde gosterime gir-
mesi i¢in beklemekte oldugunu agiklamis, Mars
Grubu Kurumsal ligkiler Direktorii Asli Irmak
Acar’'in kars1 agiklamasiyla tartisma alevlenmis-

Tablo 1. 2008-2018 yillar1 arasinda Tiirkiye'de en ¢ok izlenen ilk 10 yerli film

. Vizyon Maks. Filmin Toplam Filmin Toplam
Yil Film Ad1 Dagitimar Hafta .
Tarihi Salon Hasilat1 Seyirci Sayis1
2018 Miisliim CGV Mars 26.10.18 10 1021 82.943.121 TL 6.311.619
Recep
2017 . CGV Mars 16.02.17 25 1529 85.986.157 TL 7.437.050
Ivedik 5
2016 Dag 2 CGV Mars 04.11.16 8 370 31.817.375 TL 2.859.173
Diigiin
2015 Dernek 2: | CGV Mars 04.12.15 4 1300 59.667.404 TL 5.231.330
Siinnet
Recep Warner Bros | 21.02.14 ve
2014 . 20 865 72.103.217 TL 7.369.098
Ivedik 4 ve Tiglon 25.07.14
Diigiin
2013 uIp 06.12.13 4 294 39.932.315 TL 4.072.898
Dernek
2012 Fetih 1453 Tiglon 16.02.12 41 880 55.710.841 TL 6.565.850
Eyyvah
2011 uIpP 07.01.11 38 650 36.678.019 T 3.947.988
Eyvah 2
New
York'ta
2010 B Pinema 05.11.10 8 700 31.496.595 TL 3.455.089
es
Minare
Recep .
2009 ) Ozen Film 13.02.09 23 750 33.493.187 TL 4.333.116
Ivedik 2
Recep .
2008 tvedik Ozen Film 22.02.08 31 233 30.172.270 TL 4.301.641
vedi

Kaynak: boxofficeturkiye.com
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tir. Ardindan bir diger popiiler film yonetmeni
olan Sahan Gokbakar yine sosyal medya {ize-
rinden tartismaya dahil olmus, Yilmaz Erdogan
da Organize Isler 2: Sazan Sarmali (2019) filminin
gosterimini ertelemistir. Organize Isler 2: Sazan
Sarmalr filmi 1 Subat 2019'da gosterime girmis,
filmin bu tarihten iki hafta sonra online dizi ve
film platformu Netflix'te gosterilmesi tartisma-
lar1 baska bir boyuta tasimistir. 2019 yilinin ilk
6 ayinda seyirci sayisinda bir 6nceki yila kiyasla
%45,1 gibi ¢ok ciddi bir diisiis s6z konusu ol-
mustur (Caliskan, 04.09.2019)

2019 yili tamamlandiginda ise yillik toplam se-
yirci 2018'e gore %12,8 oraninda diisiis gostermis
ve toplamda yaklasik 56,5 milyon seyirci sayisi-

na ulasilmistir. Fakat ortalama bilet fiyatlarinin
%30 civarinda artmasi ve “patlamis misir krizi”
ile gosterimi ertelenen filmlerin yilin son geyre-
ginde gosterime girmesi sayesinde bu periyotta
ciddi bir gise geliri elde edilmistir.

BKM filmlerinin dagitim haklarmmin CJ] ENM’ye
(CJ Entertainment) ge¢mesi sebebiyle 2019 yili
CGV Mars dagitimin pazar payr %43,52'den
%18,58’e diismistiir. Bununla birlikte CJ
ENM’'nin CGV'nin de sahibi olan Koreli CJ] Hol-
ding tarafindan kontrol edilmekte oldugu goz
oniinde bulundurulursa bunlari ayni tesebbiis
olarak degerlendirmek miimkiindiir (Ozdurak,
2020: 13).

Tablo 2. 2018 yil1 Tiirkiye dagitim pazarindaki yogunlasma

Sira Dagitima Oran
1 CGV Mars Group %43.36
2 %18.49
3 TME Films %12.46
4 CJ Entertainment Turkey %10.82
5 Warner Bros %9.70

Kaynak: “2018 Gise Raporu.” T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, sinema.ktb.gov.tr/TR-144746/gise-verileri.html. Erisim tarihi 05
Kasim 2018.

Grafik 1. Yillara gore sinema salon sayisi
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2019 yilinda seyirci sayisiyla birlikte sinema sa-
lonu ve koltuk sayilarinda da ciddi bir azalma
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Grafik 1, 2 ve 3'te
goriilecegi iizere TUIK (Tiirkiye Istatistik Kuru-
mu) verilerine gore Tiirkiye genelinde sinema
salonlarmin sayist 2019 yilinda 2018%e kiyasla
%1,1 azalirken, koltuk sayisinda da %1,4 oranin-
da bir diisiis goriilmektedir (TUIK, 16.06.2020).
Aymu sekilde gosterime giren yerli filmlerin sayi-
sinda da onceki yillara oranla bir diisiis s6z ko-
nusuyken, yabanci filmlerin sayisinin ise arttig
goriilmektedir. Bu durumun yerli film sektoriin-
deki ekonomik ve ideolojik i¢ ¢alkantilarin ve ge-
kismelerin bir sonucu olarak degerlendirilmesi
miimkiindiir.

2019’un sonlarma dogru 5224 Sayili “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Simflandiril-
masi ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun”da
yapilan diizenlemelerle sektordeki sorunlara
iliskin ¢Oziimler {iretilmeye calisilmis, kanun
“18 Ocak 2019 tarihinde salon isletmecilerinin
promosyon uygulamalari ile kurduklar1 organik
bag1 ortadan kaldir[mistir].” (Birincioglu, 2019:
79). Yasal diizenlemeye iliskin ¢alismalar, “pat-
lamis musir krizi” Oncesinde baslamis olsa da
s0z konusu krizin siirece ivme kazandirdig ve
yapilan diizenlemelerde etkili oldugu da asikar-
dir. Yasada s6z konusu krizi ortadan kaldirmak
tizere su ifadeye yer verilmektedir: “Sinema sa-
lonu isletmecileri, filmin yapimecisi ve varsa da-
gitimaist ile yapilacak sozlesme ile belirlenecek

Grafik 2. Yillara gore seyirci sayist
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Grafik 3. Yillara gore yerli ve yabanci film sayist
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indirimli bilet fiyatlandirmalar1 hari¢ olmak tize-
re sinema biletini igeren abonelik, promosyon,
kampanya ve toplu satig faaliyetleri gerceklesti-
remez.” Fakat kanundaki degisiklikler, mevcut
sorunlara koklii ¢oziimler tiretmedigi gibi Birin-
cioglu'nun (2019: 79) da belirttigi iizere bagimsiz
filmlerin desteklenmesi konusunda bir gerileme-
ye yol agabilir. “Sinema salon isletmeciliginin te-
kellesmesi, kopya sayilari ile birden ¢ok salonun
bloke edilmesine ve diger filmlerin kendilerine
yer bulamadig1 bir sistemin islerlik kazanma-
si’na neden olur (Birincioglu, 2019: 83). Ana
akim-popiiler sinemanin disinda kalan filmlerin,
genellikle gosterim programlarinda giigliikle yer
buldugu, alternatif dagitim kanallar1 araciligryla
ya da yonetmenlerin kendi ¢abalariyla gosterime
girebilmekte oldugu goriiliir. Mevcut dagitim
kanallarina “girmek istemeyen yoOnetmenlerin
filmlerini ve diisiik biitgeli, alternatif yapimla-
rin gosterimini desteklemek tizere M3 film ve
Kariyo&Ababay Vakfi destegiyle Kasim 2013’te
uygulamaya gegirilen Baska Sinema, tekelci sis-
temi kirmaya yonelik bir dagitim ag1 saglamaya
calismaktadir” (Yiiksel, 2018: 341-342).

“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Si-
niflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkindaki
Kanun”da yapilan degisiklikler denetim ve san-
siir mekanizmalarinin isleyecegine dair bazi en-
diseler de uyandirmis, ¢ok sayida yonetmen ve
senarist kanun teklifine iligkin ortak bir bildiri
yayinlayarak elestirilerini dile getirmistir: “[Ka-
nunun] ozellikle siniflandirma ve degerlendirme
ile ilgili maddelerinde, ‘komisyonca uygun bu-
lunulmayan filmler ticari dolagsima ve gosterime
sunulamaz’ 6nermesi daha ileri bir kanun ru-
huna terstir. Bu 6nerme olmamalidir. Zira 2004
yilinda ytiriirliige giren bu kanun askeri vesayet
anlayist olan sansiircii ve yasakgt anlayist kal-
dirmus ve tam tersine bagimsiz {iretimin destek-
lenmesini ongodrmiistiir. Sinemamizin bugtinkii
ulusal ve uluslararasi basarisinda pay1 olan bu
yasanin ruhunun terk edilmemesi gerekmekte-
dir.” Elestiri konusu olan bir diger husus da pro-
jelere verilecek destekleri degerlendiren kurulda
sinema oOrgiitlerinin temsilcilerinin azaltilmasi
ve Bakanlik temsilcilerinin ¢ogunluk haline gel-
mesidir. Sonug olarak Tiirkiye'de film endiistrisi-
nin temel sorunlarmdan biri olan yatay ve dikey

Tablo 3. 2020 Tiirkiye'de faaliyet gosteren dagitimcilara dair veriler

Dagitima Toplam Seyirci Yiizde Pay1 Yeni Film Vizyondaki Film
CJ ENM 5.432.674 %31,19 41 53
UIP Tiirkiye 4.964.629 %28,51 13 19
CGV Mars D. 4.908.723 %28,19 29 50
Warner Bros. Tiirkiye 897.889 %5,16 7 11
Bir Film 618.338 %3,55 24 70
Kaynak: https:

Tablo 4. 2021 Tiirkiye'de faaliyet gosteren dagitimcilara dair veriler

Dagitima Toplam Seyirci Yiizde Pay1 Yeni Film Vizyondaki Film
UIP Tiirkiye 4.497.891 %36,02 29 29
Warner Bros. Tiirkiye 4.228.705 %33,86 15 16
CGV Mars D. 1.765.240 %14,14 32 39
CJ] ENM 1.424.773 %11,41 37 40
Bir Film 305.792 %2,45 21 39

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2021 Erisim tarihi 7 Eyliil 2023
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tekellesmenin Ontine gegecek bir girisim sz ko-
nusu olmadig gibi, proje destekleri konusunda
gerileme olarak tarif edilebilecek bir noktaya ge-
linmistir.

Tekellesme konusunda bir ¢dziimiin s6z konu-
su olup olmadigini anlayabilmek iizere son yil-
lardaki dagitim aglar1 mercek altina alinabilir.
Tiirkiye'de faaliyet gosteren dagitimailar iginde
ilk bes sira esas alinarak bakildiginda 2020-2022
yillar1 arast1 durum Tablo 3, 4 ve 5'te gosteril-
mektedir. Buna gore dagitim pazarindan alinan
payin onemli bir kisminin ilk {i¢ firmanin elin-
de toplandig1 (2020'de %87,89; 2021'de %84,02;
2022'de %81,27) pazardaki yogunlasmanin ve
oligopolistik yapmin acik bicimde korundugu
goriilmektedir.

Elbette basta belirtildigi tizere Covid-19 Pande-
misinin hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi
sinema endiistrisinde de yikic etkileri olmus,
“kiiresel film sektorii tarihinin en sert darbesi-
ni almistir” (Niu, 2023: 1). Pandemi nedeniyle
tiim diinyada karantina uygulamalar: baglamig
ve bunun sonucunda sinema salonlar: birer bi-
rer kapatilmistir. Salonlarin kapatilmasi pande-

minin sektor tizerindeki etkilerinin yalnizca bir
ylizlinii olusturmus, sirketlerin pazar paylarinin
ve gise hasilatlarinin biiyiik oranda diismesi, ca-
lisanlarin issiz kalmasi ve aslinda kiiresel capta
tretim, gosterim ve dagitim faaliyetlerinin dur-
ma noktasina gelmesi s6z konusu olmustur. Mo-
tion Pictures Association’in verilerine gore 2020
yili kiiresel gise hasilat1 2019 yilina gére %72 ora-
ninda bir diiglis gostererek pandeminin sarsici
etkisini gozler oniine sermistir (Niu, 2023: 3-4).

Tiirkiye’de ise halihazirda siiregelen sektor ici
kriz nedeniyle yorgun diismdiis olan yerli film en-
diistrisi, Covid-19 Pandemisi ile agir bir darbe al-
migtir. Diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye'de
de 16 Mart 2020 tarihli Icisleri Bakanlig1 genel-
gesiyle sinema salonlar1 6nce Temmuz 2020’ye
kadar kapatilmis, Temmuz'da kismi agilmanin
ardindan 17 Kasim 2020 tarihinde yeni tedbirler
nedeniyle sinema salonlarinin faaliyetleri tekrar
durdurulmus ve sinemalar Mayis 2021%e kadar
kapali kalmistir (Erkili¢ ve dig., 2021: 99). Sekto-
riin adeta durma noktasina geldigi bu siire zar-
finda salginin tilkede etkin oldugu 2020 yilinda
seyirci say1s1 6nceki yila kiyasla “%69,5 azalarak

Tablo 5. 2022 Tiirkiye'de faaliyet gosteren dagitimcilara dair veriler

Dagitimcr Toplam Seyirci Yiizde Pay1 Yeni Film Vizyondaki Film
CJ] ENM 11.933.030 %32,97 77 92
UIP Tiirkiye 10.248.939 %28,31 37 47
CGV Mars D. 7.236.202 %19,99 60 74
Warner Bros. Tiirkiye 4.431.702 %12,24 10 16
TME Films 954.312 %2,64 45 60

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2022 Erisim tarihi 7 Eyliil 2023

Tablo 6. 2019-2022 Yillara gore toplam seyirci sayisi ve hasilat miktar:

Yil Toplam Hasilat Toplam Seyirci Yeni Film Toplam Film Ort. Bilet
2022 %372,8 £1.350.268.364 %189,936.198.982 370 503 137,30
2021 %-4,7 £285.571.443 %-28,312.488.382 202 281 122,87
2020 %-69,4 $299.726.220 %-70,817.415.304 177 342 117,21
2019 %9,3 £980.410.567 %-15,459.556.020 404 622 b16,46

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/yillik Erisim tarihi 7 Eyliil 2023

311



https://boxofficeturkiye.com/dagitimcilar/2022
https://boxofficeturkiye.com/yillik

Karabag & Bugey

17 milyon 226 bin 952 kisi” olurken salon sayi-
smin %4,5, koltuk sayisinin ise %6,0 oraninda
azaldig1 goriilmiistiir. Yine TUIK’in 2020 ista-
tistiklerine goére pandemiyle birlikte gosterime
giren toplam film sayis1 2019 yilina gore %62,0,
yerli film sayis1 ise %62,2 oraninda azalmugtir.
2020 yili gise hasilatinin ise %69,42 oraninda
diistiigii gozlenmektedir (Mezda, 2021: 83). Tab-
lo 6'da seyirci ve film sayilarindaki azalma go-
riilebilmektedir. Buna karsin bilet fiyatlarindaki
artis nedeniyle 2022’deki toplam hasilatin 2019'a
kayasla yiiksek olusu da garpici bir veridir.

4. SONUC

Bu calismada film endiistrisinin temel bilegen-
leri olan yapim, dagitim ve gosterim aglar1 ek-
seninde yerli sinemaya iliskin genel bir cerceve
cizilmis ve 20007lerdeki durum, “patlamis misir
krizi” ve sonraki gelismeler ekseninde ve CGV
Mars Entertainment Group vakasi gergevesinde
irdelenmistir.

Sonug olarak dagitim ve gosterim aglarmdaki
yogunlasma nedeniyle pazardaki karin belirli el-
lerde toplandig1, 2019'daki yasal diizenlemenin
de mevcut sorunlara koklii ¢éziimler getirmedi-
gi goriilmektedir. Covid-19 Pandemisinin yikict
etkileri ve dijitallesmenin ivme kazanmasi da
tabloyu daha karmasik hale getirmistir.

Pandeminin film sektorii tizerindeki etkileri til-
kelerin mevcut gelismislik diizeyleri, sektorel
kapasiteleri ve i¢ dinamikleriyle baglantili ola-
rak farkli diizeylerde seyretmekle birlikte salgi-
nin diinya genelinde izleme ediminin ve izleyici
pratiklerinin ortak bir yola girmesine neden ol-
dugunu, dijitallesme ve online seyir platformla-
rinin yiikselisine ivme kazandirdigini sdylemek
miimkiindiir. Elbette bu yiikselisi yalnizca ve
dogrudan pandemi ile iligkilendirmek dogru de-
gildir; zira teknolojik gelismelerle birlikte pande-
mi oncesi donemde sinemaya gitme aligkanlik-
larinin ve izleme deneyimlerinin degistigine ve
doniistiigiine dair tartismalar siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak evde izlemenin bir se¢enek
olmaktan ¢ikip zorunluluk haline gelmesiyle se-
yir pratiklerindeki dontiisiim hizlanmistir. Hali-
hazirda ilgileri beyaz perdeden dijital ekranlara
kaymus olan izleyiciler pandemiyle birlikte evle-
rine kapanmis, bu da dijitallesmenin izleme edi-
minin merkezine yerlesmesine neden olmustur.

312

Diinya genelinde 2020 y1ili itibariyle basta Netflix
olmak t{izere Amazon Prime, Disney+ gibi ulus-
lararas: dijital platformlarin, Tiirkiye’de ise bun-
larmn yani1 sira BluTV ve PuhuTV gibi yerel dijital
platformlarin iiye sayilarinda, izlenme oranla-
rinda ve dolayisiyla gelirlerinde ciddi bir artis
gozlenmistir. Erkili¢ ve Duruel Erkili¢a gore
“dijital platformlarin genisleme ve ekonomik bii-
ylime potansiyelini Netflix {izerinden okumak
miimkiindiir. (...) [Zira pandeminin {ilkede pat-
lak verdigi] 2020'nin ilk ¢eyreginde 200 bin civa-
rinda yeni abone kazanan Netflix'in Tiirkiye'de-
ki abone sayis1 1,7 milyonu geride birakmigtir”
(Erkili¢ ve Duruel Erkilig, 2021: 114). Pandemi-
nin etkisiyle sektorde goriilen ve “Netflix etkisi”
(the Netflix effect) (Johnson Jr, 2021: 4) olarak ad-
landirilan bu yeni yapilanma ise, bilhassa belirli
dijital platformlardaki yogunlasmanin 1920'li ve
307lu yillarda Hollywood Stiidyo Sistemindeki
tekellesme ile benzerlik tasimasi bakimindan
onemlidir (Brody, 2020). Sinema sektoritindeki
tekellesme sorunu, dijital platformlarda da var-
ligim stirdiirmektedir.

Ote yandan “(...) Covid-19 Pandemisini sinema
sektoriiniin yapisal sorunlarini ¢6zmek igin bir
firsat olarak da degerlendirmek gerekir” (Erkilig
ve dig., 2021: 99). Bu baglamda hem sektordeki
yapisal sikintilar1 hem de dijitallesmenin getirdi-
gi yeni sorunlar1 ¢6zmek iizere 6nemli adimlar
atilmasi zorunlu gortinmektedir.

Tiirkiye sinemasina uluslararasi alanda bilinirlik
kazandiran ana akim sinema disindaki filmler,
mevcut dagitim aglar1 iginde kendilerine yeter-
lince yer bulamamakta, ancak alternatif kanallar
araciligiyla sinirh bir izleyiciye ulasabilmektedir.
Promosyonlu bilet satis1 ve reklam siiresi gibi
konulara iliskin diizenlemelerin 6tesine gecen ve
yalnizca bir meta olarak degil, bir sanat bigimi
olarak filmleri ele alan bir kiiltiir politikasina ih-
tiyag vardir. Binark’in (2018: 113) belirttigi {izere
“... glinliik siyasi kaygilardan uzak, uzun erimli
ve siiregen kiiltiir politikas: ve stratejisinin yapi-
labilmesi” asikar bir bicimde “ancak {iilkede de-
mokrasi kiiltiiriiniin tesisi ve siyasal ¢cogulculuga
gecis ile miimkiin”diir. Farkli ve elestirel bakis
agilar1 sunan alternatif filmlerin varligi, kusku-
suz ki diinyay1 ve yasadiklarimizi bagka tiirlii
gormemize yardimct olacaktir.
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Oz

Endiistri 4.0 ile baslayan yeni ¢agda, bir paradigma degisimi yasanmistir. Sosyo-kiiltiirel yasantimizin temel dina-
mikleri, bu yeni paradigmanin ekosisteminde koklii doniistimler gegirmektedir. Moda; kimlik, beden ve kiyafet
arasindaki etkilesimle somutlasan sosyo-kiiltiirel bir fenomen olarak kabul edilmektedir. Dijital Devrim’in moda
endiistrisinde yarattig1 teknolojik doniistim, “Dijital Moda” ad1 verilen ve kendi alaninda kiiltiirel devrim yaratan
yeni bir kavrami ortaya ¢ikarmustir. Dijital Moda'nin, Endiistri 4.0 ile baslayan yeni paradigmanin ortaya ¢ikardi-
g1 kavramlar, degerler, algilar, pratikler ve gerceklik vizyonu ekosisteminde, toplumun davranissal refleksleri ile
sekillenerek yeni bir kiiltlir olusturmasi, akademik platformda tartisilmasi gereken yeni bir alani temsil etmek-
tedir. Bu ¢alismada, s6z konusunu fenomenin dontisiimii “gerceklik algisi”, “deger yargisi”, “kimlik”, “beden”
ve “kiyafet-zanaat” kavramlar: agisindan incelenmektedir. Ozellikle, gelismekte olan genisletilmis gergeklik (XR)
teknolojilerinin sundugu mekan-zamansal yeni gergeklik kosullar1 altinda, kimlik, beden ve kiyafet etkilesiminin
nasil donitistiigii ele alinmaktadir. Dijital Moda, yalnizca geleneksel kiyafet tasarimi ve tiretimi tekniklerinin gelis-
tirilmesi veya alisveris deneyiminin artirilmasi ile sinirli kalmayip, ayni zamanda yeni bir kimlik, beden ve kiyafet
anlayisini temsil etmektedir.
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Abstract

In the epoch initiated by Industry 4.0, a significant paradigm shift has been witnessed. The foundational dynamics
of our socio-cultural existence are undergoing profound transformations within the ecosystem of this emerging
paradigm. Fashion is recognized as a socio-cultural phenomenon, materialized through the intricate interactions
among identity, body, and attire. The technological metamorphosis instigated by the Digital Revolution in the
fashion industry has birthed a novel concept termed “Digital Fashion,” which has catalyzed a cultural revolution
in its respective domain. Within the ecosystem delineated by the new paradigm heralded by Industry 4.0,
Digital Fashion, molded by societal behavioral reflexes, engenders a nascent culture, epitomizing a domain that
warrants rigorous academic discourse. This investigation delves into the transformation of the aforementioned
phenomenon, scrutinizing it through the lenses of “perception of reality,” “value judgment,” “identity,” “body,”
and “attire craftsmanship.” Specifically, under the new spatio-temporal realities facilitated by the burgeoning
Extended Reality (XR) technologies, the study addresses the evolution of interactions among identity, body, and
attire. Digital Fashion is not merely confined to advancements in conventional clothing design and manufacturing
techniques or the enhancement of shopping experiences; it concurrently represents a redefined comprehension of

identity, body, and attire.

Keywords: Digital Fashion, Industry 4.0, Extended Reality, Digital Culture, Digital Identity

1. GIRIS

Endiistri 4.0’ baslangiciyla yeni bir ¢aga giris
yapmis ve yeni bir paradigma kaymasiyla kar-
s1 karsiya kalmis bulunmaktayiz. Yeni bir pa-
radigma beraberinde yeni kavramlar, degerler,
algilar, pratikler ve sonucunda olusan yeni bir
gerceklik vizyonu agiga g¢ikarmaktadir (Capra
& Luisi, 2014). Sosyokiiltiirel yagantimizin temel
dinamiklerinden biri olan moda kavrami, sana-
yi devrimlerinin getirdigi yeniliklerden fayda-
lanmada On saflarda yer almigtir. Birinci Sanayi
Devrimi'nin doniistiirdiigii ilk endiistrilerden
biridir. Iplik egirme makinesinin ve mekanize
dokuma tezgahmin gelistirilmesi ile {iretimin
makinelesmesi, tekstil tirlinlerinin seri tiretimini
miimkiin kilarak kiyafet maliyetlerini diisiirmiis
ve toplum icin daha erisilebilir hale getirmistir.
Ikinci Sanayi Devrimi ile kiyafet dagitimini ve
erisilebilirligini artiran biiyiik magazalarin ve
posta siparis kataloglarinin yiikselisi, moday1
daha da demokratiklestirmis ve hazir giyimin
ylikselisine olanak saglamistir. Uciincii Sana-
yi Devrimi ile gelen bilgisayar destekli tasarim
(CAD) sistemleri ve dijital baski teknikleri, ta-
sarim ve {iretim siirecini kolaylastirmis, uygun
fiyath “hizli moda” akimmin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Dordiincii Sanayi Devrimi
(Endtistri 4.0) ile beliren genisletilmis gerceklik
(XR), Nesnelerin Interneti (IoT), yapay zeka (Al)
ve 3D baski gibi teknolojiler, moda endiistrisinin
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dogasini radikal bir sekilde yeniden sekillendir-
mektedir (Nobile, Noris, Sabatini, & Cantoni,
2021).

Uciincii Sanayi Devrimi ile baglayan ve Internet
ile Endiistri 4.0 ile ivme kazanan Dijital Devrim,
glindelik yasantimizi sekillendiren kavramlar,
uriin ve hizmetleri fiziksel ortamdan dijital or-
tama tasimaktadir. Dijitallesme, analog verilerin
dijital verilere doniisme siirecini ifade eder ve
plaklarin MP3 formatina, basili yayimnlarin e-ki-
taplara doniigmesi gibi orneklerle Dijital Dev-
rinvin bel kemigini olusturur. Dijital Devrim,
bilgisayarlar, Internet, mobil cihazlar ve dijital
iletisim araglarim1 kapsayan dijital teknolojile-
rin yaygin olarak benimsenmesi sonucu ortaya
cikan genis bir kiiltiirel ve toplumsal degisimi
ifade etmektedir (Fonseca, 2018). Moda endist-
risinin Dijital Devrim ile yasadig1 teknolojik do-
niisim siirecinde ortaya ¢ikan “Dijital Moda”,
sundugu zenginlik ve derinlikle kendi alaninda
da kiiltiirel bir devrim yaratmaktadir (Bertola &
Teunissen, 2018).

Bu arastirmada, yeni paradigmanin ortaya ¢ikar-
dig1 kavramlar, degerler, algilar ve pratiklerin
cercevesinde, ve olusan yeni gergeklik vizyonu-
nun zemininde, dijital moda olgusunun yarattig:
yeni kiiltiir ve yasattig1 yeni deneyimler incelen-
mektedir.
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Moda kavraminin dijital ortamdaki tezahiiriinii
anlamlandirabilmek ve insan davranisi ile iligki-
lendirebilmek igin, 6nce modanin sosyokiiltiirel
islevini anlamak gereklidir. Karakterini stil ve
zevkteki siirekli degisimden alan moda kavra-
mi, kiyafetler ve onlar1 giyen bedenler aracili-
giyla somutlasir. Kimlik, beden ve kiyafetler ile
yakindan baglantilidir. Moda calismalarinda,
kiyafetlerin kimlik gostergesi olarak davrandig:
ve kisinin kisiliginin insasina katkida bulundu-
gu kabul edilir. Beden, modanin maddelestigi
ve somutlastig1 yer olarak hizmet eder, ve bi-
reyler ile moda nesneleri arasinda karmagik ve
¢ok yonlii bir iligki ortaya ¢ikar. Moda nesneleri,
bedenle hem fiziksel hem de metafiziksel olarak
etkilesime girerek bedensel benligi genisletir ve
duygulart uyandirir. Bu samimi iliski, modanin
insan deneyimlerini ve maddi nesnelerle duygu-
sal baglar1 sekillendirmedeki énemini vurgular.
Moda, kisisel ifade ve sosyal katilim arasindaki
boslugu doldurdugu icin 6nemli bir sosyolo-
jik degere sahiptir. Kiyafetler bireysel tercihleri
yansitirken, cinsiyet ve etnik koken gibi statii ve
sosyal farkliliklar1 da iletir. Tiiketim kiiltiirtinde,
beden-kimlik-moda iliskisi, bireylerin kendileri-
ni esyalariyla tanimlamasiyla, yani sahiplik yo-
luyla giiclenir (Choufan, 2021).

Endiistri 4.0'in teknolojik enstriimanlariyla orta-
ya ¢ikan dijital moda kavramu, fiziksel ve dijital
yasantiy1r “iletisim ve pazarlama”, “tasarim ve
tretim”, “kiiltiir ve toplum” olmak iizere ii¢ ana
tema altinda biitiin yonleriyle sekillendirmekte-

dir (Baek, ve digerleri, 2022).

2. GELENEKSEL MODA UZERINDE
DIJiTAL MODANIN ETKiSi

Fiziksel yasantida, agirlikli olarak tasarim ve
tretim yoniinde, “geleneksel moda” olarak bil-
digimiz pratikleri radikal bir tutumla doéniis-
tirmektedir (Sharma, Koehl, Bruniaux, Zeng, &
Wang, 2021). Bu doniisiimleri kategorize etmek
ve kisaca 6zetlemek gerekirse (Oliveira, Ndas, &
Garcia, 2022):

o Siirdiriilebilirlik: Dijital moda, kiyafetlerin fi-
ziksel olarak tiretilmesi, nakliyesi ve elden ¢ika-
rilmasi ihtiyacini azaltarak gevresel etkiyi en aza
indirir. Bu da kaynak tiiketiminin, atik {iretimi-
nin ve kirliligin azalmasina yol agmaktadir.

e Ekonomik verimlilik: Dijital moda, tasarimcila-
ra fiziksel tiretime ihtiya¢ duymadan yeni tasa-
rimlar olusturup test edebildikleri daha hizli ve
daha uygun maliyetli prototip olusturma firsat1
sunar. Tasarim siirecini kolaylastirarak trendlere
ve tiiketici taleplerine daha hizli yanit verilmesi-
ni saglamaktadir. Fiziksel malzeme veya tiretim
maliyeti gerektirmediginden, daha uygun fiyath
olarak ve tiiketicilerin daha diistik fiyat aralikla-
rinda daha genis bir stil ve tasarim gesitliligine
erismesine olanak tanir.

e Smursiz yaraticilik: Dijital moda, tasarimcilara
fiziksel tiretimin kisitlamalar1 olmadan yenilikgi
malzemeler, dokular ve sekiller deneme 6zgiir-
liigii saglar. Bu da onceleri yaratilmasi zor veya
imkansiz olabilecek benzersiz ve yaratici tasa-
rimlar ortaya ¢ikarmaktadir.

o Ozellestirme ve kisisellestirme: Dijital moda,
kiyafet ve aksesuarlarin daha fazla kisisellesti-
rilmesine ve Ozellestirilmesine olanak taniyarak
tliketicilerin tercihlerine uyacak ve benzersiz
tarzlarini ifade edecek sekilde renkleri, desenleri
ve uyumu degistirmelerine olanak tanir.

o Kapsayicilik ve cesitlilik: Dijital moda, gesitli
viicut sekillerine, boyutlarina ve yeteneklerine
hitap ederek kapsayiciligi tesvik eder. Moda
endiistrisindeki geleneksel engelleri yikabilecek
uyarlanabilir ve Ozellestirilebilir giysilerin yara-
tilmasini saglar.

o Erisilebilirlik: Dijital moda, gelismekte olan ta-
sarimcilara ve sanatcilara, geleneksel moda {ire-
timiyle iliskili 6nemli finansal yatirimlara veya
kaynaklara ihtiyag duymadan galismalarini ser-
gileyebilecekleri bir platform sunarak moda en-
diistrisini demokratiklestirmektedir.

¢ Pazarlama ve tanitim: Dijital moda, markalarin
fiziksel tirtinlerini tanitmak i¢in sanal influen-
cerlardan, artirilmis gergeklikten ve sosyal med-
yadan yararlanmasiyla onemli bir pazarlama
aract haline gelmistir.
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3. MODA VE KiMLIK-BEDEN-KIYA-
FET ETKILESIMI

Moda kavraminin kimlik-beden-kiyafet arasin-
daki etkilesim araciligiyla somutlasmas: feno-
meninin, yeni paradigmanin agiga ¢ikardigi kav-
ramlar, degerler, algilar, pratikler ve gergeklik
vizyonu ekosisteminde nasil doniistiigii, toplu-
mun davranissal refleksleri ile sekillenerek yeni
kiiltiirii nasil olusturdugu, akademik platformda
tartismak {izere yeni bir alandir. Bu ¢alismada,
s0z konusu bakir alana katkida bulunmak iizere
bu fenomenin doniisiimii gergeklik algisi, deger
yargisi, kimlik, beden ve kiyafet-zanaat kavram-
larmin perspektifinde incelenecektir.

Akall cihazlarin sundugu uygulamalar ve hiz-
metler modern yasantinin giindelik rutinini dii-
zenli olarak sekillendirmektedir. Fiziksel diin-
yamizdaki yasantimiza, dijital araytizlerin agtig1
yeni pencereden bakiyoruz ve sonucunda yeni
bir gerceklik ile tanisiyoruz. Internet’in enstrii-
manlar1 ve akilli telefonlarin araytizii ile varlik
kazanan cevrimigi dijital yasam, giintimiizde
sosyal medya araciligi ile deneyimlenmekte-
dir. Endiistri 4.0'1n genisletilmis gerceklik (XR),
Nesnelerin Interneti (I0T), yapay zeka (Al) gibi
teknolojik enstriimanlar1 ise bu yasantinin bir
sonraki fazina evrilmesine uygun ortami hazir-
lamaktadir (Akram, ve digerleri, 2022).

Bu ortam, mekansal olarak deneyimlenecek pe-
riferal ve kapsayic1 (immersive) bir dijital yasam
alanini isaret etmektedir. Algi cevremizi donatan
teknolojiler adim adim goziimiize yaklagmakta
ve yeni gerceklige agtiklari pencerenin goriis
agis1 goziimiiziin sunduguna denk olmaya dog-
ru genislemektedir. Siirekli gelismekte olan ge-
nigletilmis gerceklik (XR) teknolojileri, diinya
ile iletisimimizde ve etkilesimimizde gilinimiiz
yasantistnin major aract olan akill telefonlarin
yerini alacak siradaki ara¢ olmak tizere konum-
lanmaktadir.

Alalli telefonlar tizerinden deneyimlenen sosyal
medyanin sundugu dijital yasam, genisletilmis
gercgeklik (XR) teknolojileri ile deneyimlenecek
mekansal bir yasam alanina, yani bir hiperger-
cekci meta-dogaya evrilmektedir. Bu meta-doga
iki farkli gergeklik algisi ile 6zdeslesmektedir.
Bu iki farkl gergeklik algisinin biri sanal gergek-
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lik (VR) ile deneyimlenen ve fiziksel diinyadan
baska alternatif bir gercekligi ifade eden “Meta-
verse”, ve digeri arttirilmis gerceklik (AR) ile de-
neyimlenen ve fiziksel diinyanin iizerini dijital
bir katman olarak kaplayan “Aynadiinya (Mir-
rorworld)” olarak goriilmektedir. Bu tezahtir,
¢ok daha biiyiik, ¢cok daha zengin ve ¢ok daha
derin bir igerik, etkilesim ve deneyimi isaret et-
mektedir (Sarmakari, 2023).

4. GERCEKLIK ALGISI

Yeni bir paradigmanin yeni bir gerceklik vizyo-
nunu beraberinde getirdigi belirtilmistir. Gii-
nimiizde “ekran siiresi” terimi ile Ol¢ililen ve
bilgisayar, telefon, televizyon, tablet ve oyun
konsollar1 gibi dijjital araytizler karsisinda tiike-
tilen giindelik zaman arttikca ve giindelik yasan-
trya hitkmetmeye basladikca, gerceklik algisinin
dijital yasant: igerisinde yeniden sekillenmesi
kaginilmazdir. Ozellikle “dijital yerli” olarak ta-
nimladigimiz yeni neslin buna karst dogustan
itibaren sezgisel bir anlayis gelistirmis olmalar1
ve devamli olan teknolojik gelismelere adapte
olmakta zorlanmamalari, dijital yasami major
olarak kabul eden yeni bir gerceklik algisina sa-
hip olduklar1 gergegini dogrular. Sonug olarak,
giindelik rutinimizde en fazla zamani nerede
degerlendiriyorsak, o ortamin ekosistemi yeni
gercekligimizdir.

Gergeklik algisi, Internet’in sagladig1 olanaklar-
la mesafe ve zaman gibi fiziksel kisitlamalarin
Otesine ge¢mis ve doniigmiistiir. Sosyal medya
platformlari, ozellikle Instagram, gorsel ileti-
sim ve paylasim boyutlariyla bu algiy1 daha da
zenginlestirmis ve igsellestirmistir (Calia, 2021).
Instagram, goriintiileri yayma kabiliyeti ve kisi-
sel imajla olan dogal baglantis1 nedeniyle, moda
faaliyetleri i¢in bir merkez gorevi gormektedir.
Moda, siirekli ve dongiisel degisimleri icin bir
izleyici kitlesine ihtiya¢ duyar ve sosyal medya-
da paylasim, modaya aktif olarak katilabilecek
daha genis ve kiiresel bir izleyici kitlesi saglar.
Paylasim ve moda arasindaki bu iliski, her iki fa-
aliyeti de yogunlastirarak moday1 sosyal medya
araciligiyla doniistiirmektedir. Agnes Rocamo-
ra’nin modada medyatiklesme ve dijital medya
lizerine yaptig1 arastirma, moda pratiklerinin
dijital medyaya nasil adapte oldugunu, defile-
lerin “medya etkinlikleri” haline geldigini ve
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tasarimcilarin tasarimlarinda sosyal medyanin
cazibesini goz 6niinde bulundurdugunu ortaya
koymaktadir (Rocamora, 2017). Hiper-kiiresel-
lesme, sosyal medyanin kullanicilar: gergek za-
manli olarak kiiresel ¢apta birbirine bagladig:,
eszamanlilik ve yiiksek hiz ile karakterize edilen
bir olgudur. Sistematik yenilenme ve kamusal
teshire dayanan moda, hiper-kiiresellesmeden
kat ve kat daha fazla etkilenmektedir.

Erken Metaverse Ornekleri olarak goriilen ve
oyun faktoriinii, sosyal etkilesimi ve kullanici
tarafindan tasarlanan dijjital varliklar1 harmanla-
yan Minecraft, Fortnite gibi oyunlar ve Roblox,
Sandbox gibi platformlar, doniisen gerceklik al-
gisina mekan boyutunu da katmakta ve ayrica
kimlik ve beden algisini da beraberinde doniis-
tiirmektedir. Bu dontistimiin farkinda olan Guc-
ci, Louis Vuitton, Burberry, Balenciaga, Adidas,
Nike gibi litks moda markalari, bu diinyalardaki
yeni gergeklik algisina uyum saglamak tizere di-
jital kreasyonlar iireten projelerde bulunmustur.
Medyatiklesme siireglerinin bir sonucu olarak,
moda nesneleri de dahil olmak {izere kiiltiirel
nesneler, miilkiyet ve fiziksel bedenler gibi diger
fiziksel ifade kaynaklarindan soyutlanmaktadir.

Genisletilmis gerceklik (XR) teknolojileri ile
olusturulacak yakin gelecegin dijital yasam ala-
ni, gerceklik algisini mekan, zaman, hiperger-
cekgilik ve veri gergekgiligi boyutlari {izerinden
daha derin ve fitri bir seviyede doniistiirecektir.
Insann her tiirlii yasam modelindeki refakatgisi
ve tamamlayicisi olan moda kavrami da bu do-
niisimden 6nemli Olciide etkilenecektir.

5. DEGER YARGISI

Yeni bir gerceklik algisi, yeni deger yargilarmin
olusmasina yol ag¢maktadir. Cevrimigi djjital
yasami giinlitk yasamlarinin vazgegilmez bir
parcasi olarak goren yeni nesil tiiketiciler i¢in
“gercek” ve “sanal” arasindaki ayrim, kiiresel
bir pandeminin diinya ¢apinda yol actig1 izolas-
yonun da etkisiyle, eski nesillerin bir zamanlar
tahmin edebileceginden ¢ok daha bulaniktir. Bu
bulaniklik igerisinde, neyin degerli olarak algi-
landig1 ve neye sahip olunmasi gerektigi gibi
yeni yargilar modanin dogasi ile kesismektedir.
Bu deger yargisinin fiziksel nesnelerden dijital
varliklara dogru kaydigi, 6zellikle moda endiist-

risinin major hedef kitlesi olan dijital yerli nesil-
de gozlemlenmektedir. Bitcoin ve NFT gibi krip-
tovarliklara olan heyecanli egilim bu kaymanin
somut gostergelerindendir. Kiyafetlerin, aksesu-
arlarin ve hatta farkl silah gortintimleri gibi koz-
metik eklentilerin olusturdugu dijital varliklarin
satin alindig1 ve ticretlerinin kimi zaman fiziksel
benzerlerini aratmadig1 oyun diinyalar: bunu ta-
kip eder. Bu fenomenin, gerceklik algis1 ve deger
yargist fiziksel yasamda sekillenmis, dijital gog-
men olan &nceki nesil tarafindan makul olarak
kabul gormesi elbette kolay degildir. Halbuki
kisinin en fazla zamanim gegirdigi ve kendini
ait hissettigi ortama daha ¢ok deger vermesi ve
yatirim yapmasi anlasilir bir gercektir. Nesil de-
gistikce, insanin zihninde dijital varliklar fiziksel
nesnelere gore daha esas ve oncelikli olmaktadir.
Buna sasirmak da olasi degildir ¢linkii insanlik
arttk zamanini ve enerjisini o varliklar: kullana-
rak tiiketecek, yasam sermayesini onlari edinme-
ye ve onlar1 kullanmaya yatiracaktir.

Gucci'nin marka ve miisteri etkilesiminden so-
rumlu bagkan yardimcisi Robert Triefus'un ver-
digi bir roportajda belirttigi gibi, “Her seyin fi-
ziksel olmasi gerektigi fikri ¢ok hizli bir sekilde
clirtimekte. Insanlar NFT'ler i¢in, dijital koleksi-
yonlar igin ve Metaverse’de ikinci bir hayata sa-
hip olmak igin iyi para 6demeye hazirlar.” Yeni
ve daha geng litks miisteriler bu tirtinleri dijital
yasamlarina tasimak istemektedir. Bir tiiketici-
nin liiks bir el ¢cantasin1 NFT’si ile birlikte satin
aldigimi varsayarsak, tiiketicinin bu el ¢antasmi
bir video oyununa veya herhangi bir dijital orta-
ma tasiyabilecegini hayal etmek ¢ok zor degildir.

Kag¢milmaz olarak su sorun ortaya ¢ikmaktadir:
“Duyusal girdinin tiim spektrumu eksik oldu-
gunda tiiketiciler sanal liiks {iriinlerden keyif ala-
cak m1?” Renk, sekil ve bir dereceye kadar doku
goriiniir olacak; ancak, temel dokunsal deneyim,
konfor seviyesi, kumas hissi basit¢e olmayacak.
Belki de belirli bir giysiyi kisinin goriintiisii tize-
rinde gérmek, sahip olmanin gururunu yasamak
ve modern zevkin yayimnimi yapmak, geng tiike-
ticiler i¢in yeterlidir (Joy, Zhu, Pefia, & Brouard,
2022).

Gucci'den Robert Triefus'un belirttigi gibi: “Tek-
noloji meraklis1 ve geng kitleler, sosyal medya ve
oyunlardan sanal gergekliklere kadar bu alan-
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larda giderek daha fazla zaman gegiriyor ve ¢ok
yonlii kimlikler benimsiyor. Oncii olarak, sanal
moda ve NFTler gibi dijital varliklar, tiiketicilere
aligveris yapmalari ve bu kimlikleri yasamalar1
i¢in yeni yollar sunuyor.” Litks markalar i¢in di-
jital diinyadaki bu marka arzusu muammasina
iliskin olas1 bir i¢gorii, LVMH'de bas dijital so-
rumlu olan Ian Rogers tarafindan ifade edilmis-
tir. Rogers, Business of Fashion’da Imran Ahmed
ile yaptig1 bir roportajda, dijital bir koleksiyona
sahip olmanin, yalnizca birkag kisinin gorebile-
cegi fiziksel bir koleksiyon yerine herkesin go-
rebilecegi dijital koleksiyonlar: bilen ve 6nemse-
yen yeni nesil i¢gin son derece normal oldugunu
belirtti (BOF, 2021).

6. KIMLIK

Modern yasantinin insani dijital yasamin yeni
kimliklerini sosyal medya iizerinde sekillendir-
meye uzun zaman Once baslamistir. Bu ¢abanin
izleri Internet’in ilk yillarindaki sohbet odalari-
na kadar uzanmaktadir. Alternatif kimlik insasi
2004 yilinda hayata gegen Facebook ile global 61-
cekte bir sosyokiiltiirel fenomen haline gelmistir.
2010lar boyunca Instagram ile daha zengin ve
derin bir boyut kazanarak, fiziksel yasantidaki
eski kimliklerin {izerini kaplamaya baslamistir.

Insanlar dijital yasamlarindaki yeni kimliklerin-
de cinsiyet, yas, etnik koken ve bedensel gorii-
niim gibi niteliklerden bagimsiz olma olanagina
sahiptir. Bu da bireyin kendini ifade etmesinde
ve disavurumunda ileri derece 6zgiirliik seviyesi
kazanmasi demektir. Hatta alisilmis fiziksel ya-
sam prototiplerinin oldukga disina gikabilecek
kimlik gelisimlerinin 6niinii agmaktadir. Moda,
dogas1 geregi kimlikle baglantili oldugundan,
dijital moda tiiketicilerin sanal kimliklerini na-
sil sekillendirecekleri konusunda 6nemli bir itici
glic olacaktir (Choufan, 2021).

7. BEDEN

Genisletilmis gergeklik (XR) teknolojileri ile
mekansal boyut kazanan dijital yasam, “avatar”
olarak adlandirilan dijital bedenleri dahil etmek-
tedir. Dijital bedenler, yine cinsiyet, yas, etnik
koken ve bedensel goriiniim gibi niteliklerden
bagimsiz ve yeni kimligin bir yansimas: olarak,
ileri derecede yaratici ve 0zgiir bir goriiniimiin
yolunu agarlar. Metaverse (VR) ortami, insan be-
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deniyle hatta andropomorfik bir gériiniimle ala-
kas1 olmayacak kadar farkl karakter formlarinin
varligina olanak saglayabilecek iken, Aynadiin-
ya (AR) ortami, mevcut bedenin dijital modifi-
kasyonlarina izin verecektir. Ayni zamanda di-
jital beden iizerinden olan yeni bir kendini ifade
ve disavurum olanagidir.

Moda her zaman insanlarin kendilerini ifade et-
melerinin, kiyafetlerine arzularini, duygularim
ve anlamlarini somutlastiran bir deger katma-
n1 eklemenin bir yolu olmustur. Dijital moda,
bireylerin sanal bir diinyada yeni bedenler, de-
neyimler ve fikirler ile ¢ok sayida kimlik ve stil
denemesine olanak taniyarak bu kendini ifade
etme bicimini yeni bir diizeye tagimaktadir. Di-
jital moda, kiyafet tasarimi ve gelistirmenin tek-
nik ozelliklerini iyilestirmek veya alisveris dene-
yimini artirmakla sinirli olmayip, yeni bir kimlik
ve beden hareketini temsil etmektedir (Baek, ve
digerleri, 2022).

8. KIYAFET-ZANAAT

Dijital ikiz kavramu, fiziksel bir nesnenin, siste-
min veya siirecin dijital bir kopyasin veya sanal
temsilini ifade eder. Tasarim amacglar1 fiziksel
muadillerinin davranis ve performansimni dog-
ru bir sekilde yansitabilmek ve yasatabilmektir.
Ozellikle fiziksel diinya ile esgiidiimlii olarak
deneyimlenecek Aynadiinya Onerisinde islevsel
olarak 6nemli bir yer edinmektedir. Kevin Kel-
ly’nin ifadesiyle, sonunda her seyin djijital bir
ikizi olacaktir ve bu diisiindiigiimiizden daha
hizli gerceklesmektedir. Fiziksel benzerlerinden
farkli olarak hipergercekgiligin, veri islemenin
ve etkilesimin giictinii kullanarak genisletirmis
zengin kullanici deneyimi yasatacaklar (Kelly,
2019).

Sanal gerceklik (VR) ortaminda hayal gticii sinir
tanimayan, kimi zaman ezberlerin ¢ok disinda
olabilecek avatar bedenler icin kiyafet ve akse-
suarlar, arttirilmis gerceklik (AR) ortaminda ise
gercek bedenin {izerini dijital bir katman olarak
kaplayan, veri ile etkilesime girebilen ve hiper-
gercek bir deneyim yagatan arttirilmig kiyafetler,
dijital modanin yakin gelecekteki yeni tirtinleri
olarak goriinmektedir. Fiziksel bir iiriin olan ki-
yafet olgusu, dijital bir hizmete ve siirece doniig-
mektedir.
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Benzer doniisiim dijital ikizleri tasarlayacak
meslek gruplarinda da gozlemlenecektir. Moda
endiistrisinde ise bunun karsilig1 bir nevi dijital
terziliktir. Metaverse’deki kisisellesmis avatar
beden formlar: icin dijital kiyafet tasarlamak
veya fiziksel kiyafetler {izerindeki Aynadiinya
katman1 olacak veri-giidiimlii dijital ikizlerini
tasarlamak moda tasarimi ve iiretiminin yakin
gelecekteki yeni pratigi olarak goriinmektedir.
Geleneksel moda tasarimi bilgi ve becerilerinin
tizerine ayrica hesaplamali tasarim diisiincesi,
veri okur-yazarligi, etkilesim ve kullanici dene-
yimi tasarimi gibi yeni bilissel beceriler gerektir-
mektedir (Diindar, 2019).

9. TARTISMA VE SONUC

Internet ile baslayan dijital yasantimiz, Endiistri
4.0'1n getirdigi yeni paradigma ile boyut kazana-
rak fiziksel yasantimizin tizerinde hakimiyet kur-
maya baslamistir. Dijital yasantimizda daha ¢ok
zaman gecirmeye basladikca, yeni dijital yasam
kiltiirti de beraberinde var olmus ve gelismekte-
dir. Genisletilmis gerceklik (XR) teknolojilerinin
dijital yasama mekan boyutunu kazandirmas;,
bu yasam alanindaki dijital kiiltiirtin daha ge-
lismesini, zenginlemesini ve derinlesmesini sag-
layacaktir. Sosyokiiltiirel yasantimizin temel di-
namiklerinden biri olan “moda” kavrami da bu
yeni yasantidaki islevsel yerini alabilmek ve yeni
gereksinimlerimizi karsilayabilmek tizere kokli
bir doniistim gegirmektedir.

Insan yagami, Metaverse ve Aynadiinya gibi yeni
bir gergeklik ortaminda bastan kurgulandiginda,
moda kavrami da oradaki yeni kimlik ve yeni
beden {izerinden yeniden konumlanacak ve yeni
kiyafetleri saglamak tizere doniisecektir.

Bir sanal gerceklik (VR) modeli olan Metaverse,
bambagka bir gerceklik olarak fiziksel diinyadan
kacis1 temsil ederken, bir arttirilmis gergeklik
(AR) modeli olan Aynadiinya Onerisi, fiziksel
yasantinin iizerini kaplayan dijital bir katman
olmasindan otiirti, giindelik yasantiya hizmet
etme ve ev-is yasantisina entegre olma potansi-
yeli ¢ok daha fazla goriilmektedir.

Giindelik yasantinin rotasi git gide daha fazla
Metaverse ve Aynadiinya gibi yeni gergeklikler-
den ge¢meye basladiginda bu algisal dontisiim
gerceklesecektir. Dijital nesneler edinmek keyfi

bir oyun degil zaruri bir ihtiya¢ haline gelecek.
Boylece zihnimizdeki “kayba ugrama” veya “if-
las etme” gibi algilar da dijital olanlar1 kaybet-
meye dair kendiliginden doniisecektir.

Fiziksel gercekligin metaforlari iizerine yapilana-
cak olan dijital gerceklik, “hipergercek” kavrami
ile ifade edilen zenginlestirilirmis yeni bir ger-
ceklik deneyimini sunmaktadir. Dijital ortamimn
hammaddesi olan veri ile etkilesime girerek zen-
ginlestirilmis bir deneyim yasatacak olan hiper-
gercek yeni bir moda akimi agiga gikacaktir. Hi-
pergercek katman, onu anlamlandirabilmemiz
ve igsellestirebilmemiz igin fiziksel gercekligin
metaforlar1 tizerinde yapilanirken, ayni zaman-
da fiziksel kisitliliklardan bagimsiz olacaktir. Bu
bagimsizligin bir gorsel ifade ve anlatim 6zgiir-
liigiinii de saglayacag: diisiiniildiiglinde, dijital
modanin daha da yogun bir sanatsal disavurum
alan1 olmasi, hatta bir disavurum olarak sanati
ve bir islev olarak tasarimi kusursuzca harman-
lamaya elverisli bir fenomene doniismesi olasi-

dir.

Sonug olarak, moda fenomeni tarihi boyunca
kimlik, beden ve kiyafet arasindaki etkilesim ile
somutlasarak var olmustur. Bu etkilesimin un-
surlari, Endiistri 4.0 ile baslayan yeni paradig-
mada koklii bir dontisim gegirmekte ve dijital
ortamda yeni bir varlik ve anlam kazanmaktadar.
Yeni paradigma ayni zamanda yeni bir gergek-
lik algisimnin ve deger yargismin agiga ¢ikmasi-
na neden olmaktadir. Bunun sonucunda, moda
fenomeni yine kimlik, beden ve kiyafetin dijital
ortamdaki yeni nesil etkilesiminde ve degisen
“dijital moda” olarak doniismektedir. Yeni bir
kimlik, beden ve kiyafet anlayisini temsil etmek-
tedir. Bu doniisiim, devrim niteliginde yeni bir
dijital kiiltiirii var etmektedir.

323




Diindar

KAYNAKCA

AKRAM, S. V., MALIK, P. K., SINGH, R., GEHLOT,
A., JUYAL, A, GHAFOOR, K. Z., & SHRESTHA, S.
(2022, 08 17). Implementation of Digitalized Techno-
logies for Fashion Industry 4.0: Opportunities and
Challenges. Scientific Programming, 2022.

BERTOLA, P., & TEUNISSEN, J. (2018, 01 01). Fashion
4.0. Innovating fashion industry through digital trans-
formation. Research Journal of Textile and Apparel, 22(4),
352-369.

BAEK, E., HAINES, S., FARES, O. H.,, HUANG, Z,
HONG, Y., & LEE, S. H. (2022, 12 01). Defining digital
fashion: Reshaping the field via a systematic review.
Computers in Human Behavior, 137.

BOF, T. (2021). Dematerialisation: Why the Metaver-
se Is Fashion’s Next Goldmine. Retrieved from https://
www.businessoffashion.com/videos/technology/
the-bof-show-with-imran-amed-episode4-demateria-
lisation/

CALIA, R. M. (2021, 02 23). The Imaginary Dress. An
Interdisciplinary Fashion Approach Among Sociologi-
cal, Anthropological, and Psychological Orientations.
Fashion Theory, 25(2), 243-268.

CAPRA, F., & LUIS], P. L. (2014). The systems view of
life: A unifying vision. Cambridge University Press.

CHOUFAN, L. (2021, 05 06). Fashion You Do Not
Own, Fashion You Cannot Feel: Toward a New Para-
digm of Sharing Fashion in the Digital Age. Fashion
Theory, 26(3), 307-328.

DUNDAR, S. K. (2019). Dijital Tasarim Egitimi i¢in Et-
nomatematik Yontemi. Istanbul Aydin Universitesi Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 5(10), 135-143.

FONSECA, L. (2018, 05 01). Industry 4.0 and the di-
gital society: concepts, dimensions and envisioned
benefits. Proceedings of the International Conference on
Business Excellence, 12, 386-397.

JOY, A., ZHU, Y., PENA, C., & BROUARD, M. (2022,
05 01). Digital future of luxury brands: Metaverse, di-
gital fashion, and non-fungible tokens. Strategic Chan-
ge, 31(3), 337-343.

KELLY, K. (2019, 02 12). AR Will Spark the Next Big Tech
Platform—Call It Mirrorworld. Retrieved from Wired:
https://www.wired.com/story/mirrorworld-ar-next-
big-tech-platform/

NOBILE, T., NORIS, A., SABATINI, N., & CANTONI,
L. (2021, 05 21). A review of digital fashion research:
before and beyond communication and marketing.
International Journal of Fashion Design Technology and
Education.

324

OLIVEIRA, R. C, NAAS, 1. D., & GARCIA, S. (2022,
09 22). Fashion Industry 4.0: A Bibliometric Review
in the Fashion Industry. Research, Society and Develop-
ment, 11(12).

ROCAMORA, A. (2017, 09 03). Mediatization and
Digital Media in the Field of Fashion. Fashion Theory,
21(5), 505-522.

SARMAKARI, N. (2023, 01 02). Digital 3D Fashion
Designers: Cases of Atacac and The Fabricant. Fashion
Theory, 27(1), 85-114.

SHARMA, S., KOEHL, L., BRUNIAUYX, P., ZENG, X.,
& WANG, Z. (2021). Development of an Intelligent
Data-Driven System to Recommend Personalized Fas-
hion Design Solutions. Sensors, 21(12).

TEAM, B. (2021). De-Materialization: Why the Meta-
verse is Fashion’s Goldmine. Retrieved from https://
www.businessoffashion.com/videos/technology/
the-bof-show-with-imran-amed-episode4-demateria-
lisation/



Journal of Arts
Volume/Cilt: 6, Issue/Sayz: 4 Year/Y1l: 2023, pp. 325-332
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 20/08/2023
Acccepted / Kabul: 05/10/2023

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.2138

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Yeni nesil ¢izim teknolojilerinin tasarim
alanina katkisi: Procreate 0rnegi

The contribution of new generation drawing technologies to the
field of design: Example of Procreate

Incilay Yurdakul' ® Giil¢in Cavdar? ® Niliifer Unay Cubukcu® ®
Esra Sunerli Topan* ®

'Prof., Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar1 Boliimii, Tiirkiye, e-mail: incilay.yurdakul@usak.edu.tr
2 Ogr. Gor., Usak Universitesi, Esme Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlari, Tiirkiye, e-mail: gulcin.cavdar@usak.edu.tr
3 Ogr. Gor., Usak Universitesi, Rektorliik, Tiirkiye, e-mail: nilufer.unay@usak.edu.tr

4 Ogr. Gor., Usak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasartmu Boliimi, Tiirkiye, e-mail: esra.sunerli@usak.edu.tr

Oz

Tasarim ve ¢izim programlari, bilgisayar veya mobil ¢izim araglariyla tasarim, grafik olusturma ve diizenleme
islemlerini hizli ve verimli bir sekilde yapmak igin kullanilan yazilimlardir. Bu yazilimlar, kullanicilarin ¢izim,
tasarim ve diizenleme islemlerini dijital olarak yapmalarina olanak tamir. Cizim araglarmnin, tabletlerin ve
uygulamalarmin geleneksel yontemlere gore {istiinliigii, yiizey tasarimi gelistirme siireclerinde pratik ¢oztimler
sunmasi, is akisinda hiz avantaji saglamasi ve diizenleme asamalarinda kolaylik saglamasiyla ilgilidir. Cizim
tabletleri ve programlar1 dijitallesme ile ortaya ¢ikan énemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu siiregler kullanim alanini
genisletmekte ve tasarimcilarin yaraticiligini beslemektedir. Ayrica, bu teknolojilerin iiretim siireclerine kolay
adaptasyonu, kullanicilara avantaj saglamaktadir. Endiistriyel akimlarla yayginlasan ¢izim programlari igerisinde,
online ¢alisma platformunda aktif bir ¢izim programi olan Procreate, iOS tabanli cihazlarda kullanilabilen bir
uygulamadir. IPad ile uyumlu ¢alisir ve Apple Pencil gibi basinca duyarl bir kalemle birlikte kullanilabilir. Bu,
kullanicilara dogal bir ¢izim deneyimi sunar ve geleneksel ¢izim araglarina benzer bir his yaratir. Yapilan calisma
iceriginde, Procreate 6zelinde yeni nesil ¢izim teknolojilerinin tasarim alanina katkisi, ¢izim yontemleri ve kullanict
kolaylig1 anlatilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tasarim, Endiistri 5.0, Cizim Programi, Tablet, Procreate App

Citation/Atif: YURDAKUL, I., CAVDAR, G., UNAY CUBUKCU, N. & SUNERLI TOPAN, E. (2023). Yeni nesil ¢izim teknolojilerinin tasarim
alanina katkisi: Procreate 6rnegi. Journal of Arts. 6(4): 325-332, DOI: 10.31566/arts.2138

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.

incilay Yurdakul This work is licensed under a Creative Commons
E-mail: incilay,yurdakul@usak,edu,tr Attribution 4.0 International License.



https://journals.gen.tr/arts
https://orcid.org/0000-0002-2958-1684
https://orcid.org/0000-0002-1550-9999
https://orcid.org/0000-0002-6467-7438
https://orcid.org/0000-0002-6620-3105

Yurdakul et al.

Abstract

Design and drawing programs are software used to design, create, and edit graphics and drawings quickly and
efficiently using computer or mobile drawing tools. These software allow users to digitally perform drawing,
designing, and editing.. The superiority of drawing tools, tablets, and applications over traditional methods is
related to their ability to provide practical solutions in surface design development processes, provide a speed
advantage in workflow, and facilitate editing stages. Drawing tablets and programs have become significant tools
that emerged with digitization. These processes expand the scope of use and nurture the creativity of designers.
Additionally, easy adaptation of these technologies to production processes provides users with advantages.

Procreate, an active drawing program on an online working platform, is a popular drawing program that has gained
popularity with industrial trends. It is an application that can be used on iOS-based devices and works specifically
with iPad, utilizing a pressure-sensitive stylus like the Apple Pencil. This provides users with a natural drawing
experience and a feeling similar to traditional drawing tools. The content of the work discusses the contribution of
Procreate, specifically, to the design field with new generation drawing technologies, drawing methods, and user

convenience.

Keywords Design, Industry 5.0, Drawing Program, Tablet, Procreate App

1. GIRIS

Sanat ve tasarim inovasyonu dogasinda barmdi-
ran, siirekli farkli ve yeni perspektifler edinme
kaygis1 tasiyan kavramlardir. Sanat ve tasarimin
gecmis yiizyillardaki dykiisiinii inceledigimizde
hep farkli ve yeniyi arama ve bulma arzusu ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Malzeme arayislari, form
arayislary, farkli akimlar yaratma ve degisik an-
latim dilleri gelistirme istegi sanat ve tasarimi
birlestiren unsurlardir. Biinyesinde barindirdig:
yenilenme arzusuyla sosyal, sayisal, endiistriyel,
beseri bir¢ok farkli alanla biitiinleserek gelisimi-
ni slirdiiren sanat ve tasarim, endiistriyel akim-
larin hizlanmasiyla ivme kazanarak, teknolojik
gelisimlerden faydalanmigtir. Insan ve nesne
arasindaki etkilesimin en tiist diizeyde saglandi-
g1, olabilecek en {ist diizeyde katma deger yara-
tabilmek icin veri akisinin es zamanli, organize
ve sistemli bir sekilde saglanabildigi, makine
ve ekipmanlarin otonom olarak faaliyet goste-
rebildigi Endiistri 4.0 siirecinde (Gorgiin, 2020:
141) ozellikle tasarim kiiresel etkilesim agini ge-
nisletmistir. Uretim siirecinin yani sira yaratma
siirecinde de dijitallesme ile inovatif ve pratik
¢ozlimler tireten kullamicilar, portatif ve do-
kunmatik cihazlara entegre uygulama ve prog-
ramlarla siirdiiriilebilir ve ekolojik yaklasimlara
duyarlilik gelistirmislerdir. Tam da bu sebeple
her ne kadar geleneksel yontemler deneysel is-
ler {iretme konusunda varligini siirdiirerek de-
gerini korusa da dijital uygulamalarin yayilim,
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kaynaklarin tiitkenmesi ve kiiresel entegrasyon
sorunsalina ¢6ziim olmasi agisindan da 6nem
tasimaktadir.

Tasarim ve ¢izim programlari, grafik tasarimi,
endiistriyel tasarim, mimari, miihendislik, ani-
masyon ve diger alanlarda bilgisayar veya mo-
bil ¢izim araglariyla, tasarim, grafik olusturma
ve diizenleme islemlerini hizli ve verimli bir ge-
kilde yapmak i¢in kullanilan yazilimlardir. Bu
programlar, kullanicilarin ¢izim, modelleme ve
diizenleme islemlerini dijital olarak yapmalarma
olanak tanir. Cizim programlari, yiizey tasarimi
gelistirme stireclerinde kullaniciya kazandirdig:
pratik ¢oziimler, is akisindaki hiz avantaji, revize
ve yenileme asamalarinda sundugu kolayliklar
ile geleneksel yontemlerin rekabet edemeyecegi
diizeyde iistiinliige sahiptir. Estetik goriiniim,
marka imaji, satis grafigi gibi bir¢cok unsura di-
rekt etki eden ylizey tasarim asamasinda, 6zgiin
yaklagimlar {iretmek manuel yontemler aracili-
giyla alisilageldik olsa da, dijital diinyanin kul-
lania1 kitleye sundugu ergonomi ve islevsellik,
teknoloji kosullarmin sagladigr dokunsal fark
yaratma ve kisisellestirebilme deneyimi ¢ogun-
luk tarafindan tercih nedeni olmaktadir. Bir¢cok
disiplinin tasarima dair birincil etki alanini olus-
turan yiizey tasariminda, her ne kadar bireysel
tretime endeksli, bilinen yontemler varligini
siirdlirse de 2011 yilinda Almanya Hannover
fuarinda tamitilan Endiistri 4.0 akimi (Gorglin,
2020: 141) ile beraber bir {ist boyuta tasmnan ta-
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sarim ve ¢izim programlari, bir¢ok farkli alanda
tasarim iireten bireyin en 6nemli araci olmustur.
Enditstri 4.0 sonrasinda da, “fiziksel cihazlarin,
makinelerin, tasitlarin, binalarin ve cesitli elekt-
ronik veya mekanik donanim ile yazilim igeren
nesnelerin veri toplamak, dagitmak ve iletisgim
kurmak igin olusturdugu ag” (Banger, 2018: 43)
olarak tanimlanan Endiistri 5.0, nesnelerin inter-
neti ve makine 6grenmesi ile kullanim ve kapsa-
ma alanini genisleten, ayrica tasarimc konforu-
nu artiran tasarim ve ¢izim programlari, inovatif
yaklagimlar olusturma konusunda yaraticihig:
besleyen nitelikte teknolojiler olup, iiretim pro-
sesine kolay adaptasyonu ile de kullanic1 kitleye
avantaj saglamaktadir.

Makine Ogrenmesi ile verilerin depolanarak
sistem tarafindan analiz edilmesi ve yeni nesil
cihaz, teknoloji, yazilim ve uygulamalarin altya-
pilarinin olusturulmasi amaciyla kullanilmalar1
sanat ve tasarimin gelisimi ve farkli boyutlara
ulagmasi agisindan deger olusturmaktadir.

Arastirmanin yonetimini olusturan bu nitel ca-
lismada, ge¢misten giintimiize sanat ve tasarim
tretiminde anlatimi zenginlestiren ortak bilesen
olan malzeme ile teknigi dijital ortamda kullani-
clya sunan, ¢izim ve tasarim yazilimlarimin sag-
ladig1 konfor alami aktarilmaya calisilarak, yeni
nesil ¢izim programlarindan Procreate 6zelinde
yazilim ve uygulamalarin tasarim alanina katki-
lar1 tespit edilmeye calisilmaktadir. Dijital grafik
¢izim araglarinin tarihgesine deginerek gelisim
siirecini aktaran arastirma igeriginde, kronolojik
bir anlatim bi¢imi benimsenerek, dijital grafik
cizim tabletleri gesitleri ile 20. yy. sonlarindan
bu yana sanat ve tasarimcilarin kullanimina su-
nulmus programlar anlatilmaktadi. Ozellikle
kullaniciya sagladigr konfor, yaratim siirecinde
sagladig1 kolayliklar, kazandirdig1 hiz, smirsiz
malzemeye kolay erisim pratigi ve kisisellestire-
bilirlik avantajlarryla genis kitlelere hitap eden
yeni nesil yazilim ve uygulamalarinin sanat ve
tasarim evrenine katkilari incelenerek aktaril-
maktadir.

2. DIJITAL (GRAFIK) CiZIM ARAC-
LARININ TARTHCESI

Sayisallastiricy, dijital grafik tablet, kalem tablet,
¢izim tableti, harici ¢izim tableti veya dijital sanat
panosu olarak da bilinen grafik tablet, kullanici-
nin 6zel bir 6zellik ile goriintiileri, animasyonlar:
ve grafikleri elle ¢izmesini saglayan bir bilgisa-
yar giris aygitidir.! Bu aygitlar, kullanicinin ka-
lem benzeri bir ¢izim aparat1 kullanarak {izerine
bir goriintiiyli “cizebilecegi” veya izleyebilecegi
bir ylizeyden olusur. Goriintii bilgisayar ekra-
ninda ya da kendi ekraninda goriilebilir.

Baz tabletler, masatistii bilgisayarlar igin birincil
isaretleme ve gezinme aygiti olan bilgisayar fa-
resinin yerini almak {izere tasarlanmistir. Giinii-
miizde dijital ¢izim tabletleri, sanatcilar, tasarim-
clar ve diger kreatif profesyoneller tarafindan
siklikla kullanilmaktadir. Bu cihazlar, geleneksel
kagit ve kalem tekniklerine alternatif olarak su-
nulmustur ve bir¢ok avantaj saglamaktadir. Di-
jital ¢izim tabletlerinin tarihgesine bakildiginda;
ilk olarak 195071erde bilgisayarlarin gelismesiyle
birlikte ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu donemde,
bilim adamlar1 ve miihendisler, ¢izimleri dijital
ortamda saklamak ve diizenlemek i¢in bu cihaz-
larla ilgilenmislerdir. Bu amagla, ilk dijital ¢izim
tabletleri tiretilmistir. Ancak bu cihazlar, bugiin-
kii dijital ¢izim tabletlerinin 6zelliklerinden uzak
ve sadece ¢izimleri dijitallestirmek i¢in kullani-
labilen cihazlardir (Demirel Inal ve Tarlakazan,
2022: 263).

19707lerde, daha gelismis dijital ¢izim tabletleri
tretilmeye baslanmistir. Bu cihazlar, analog ka-
lem ve kagitla calisan geleneksel ¢izim teknikle-
rini taklit etmek icin tasarlanmistir. Bu sayede,
dijital sanatgilar, geleneksel ¢izim tekniklerini
dijital ortamda kullanarak g¢alismalarini yapa-
bilmistir. 1980'lerde, Wacom firmas1 tarafindan
iretilen dijital cizim tabletleri piyasaya siiriil-
miistiir. Wacom’un tabletleri, yiiksek hassasiyet-
li ve basing duyarliligina sahip kalem teknolojisi
ile donatilmistir. Bu 6zellikler, sanatgcilarin dijital
cizimlerinde dogal bir his vererek gercekgi ¢i-
zimlerin ontinii agmustir. 200071 yillarda, dijital
cizim tabletleri popiiler hale gelmistir ve bircok
farkli marka ve model piyasaya siiriilmiistiir.
Ekranlh dijital cizim tabletleri de bu dénemde
ortaya ¢ikarak, sanatci ve tasarimcilar icin daha
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dogal bir ¢izim deneyimi saglamaya baslamistir.
Gliniimiizde, dijital ¢izim tabletleri, dijital sanat-
cilar, animatorler, grafik tasarimcilar ve diger
yaratici profesyoneller tarafindan yaygin olarak
kullanilmaktadir.

2.1. Ekransiz Dijital Cizim (grafik) Tabletleri

Ekransiz dijital ¢izim tabletleri, cihaz {izerinde
dogrudan ¢izim yapilmasina izin veren bir tiir
dijital ¢izim tabletidir. Bu cihazlar, dijital ¢izim
yapmak isteyenlerin geleneksel kagit ve kalem
kullanmaktan vazgec¢melerini saglayan cihazlar-
dir. Bu tabletler, kalem veya stylus yardimiyla
dogrudan ¢izim yapilabilen bir yiizeye sahiptir.
Piyasada birgok farkli ekransiz dijital ¢izim tab-
leti markast ve modeli bulunmaktadir. Ornekler
su sekildedir;

Wacom Intuos, dijital sanatgilar arasinda en po-
piiler markalardan biridir. Ekransiz bir tablet
olarak tasarlanmistir ve farkli boyutlarda mev-
cuttur.

-

Gorsel 1. Wacom Intuos Tablet

Kaynak: https://store.wacomturkiye.com/kategoriler/intu-
os-serisi

2.2. Ekranli Dijital Cizim Tabletleri

Ekranli dijital ¢izim tabletleri, kullanicinin ¢izim
yaparken dogrudan bir ekran tizerinde ¢alisabil-
mesine olanak taniyan cihazlardir. Bu tabletler,
kalem veya stylus ile ¢izim yapmak igin 6zel ola-
rak tasarlanmis bir ekrana sahiptir. Bu cihazlar
genellikle dijital sanatcilar, animatorler, grafik
tasarimcilar ve diger yaratic1 profesyoneller tara-
findan kullanilir. Piyasada birgok farkli ekranlt
dijital ¢izim tabletleri markasi ve modeli bulun-
maktadir (Henzen vd. 2005: 58). En yaygin kul-
lanima sahip olan Wacom Cintiq tablet, farkh
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boyutlarda ve c¢Oziiniirliiklerde mevcuttur ve
yliksek kaliteli bir ekran ve hassas kalem tekno-
lojisi sunar (Karasahinoglu, 2021:297).

Gorsel 2. Wacoom Cintiq Tablet

Kaynak: https://store.wacomturkiye.com/kategoriler/cin-
tig-serisi

Yiiksek ¢oziintirliiklii ekrani ve uygun fiyatiyla
Huion Kamvas isimli tablet, kullanicilar arasin-
da popiiler bir alternatiftir. Ayrica farkli boyut-
lar1 mevcuttur. Microsoft Surface Book ise, ytik-
sek kaliteli bir tablet ve bir diziistii bilgisayarmn
Ozelliklerini birlestiren hibrid bir cihazdir. Sur-
face Pen ile kullanildiginda, yiiksek hassasiyetli
cizim deneyimi sunar.

Son teknoloji tirtinii olan ve isletim sistemi ile
digerlerinden ayrilan Apple iPad Pro, Apple
markasinin {irettigi bir tablettir ve Apple Pencil
ile kullanildiginda ytiksek kaliteli, ekranl1 dijital
¢izim deneyimi sunar (Picard, vd. 2014: 207).

Gorsel 3. Apple Ipad Pro

Kaynak: https://www.apple.com/tr/shop/buy-ipad/ipad-
pro/12.9-in%C3%A7-ekran-128gb-uzay-grisi-wifi
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Giintimiizde dijital teknolojilerin gelismesiyle
birlikte, sanat ve tasarim diinyasinda da biiyiik
bir doniistim yasanmaktadir. Dijital cizim tab-
letleri ve ¢izim programlari, geleneksel ¢izim
tekniklerine alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve
sanatcilarin yaraticiliklarini smirlamadan yeni
olanaklar sunmustur. Bu baglamda, dijital ¢izim
tabletlerinin ve ¢izim programlarmin kullanimi
tizerine odaklanilarak, sanat ve tasarimin dijital
dontisimii irdelenmektedir.

3. DIiJiTAL CiziM PROGRAMLARI

En yaygin kullanilan programlar kategorisinde
ilk siralarda yer alabilecek yazilim {iriinii olan
Photoshop, Adobe sirketi tarafindan tasarlanip,
tiretilmis, profesyonel diizeyde fotograf diizen-
leme ve grafik tasarimi i¢in kullanilan bir prog-
ramdir. Tlk olarak 1988 yilinda piyasaya siiriilen
Photoshop ayni zamanda ¢izim, web tasarimi,
3D modelleme ve diger grafik tasarim isleri i¢in
de kullanilabilir. Yaygin cazibesinin bir kismy,
bazi son derece karmasik goriintii diizenleme ve
filtreleme tekniklerini uygulamay: oldukca ba-
sit hale getiren bir kullanic arayiizii ile ilgilidir
(Cole, Williams, 2010: 17). Photoshop, katman-
lar, fircalar, efektler, filtreler, maskeleme ve cok
daha fazlasini igeren genis bir 6zellik yelpazesi-
ne sahiptir. Programin kullanici konfor alanim
genisleten arayiizii, kullanicilarin gorsel igerik-
lerini kolayca diizenlemelerine olanak tanirken,
renk diizeltmeleri, farkli filtre uygulamalar ile
yaraticilik diizeyi artirilmis gorseller olusturma,
zengin cesitlilige sahip firca uygulamalariyla
¢izim yapabilme, video diizenleme gibi bircok
olanak sunmaktadir. Kullanicilarin farkli 6gele-
ri katmanlar halinde ¢alismasina olanak taniyan
program, bir¢ok farkli unsuru ve tasarim 0Oge-
sini ayn1 anda ve platformda diizenleme olana-
gina sahiptir. Piksel tabanli olarak gelistirilen
ve siirekli giincellenen programin giliniimiize
kadar bir¢ok versiyonu ¢ikartilmistir. Kullanim
pratikligi agisindan da amatdr ve profesyonel
olmak tizere genis bir kullanic1 kitlesine sahip
olan program lisansi satin alindiktan sonra kul-
lanicilarin erisimine agilmaktadir. Fir¢a ve boya-
larla geleneksel elde desen iiretme yontemlerini
dijital ortamda deneyimlemeyi saglayan Fresco
yine Adobe firmasinin gelistirdigi bir yazilimdir.
Kullaniciya sundugu fir¢a segenekleri sayesinde

ozellikle illtistratorler, animasyon sanatgilar: ve
desinatorler igin cazip bir uygulama olan Fres-
co, son teknoloji, dokunmatik ve dijital kalemli
cihazlar icin gelistirilmis bir yazilim tirtiniidiir.
[lk olarak 2019 yilinda iiriine 6zel olarak tasarla-
narak kullanici ile bulusturulan yazilim, vektorel
tabanli bir dijital ¢izim ve boyama uygulamasi-
dir. Dijital ¢izim programlarindan séz ederken
listede mutlaka yer almasi gereken, yazilimi
Alludo firmasina ait olan Corel Draw vektor 2
ve bitmap tabanli bir ¢izim programidir. Grafik
sanatcilar1 ve illistratorlerin yanisira tipografi
yaratimlari i¢in de gelistirilmis olan programin
ilk siiriimii 1989 yilinda piyasaya stirtilmiistiir.
Vektor tabanli programlarin avantaji olan boyut
ve ¢Oziintrligiin farkli ebatlarda kullanilmasi-
na ragmen ¢oziniirliigliin bozulmamas: kriteri
media ve reklamcilik alaninda da programi ca-
zip hale getiren bir unsurdur.3 Corel Draw ko-
lay kullanim1 dolayisiyla da yaygin olarak tercih
edilmektedir.

Adobe Illustrator, baski, multimedya ve online
grafikler i¢in hazirlanmis, endiistri standarti ha-
line gelmis bir illiistrasyon programidir. (Adobe
Creative Team-2004) Ilustrator, kullanicisina,
cizim araglari, renk paletleri, tipografi secenek-
leri, katmanlar ve filtreler gibi bir¢ok 6zellik sun-
maktadir. Gelistirilen versiyonuyla logo tasari-
mi, tipografi ve font tasarimi, el yazisi ve simge
tasarimi, infografik tasarimi, banner tasarimi
(web tasarimi), ¢izelge tasarimi ile duvar kagidi
olusturma araglarma sahip olan program vek-
tor tabanlidir. Coziintirliikten bagimsiz olarak
yapilan calismalar herhangi bir deger kaybina
ugramadan istenilen oranda biyiitiiliip kiigiil-
tiilmektedir. Ayrica, Adobe Creative Cloud ile
kullandig: i¢in de diger Adobe yazilimlarina en-
tegre olan program, tasarimciya oldukga rahat
bir kullanim siireci saglamaktadir. Procreate ise,
iPad gibi mobil cihazlara entegre profesyonel bir
dijital ¢izim uygulamasidir.

3.1. Procreate’in Yiizey Tasariminda Kullanimi

Bir¢ok kullanici kullanim kolaylig1 sebebiyle di-
jital ¢izim programlar ile yakindan ilgilenmek-
tedir. Giiniimiizde bu ¢izim programlar: arasin-
da kolay arayiizii, ulasilabilirligi ve gelistirilen
ozellikleri ile 6ne ¢ikan bir uygulama bulunmak-
tadir. Savage Interactive tarafindan gelistirilen
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Procreate, iOS ve iPad OS i¢gin ve yayinlanan di-
jital boyama igin bir raster grafik diizenleyici uy-
gulamasidir.* App Store’da 2011 yilinda piyasa-
ya stiriilmiistiir. Procreate in en belirgin 6zelligi
dijital ortamda gergek ¢izim hissi yaratmasidir.
Bunun igin Ios tabanli bir Ipad ve Apple kaleme
sahip olmak gerekmektedir. Procreate, ¢izimleri,
bilinen dosya formatinda ve galeriler bi¢ciminde
diizenlemeyi saglamaktadir. Ayrica kullanim
asamasinda el ve parmak hareketleri ile resim-
leri yakinlagtirmaya ve uzaklastirmaya olanak
tanimaktadir. 130 ‘dan fazla gelistirilebilir 6zelli-
ge sahip olan programin, katmanlar, maskeleme,
perspektif, renk tonlari, yiiksek ¢oziiniirlitk ve
sanatsal fircalar gibi 6zellikleri bulunmaktadir.
Procreate, 2013 yilinda iistiin tasarim ve inovas-
yon dalinda ilk Apple Tasarim Odiilii'nii kazan-
mistir.5 Bu alanda, bircok farkli aygit ve yazi-
Iim bulunsa da dijital ¢izim yapan tasarimcilar
tarafindan en ¢ok tercih edilen program olarak
ilk siralarda yer almaktadir. Kendi arka planma,
ylizeyleri, ¢izgileri ve basing ile koyu agik denge-
sini ayarlayabilen fir¢a olusturma gibi en sevilen
ozelliklerinden birkacini kullaniciya sunmakta-
dir (Brown, 2020 :17). Adeta caga ayak uyduran
dijital bir eskiz defteridir.

Gorsel 4. Procreate ¢izimi Apple, iPad, 2023

Kaynak: https://blog.udemy.com/wp-content/uploa-
ds/2022/04/7-Things-To-Draw-In-Procreate-Udemy-Blog-1.
P8
Programda calismaya baslamadan once bos bir
tuvale ihtiyag¢ duyulmaktadir. Oncelikle Galery
boliimiinden sag iist kosede yer alan yeni “tuval
olustur” se¢enegini secilmelidir. Tuval agildiktan
sonra sag, sol ve iist kissmda arag takimlar yer
almaktadir. Mevcut 6zelliklere gore ayarlamalar
acilan sekme tiizerinden yapilmaktadir. Kalem
olarak edinilen fircalar ile istenilen gorseller elde
edilebilmektedir. Procreate Ozellestirilebilir bir
program oldugu icin farkh tarzlar yakalayabilir,
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lekeler ve renkler ile sanatsal karisimlar ortaya
cikarilabilir. Ayrica sketch, pattern ya da sanat-
sal boyamalar yapilabilmektedir. Farkh tarzlar
icin, boyama veya sketch seklinde gorselller
olusturulabilmektedir. Bunun 6rnegi Gorsel 5’
de gosterilmistir. Burada yine katmanlardan ya-
rarlanilarak her bir parga sag tarafta yer alan akig
panosunda goriilebilmektedir. Boylelikle diizelt-

meler kolaylikla ayarlanabilmektedir.

Gorsel 5. Gililgin Cavdar Arsivi, 2022

Kisisel kullanim disinda profesyonel olarak ya-
pilan yiizey tasarimlarinda bu program kullanil-
maktadir. Gorsel 6 ve 7" de tekstil, seramik veya
kagit bask: yapilan alanlarda pattern yapiminin
asamasl katmanlar araciligi ile belirtilmistir. Bu-
rada {ist iste yapilan boyamalar farkl firca se-
cenekleri, renkler ve gekillerde olusturularak tist
uiste bindirilmistir.

Gorsel 6. Giilgin Cavdar Arsivi, 2023


https://blog.udemy.com/wp-content/uploads/2022/04/7-Things-To-Draw-In-Procreate-Udemy-Blog-1.jpg
https://blog.udemy.com/wp-content/uploads/2022/04/7-Things-To-Draw-In-Procreate-Udemy-Blog-1.jpg
https://blog.udemy.com/wp-content/uploads/2022/04/7-Things-To-Draw-In-Procreate-Udemy-Blog-1.jpg
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Gorsel 7. Glilgin Cavdar Arsivi, 2023

Kullanicilar ¢ogunlukla masatistii cihazlarda
kullanilagelen uygulamalara kiyasla, procrea-
te’in eglenceli, ulasilabilir ve 6grenilmesi kolay
bir uygulama oldugunu ifade etmektedirler.
Dijitallesme stireci bilgisayarin icadi ile bagla-
mis sanatcilar ve tasarimcilar eserlerini yarata-
bilmek adina yeni arayislara yonelmiglerdir. Bu
arayislarin sonucunda sanatgilar ve tasarimci-
lar, geleneksel boyama yontemlerinin neredey-
se bircogunu bilgisayar destekli programlar ve
donanimlar ile dijital ortamlarda yaratabilmek-
tedirler. Yiizey tasarimlart son yillarda farklh
teknikler ile yapilmis olsa da, arka planda tek-
nolojinin ciddi desteklerini belirgin etkiler ile
gormekteyiz. Dijitallesme sanat ve tasarim uy-
gulama siireglerinde vazgecilmez katkilar: olan
araglar olarak yer almaktadir. Ozellikle tasarim
ve ¢izim alaninda ciddi bir gesitlilik artis1 bulun-
maktadir. Bu uygulamalar ve aygitlar ister ¢izim
ister nesnelerin grafik goriintiilerinin fiziki akta-
rilmasi olarak bilinse de belirli 6l¢li, modelleme
ve ¢izimler sonucunda hedef nesneye doniisme-
sine katki saglamaktadir.

4. SONUC

Procreate diger bilgisayar ve ekran ortamlarin-
dan ayrlarak, piksel tabanl kendi monitoriine
yansiyan ¢izimlerin matematiksel evren i¢indeki
yazilim iligkisi ile olusturulmus yeni bir prog-
ramdir. Bu programla paternler, boyamalar, bo-
yutlandirma ve kolay sekillendirmeler sayesin-
de istenilen gorseli elde etmek miimkiindiir. Bu
makalede ozellikle yiizey tasarim alaninda kul-
lanilmakta olan belli basli aygitlar ve programla-
ra yer verilmistir. Sonrasinda ise dijital boyama
tekniklerinin gelisimini gosteren ve en fazla ter-

cih edilen Procreate uygulamasinin, bilgisayar
destekli tGiretim alanlarinda sanal ortamda olus-
turulan ve sonrasinda tiretimi fiziki hale doniis-
tiiriilebilen ytiizey tasarimlarina destek saglayan
bir program oldugu sonucuna varilmistir.
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Kazilar sirasinda ortaya ¢ikan arkeolojik seramik buluntulari, form biitlinliigiinii korumus olanlarinin yan1 sira
¢ogunlukla parcalar halinde daginik olarak giin yiiziine ¢ikarilmaktadir. Sadece kullanim siireci ve kazi esnasinda
degil miizelerin sergi alanlarinda veya depolardaki olumsuz kosullar neticesinde ¢esitli deformasyonlara ugrayan
seramik eserlerin mevcut durumlarinin iyilestirilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmas: igin gesitli koruma ve
onarim yontemleri uygulanmaktadir. Bu ¢alismada, gesitli seramik obje 6rnekleri {izerinden koruma ve onarim
calismalarinda takip edilecek uygulama adimlarinin yani sira bu uygulamalarda kullanilan malzeme, teknik ve
uygun paketleme islemleri arastirilmistir. Calisma kapsaminda, sadece incelenen objelere uygulanan yontemler
ele alinmis olup, farkli objelerde, farkli malzeme ve tekniklerin kullanilabilecegi unutulmamalidir. Her objede aym
derece bozulma tiirii ve tahribat meydana gelemeyecegi gibi, uygulanan teknik ve malzemelerin de buna bagl
olarak degiskenlik gostermesi kaginilmazdir.
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Abstract

Archaeological ceramic finds unearthed during excavations are mostly unearthed scattered in pieces as well as
those that have preserved the integrity of the form. Various protection and repair methods are applied to improve
the current situation of ceramic artifacts and to transfer them to future generations, that have undergone various
deformations not only during the use process and excavation, but also as a result of adverse conditions in the
exhibition areas or warehouses of museums. In this study, the application steps to be followed in the protection
and repair works on various ceramic object samples, as well as the materials, techniques and appropriate packaging
processes used in these applications were investigated. Within the scope of this study, only the methods applied
to the objects examined are discussed, and it should be kept in mind that different materials and techniques can be
used in different objects. The same degree of deterioration and destruction cannot occur in every object, and it is

inevitable that the techniques and materials applied will vary accordingly.

Keywords: Ceramic, Ceramic Artifact, Historical Artifacts, Restoration, Conservation

1. GIRIS

Seramigin ana malzemesi ‘kil’ olmakla birlikte,
genel anlamiyla ‘pismis toprak’ olarak ifade edil-
mektedir. Pismis toprak gurubu eserler; insan-
ligin giinlitk hayatina girmis ve tarih boyunca
kesintisiz olarak kullanimini stirdiirmuistiir. Bazi
kaynaklara gore seramigin kullanim tarihi insan-
lik tarihiyle esdeger kabul edilmistir (Farbstein
ve Davies, 2017; Erman, 2012). En yalin haliyle
camur, dogal cevrede kolay bulunmasi ve kolay
sekil verilmesi bakimindan {ireticiye kolaylik
saglayarak tarih boyunca ¢okga tercih edilen bir
malzeme olarak yaygin kullanimini her gegen
gin arttirmistir (Eskici, 2018; Yoleri ve Oztiirk,
2023).

Tarihsel siire¢ igerisindeki kullanim alanlarina
bakildiginda seramigin sadece giinliik kap-ka-
cak kaplar1 olarak kalmadigi, yapr malzemesi
olarak tugla ve kiremit, aydinlatma araci olarak
kandiller, taki ve siis esyalari, dini ritiiellerde olii
kiillerinin muhafaza dildigi kaplar, figiirinler ve
lahitlerin yani sira ¢ocuk oyuncaklarina kadar
¢ok genis bir alanda kullanildig: goriilmektedir
(Budja, 2016; Hopper, 1986; Erman, 2012). En
yaygin kullanim alanlarindan biri olan kap-ka-
cak seramikleri, ¢comlekler ve testiler donemin
sartlarina gore ozellikle gida maddelerinin de-
polanmasinda kullanilan seramik eserler arasin-
da yer almaktadir (Emre, 2023). Uygun ortam
kosullarinda muhafaza edilmek sartryla seramik
kaplar igerisine konulan yiyecek ve icecekler,
bozulmadan uzun siire korunarak ihtiyaca gore
tiiketilmesine olanak saglamaktadir. Bu neden-
le ihtiyaca gore kullanilmis olan ¢esitli form

334

ve ebatlarda tarihi seramik objelere rastlamak
mumkiindir (Ugar ve Ugar, 2018).

Arkeolojik kazilar sirasinda ortaya cikarilan se-
ramik buluntular, form biitiinligiinii korumus
olanlarinin yani sira ¢ogunlukla parcalar halin-
de daginik olarak giin yiiziine ¢ikarilmaktadir.
Sadece kazi esnasinda degil miizelerin sergi
alanlarinda veya depolardaki olumsuz kosullar
neticesinde cesitli deformasyonlara ugrayan se-
ramik eserlerin mevcut durumlarinin iyilestiril-
mesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin cesitli
koruma ve onarim miidahaleleri kaginilmaz hale
gelmektedir. Alinacak miidahale kararlar1 ve uy-
gulanacak koruma ve onarim yontemleri ulusal
ve uluslararasi platformda kabul gormiis ilkeler
dogrultusunda, alaninda egitim almis uzman ki-
silerce, dogru malzeme ve teknikler kullanilarak
gerceklestirilmelidir.

Tarihi degere sahip objelerin orjinal yapisina uy-
gun saklama ve sergileme kosullarini saglamak
ve eserin varligini stirdiirebilmesi igin restoras-
yon ve konservasyon miidahalelerinde bulun-
mak gerekmektedir. Pargalar halinde kirik ola-
rak ortaya ¢ikarilan hasarli buluntularin, 6zgiin
halinin anlasilmasi, bulundugu alandan baska
bir yere tasinmasi, bir biitiin olarak ayakta dur-
malarmin saglanmasi ve sonug olarak sergilenip
ziyaretci ile bulusturulmas1 gibi nedenlerle ko-
ruma ve onarim miidahalelerine gereksinim du-
yulmaktadir. Bu tiir miidahale kararlarinin gelis-
tirilmesinde ve uygulamalarinda gesitli faktorler
gz Oniinde bulundurulmalidir (Eskici, 2018).
Her objeye ayni derecede miidahalede bulun-
mak elbette miimkiin degildir. Objelerin mevcut
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ve korunmusluk durumuna gore farkli malze-
me ve teknikler kullanilabilecegi gibi, standart
uygulamalarin birbirini tekrar eden kopyalarin
gormek de miimkiindiir. Bu baglamda, objelerin
azlik ya da ¢okluguna, essiz (iinik) olma duru-
muna, déneminin herhangi bir tarihsel olayin
yansitip yansitmadigina, {iretim teknigine, beze-
me ve siislemelerine veya statik agidan biitiinliik
saglamamasi gibi olgulara bakilarak, miidahale
kararlar1 ve miidahale yontemleri gelistirilebil-
mekte ve bunlar eser 6zelinde degiskenlik gos-
terebilmektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda gesitli seramik obje or-
nekleri iizerinde goriilen bozulma tiirleri, koru-
ma ve onarim uygulamalarinda takip edilecek
islem siralamasmin yani sira uygulamalarda
kullanilan malzeme, teknik ve uygun paketle-
me islemleri arastirilmistir. Calisma kapsaminda
sadece incelenen objelere uygulanan yontemler
ele alinmis olup, farkli objelerde, farkli malzeme
ve tekniklerin kullanilabilecegi unutulmamali-
dir. Her objede ayni derecede bozulma tiirii ve
tahribat meydana gelemeyecegi gibi, uygulanan
teknik ve malzemeler de buna bagli olarak degis-
kenlik gosterebilmektedir.

2. SERAMIK ESERLERDE BOZULMA-
LAR

Seramigin hammaddesi, yapildig1 kilin yapist
ve pisirme derecesi eserlerin giintimiize saglam
bir sekilde ulagsmasimi 6nemli derecede etkile-
yen faktorler arasinda yer almaktadir. Ozellikle
kirilma, gatlama, ufalanma gibi deformasyonlar
¢ogu zaman eserin pisirme derecesi ile dogru-
dan iligkilidir. Uzun siire toprak altinda gomiilii
kalan seramikler kimyasal degisime maruz kala-
rak, kirilir ve ufalanurlar. Ozellikle objelerin dis
ylizeylerinde olusan yogun kalker tabakalar1 da
seramik eserlerde deformasyona sebep olarak
eserde ciddi derecede bozulmalar meydana ge-
lebilmektedir (Gokbel, 2010).

Sanatsal obje niteligi tasiyan seramik eserlerin
en biiyiik bozulma sebeplerinden biri gevresel
faktorlerdir. Miizelerde sergileme ya da depo
alanlarinda tasima sirasinda meydana gelebile-
cek hasarlarin yani sira yangin, sel, deprem vb.
dogal afetler, donma ve ¢oziilme gibi cevresel
faktorlerin sebep oldugu bozulmalar seramik

eserlere biiylik hasarlar vermektedir. Cevresel
faktorler eser yiizeyinde fiziksel, kimyasal ve
biyolojik bozulmalara sebebiyet verebilmektedir
(Cevik ve Bilen, 2023). Fiziksel etkenler sonucu
seramigin kirilgan yapist ¢ok hassas hale gel-
diginden eserde kiriklar ve gatlaklar meydana
gelebilir. Bunun yani sira giinliik kullanimlarda
ve uzun siire toprak altinda kalma sonucunda
ylizeysel kirlenme ve lekelenmeler meydana gel-
mektedir. Eserlerde goriilen fiziksel bozulmalar
daha ¢ok belirli bir miidahale sonrasinda mey-
dana geldigi icin kimyasal bozulmalara gore ¢ok
daha hizli gerceklesmektedir. Kimyasal bozul-
malar ise fiziksel bozulmalara nazaran daha ya-
vas gerceklesmektedir. Mantar, yosun ve bakteri
vb. faktorler ise eserlere biyolojik hasarlar vere-
bilir (Kiigiik, 1997; Gokbel, 2010).

2.1. Fiziksel Bozulmalar

Seramik eserlere en biiyiik zararlar1 veren bozul-
ma tlirli mekanik asinma yani fiziksel bozulma-
lardir. Uretim esnasinda olusan hasarlar, kir ve
lekelenme, asinma, catlama (Resim 1), kirilma,
ylizeyde pul pul dokiilme, kabuklanma ve bitki
koklerinin vermis oldugu hasarlar fiziksel bo-
zulma tiirleri arasinda yer almaktadir. Toprak
altinda uzun siire kalan seramiklerin yiizeyle-
rinde patina adi verilen kalker tabakasi (Resim
2) olusmaktadir. Toprak altinda goémiilii olan ve
digerlerine nazaran daha hassas olan eserler top-
rak altindan ¢ikartilirken eserlerde yeni kiriklar
ve catlaklar (Resim 3) olusabilmektedir. Ayrica,
tasima esnasinda dikkatsiz davranma ve hatali
paketleme sonucunda da eserler fiziksel olarak
hasar gorebilir.

Resim 1. Catlak Olusumu (URL 1)

T
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Resim 2. Yiizeyde olusan kalker tabakas1 (Gok-
bel, 2010, s.23)

Resim 3. Toprak altindan ¢ikartilirken olusan yeni
kiriklar (Gokbel, 2010, s.23)

2.2. Kimyasal Bozulmalar

Seramik objeler {izerinde farkli nedenlerden
dolay1 kimyasal bozulmalar meydana gelebilir.
Ancak eserlerde siklikla karsilasilan kimyasal
bozulma tiirlerinin basinda, her sorunun altinda
yatan temel problem olan toprak altinda gomiilii
eserlerin nemli ortama maruz kalmasi ile yag-
mur sularindan kaynaklanan asitler ve yangin
gibi afetler sonrasinda meydana gelen kimyasal
hasarlar, seramikler tizerinde kimyasal bozulma
olarak goriilmektedir. Bu gibi durumlarda eser
yapisal olarak zayiflar ve buna bagl olarak da
ylizeyde dokiilmeler meydana gelebilir (Resim
4-5) (Yildirim, 2008).
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Resim 4-5. Tuzlanmalar sonucu yiizeyde olusan kim-
yasal bozulma tiirleri (URL 2)

3. BELGELEME VE TESHIS

Restorasyon ve konservasyon siireci bir biitiin
olarak ele alinmalidir. Dolayisi ile belgeleme ve
teshis bu stirecin ilk ve 6nemli bir asamasidir.
Eserin mevcut yapisi, korunmusluk durumu,
bulundugu ortam gibi olgular iyi analiz edilmeli
ve restorasyon ve konservasyon uygulamalarina
yardimei olacak biitiin veriler 6zenle toplanma-
lidir. Elde edilen veriler neticesinde esere uygu-
lanacak en uygun miidahale yontemlerine karar
verilmelidir (Kiigtik, 1997).

Belgeleme; cizim, fotograf ve video gibi teknik-
lerden faydalanilarak eserle ilgili ayrintilarin
saptanmasi islemidir (Resim 6-7). Belgeleme asa-
masi seramik eserin koruma ve onarim uygula-
malar1 6ncesi durumunun belirtilmesi ile baglar
ve tim uygulamalarin her asamasinda devam
eden bir siire¢ olarak gerceklestirilir. Esere ya-
pilan her miidahalenin 6ncesinde ve sonrasinda
eserin gorsel olarak belgelenmesi biiyiik dnem
tasimaktadir. Teshis ise; korumada hangi yon-
tem ve malzemenin kullanilacagi, uygulamalara
baslamadan Once yapilan teshis ile tespit edilir.
Teshis asamasinda; eserin malzeme igeriginin, fi-
ziksel ve kimyasal 6zelliklerinin, bozulma tiiri-
niin ve bozulma nedenlerinin tespiti yapilir.
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Islemlere baslamadan énce esere iliskin tiim ve-
riler sistematik olarak kaydedilmelidir. Eserin
cikarilis tarihi, ilk durumu, tarihi ve sanatsal
degeri ve Onemi, yapim teknigi, malzeme ve
stisleme &zelliklerinin yani sira eser pargalar ha-
linde ¢ikarilmigsa kiriklarin kag parca oldugu ve
eser iizerinde yapilan analizler yazilmalidir. Bu
asamada, eserin farkli yonlerinden fotograflar:
cekilerek gorsel olarak belgelenmelidir. Ihtiyag
duyulmasi halinde eserin plan, kesit, goriiniis,
perspektif vb. teknik ¢izimleri {iretilebilir. Ana-
liz asamasinda elde edilen tiim veriler biitiinciil
olarak degerlendirilmeli, tartisilmali, ve gerekli
konservasyon ve restorasyon yontemlerine karar
verilmelidir.

Resim 6. Belgeleme islemlerinin yapildig: fotograf

¢ekim stand1

Resim 7. Belgeleme asamasinda kullanilan ¢izim
teknikleri (URL 3)

4. KORUMA VE ONARIM CALISMA-
LARI

Objenin bozulmusluk ve hasar durumuna gore
hangi miidahalelerin yapilacag: ve hangi malze-
me ve teknigin kullanilacag1 karar agsamasinda
obje 06zelinde belirlenir. Her miidahale tiirii her
objeye uygulanamayabilir. Literatiirde bu konu-
da herhangi bir yazili kural olmamakla birlikte,
seramik eserlerin koruma ve onarimlari i¢in asa-

g1daki islem adimlar takip edilebilir. Seramik
objeler i¢in uygulanan koruma ve onarim islem-
leri daha detayl olarak ilerleyen boliimlerde ele
alinmugtir.

Seramik objeler i¢in koruma ve onarim islem si-
ralamasi:

1) Temizlik

2) Saglamlastirma

3) Gegici montaj

4) Birlestirme

5) Biitiinleme (tiimleme)
6) Boyama ve Rotus

4.1. Temizlik

Koruma ve onarim uygulamalarinda ‘temizleme’
eserin orijinal yapisina ait olmayan biitiin yaban-
c1 maddelerin eserden uzaklastirilmasi anlamina
gelmektedir. En basit ornekle, eldiven kullanil-
madan tarihi objeyi ciplak elle tutmak, ytlizeyde
kirli ve yagh parmak izlerinin olusmasina veya
catlaklar tizerinde kir tabakasi birikmesine ne-
den olabilmektedir. Kap-kacak seramiklerinin
kullanimi1 sirasinda yiyecek kalintilari, yag vb.
maddelerin kalintilar1 seramik ytiizeyinde biri-
kebilmekte ve tekrarlayan 1sinma-soguma sonu-
cunda bu kalintilar seramik objenin derinlikleri-
ne isleyebilmektedir. Kimi durumlarda ise eserin
mevcut yapisiyla malzeme kimyasal reaksiyona
girebilir. Bunun yan sira objenin gegirmis oldu-
gu onceki koruma ve onarim uygulamalarinda
kullanilan malzemeler de yabanci madde olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir durumlarda olan obje-
ler icin mekanik veya kimyasal temizlik uygula-
malar1 yapilabilir (Bayazit, 2017; Yildirim, 2008).

4.2. Mekanik Temizlik

Mekanik temizleme yontemi eserlerde uygula-
nan ilk ve en temel temizlik yontemlerinden biri-
dir. Bu islem ilk olarak eser yiizeyindeki kir, toz
ve kalker tabakalarinin fir¢a, kaziyic, bisturi vb.
aletlerin kullanilmasiyla baslar. Eser tizerindeki
ozellikle taslasmis olan kalker tabakasini yiizey-
den uzaklastirmak oldukca zor bir islemdir. Bu
gibi durumlarda eser bir siire gozetim altinda
tutularak saf suda bekletilmelidir. Boylelikle yu-
musamis olan kir vb. tabaka yiizeyden daha ko-
lay ayrilir. Saf su yonteminden sonra halen yu-
mugamay1p kalkmayan kalker tabakalar: varsa,
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bu tabakalar icin ¢ok sert olmayan yumusak telli
firca uglari kullanilarak veya dis¢i motoru yardi-
mi ile yiizeyden uzaklagtirma iglemleri yapilabi-
lir (Resim 8-9).

Resim 8. Bisturi ile yapilan mekanik temizlik islemle-
ri (URL 4)

Resim 9. Detay ylizeylerde esere zarar vermeyen

yontemler ile mekanik temizlik (URL 4)

4.3. Kimyasal Temizlik

Eserlere minimum diizeyde zarar verecek olan
¢oziiciilerin basinda su gelmektedir. Suyun ye-
tersiz kaldig1 durumlarda ise diisitk oranlarda
cesitli asitler, alkaliler ve ayiric1 ¢oziictiler kulla-
nilabilir (Bayazit, 2017; Yildirim, 2008). Yiizeyden
uzaklastirilacak maddenin igeriginin tam olarak
bilinmedigi durumlarda hangi ¢oziiciiniin daha
etkili olacagini belirlemek i¢in kimyasal analizle-
rin yapilmasi gerekir. Aksi taktirde yanlis malze-
me kullanimi sonucunda eserlerde ciddi ve geri
doniilmesi imkansiz hasarlar meydana gelebil-
mektedir. Bu gibi durumlarda ihtiya¢ duyulan
analizler sadece objenin kiigiik bir boliimiinde
lokal olarak deneme yontemiyle gergeklestirilir.
Donanimli bir laboratuvar ortaminda kapsaml
analizlerin de yapilmasi miimkiindiir. Yiizey ki-
rini temizlemek i¢in kullanilan ¢dziicii maddeler
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genellikle pamuklu cubuklar yardimu ile esere
zarar vermeyecek sekilde uygulanir (Resim 10).

Resim 10. Hatali onarim sonucu mevcut yapistirici-
larin kimyasal yontemler ile temizlenmesi (Yildirim,

2008)

4.4. Saglamlastirma

Seramik eser yiizeyinde herhangi bir deformas-
yon, catlama veya ayrilma varsa eser yiizeyinde
saglamlagtirma iglemleri yapilmalidir. Koruma
ve onarim uygulamalarinda en temel kural, uy-
gulama esnasinda kullanilan maddelerin kalict
ve kesinlikle geri doniistimlii olabilmesidir. Pis-
mis toprak eserlerin saglamlastirilmasi islem-
lerinde ¢ogunlukla sentetik ve dogal recineler
kullanilmaktadir. Polivinal asetat ve akrilik reci-
ne en iyi sertlestiriciler arasinda yer almaktadar.
Cozeltiler eserin sertligine ve yapisal durumuna
gore %3-10 arasinda seyreltilir. Coziiciiler, ¢ozii-
necek maddeye gore aseton, metil glikol asetat,
toluen, etil asetat, alkol veya su olmalidir. Gii-
niimiizde en yaygin olarak kullanilan ve en iyi
sonuglarin elde edildigi seramik eser saglamlas-
tiricisi, eserin durumuna gore belirli oranlarda
aseton icinde seyreltilmis paraloid B72 (PB 72) ya
da suda seyreltilmis polivinil asetat (PVA)'tir. Bu
islem icin daldirma yontemi, firca veya vakum
yontemi gibi teknikler uygulanmaktadir (Re-
sim 11-12). Saglamlastirma islemlerinde yiiksek
oranda verim alabilmek, eserin gozeneklilik ve
sertlik derecesine gore degiskenlik gosterebil-
mektedir. Yumusak ve gozenekli eser daha ko-
lay sertlestirilmektedir (Baykan, 2018; Gokbel,
2010).
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Resim 11. Yiizeyde olusan catlaklarin Paraloid B72 ile
saglamlastirilmasi (Gokbel, 2010)

Resim 12. Fir¢a yontemi ile saglamlastirma islemi
(Gokbel, 2010)

4.5. Gegici Montaj

Ozellikle kirik pargalar halinde bulunan seramik
objenin bir biitiin olusturup olusturmadigini an-
lamak i¢in, parcalar oncelikle renklerine ve bi-
cimlerine gore ayrilir, kullanim 6zellikleri de g6z
ontinde bulundurularak siniflandirilir. Pargalar,
kagit bant yardimu ile gegici olarak birlestirilir.
Formu olusturan ve biitiinliik saglayan parcalar
belirlendikten sonra kalic1 biitiinleme isleminde
zorluk yasanmamasi ve kolayca birlesimin sag-
lanmasi igin kesisim noktalar1 numaralandiri-
larak sokiiliir ve parcalar 6zgiin haline getirilir
(Resim 13-14). Bu uygulamadaki amag¢ tamamen
uygulamay1 yapan kisiye kolaylik saglamas1 ve
parcalarin biitiinlitk saglayip saglamadiginin
tespitinin yapilmasidir.

Resim 13-14. Gegici montaj islemi ve numaralandir-
ma (URL 5)

4.6. Birlestirme

Temizlik ve gecici montaj islemlerinin ardindan
pargalarin yapistirilmasi ile birlestirme islemine
baglanir. Eseri birlestirirken taban kismindan
baslamaya o6zen gosterilmelidir. Ciinkii eserin
en saglam kismi her zaman igin diger kisimla-
rina gore daha kalin olan ve tastyici kismi olan
tabanidir. Taban parcalarmin eksik oldugu du-
rumlarda ise form vermesi halinde birlestirme
islemine agizdan baslayan kisimlardan da bagla-
nabilecegi unutulmamalidir.

Yapistirict malzeme, kirik olan pargalarin kesi-
sim noktalarina tasirilmadan uygulanmalidir.
Dogru bir uygulama icin eserler kum havuzun-
da, hareket ettirmeden, sabit bir sekilde konum-
landirilarak, kendi agirlig: ile yapistirilmalidir.
Biiytiik eserlerin birlestirme islemi sirasinda par-
calarin kaymasini engellemek i¢in kagit bant ve
plastik iskenceler kullanilabilir. Bu gibi durum-
larda eser yiizeyinde kagit bandin yapiskan kis-
minin iz birakmamasi i¢in eser yiizeyi alkol veya
aseton ile ivedilikle temizlenmelidir.
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Yapistirici olarak kullanilacak malzemeler renk-
siz ve geri doniisiimlii olmalidir. Eserlerin sertlik
durumuna gore uhu-plus, farkl oranlarda ase-
ton igerisinde ¢ozeltilmis paraloid B72, peligom,
uhu vb. yapistiricilar kullanilabilmektedir. Bir-
lestirme asamalar1 6rnegi Resim 15’te goriildiigii
gibidir.

Resim 15. Uygun yapistirict malzeme belirlendikten

sonra gergeklestirilen birlestirme islemi (URL 6)

4.7. Biitiinleme

Biitlinleme, genellikle obje biitiinliigiinde mey-
dana gelen eksilmeler sonucu eserin fiziksel bii-
tinliigiintin saglanmas: ve statik agidan eserin
ayakta durmasinin saglanmas: amaciyla yapilan
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onemli bir koruma islemidir. Eserin fiziksel go-
riinlimiinde meydana gelen eksilmeler, eserin
aslina uygun, benzer veya farkli niteliklerdeki
malzemelerle tamamlanabilir. Biitiinleme isle-
mi, eserin mevcut durumuna, tarihi ve sanatsal
onemine ve eksik alanlarin boyutuna gore farkh
sekillerde yapilabilir (Eskici, 2018).

Biitiinleme islemi kimi zaman koruma kimi za-
man da goriiniis agisindan biitiinliik olusturma
amagcli yapilmaktadir. Her zaman igin sanat de-
geri tastyan eserlerin mevcut haliyle korunmasi
ve esere minimum miidahalelerde bulunulmas:
esastir. Ancak eser statik agidan biittinliigiinii
saglamiyorsa ve ayakta duramiyorsa koruma
amacli biitiinleme islemi yapilabilir. Ayrica ya-
pilan biitiinleme islemi estetik agidan da gorsel
biitiinliik saglamalidir (Kiigiik, 1997).

Eserin iiretim tekniginden yola ¢ikarak ayni do-
nem iiretilmis benzer objelerden ve/veya resim,
cizim gibi gorsel dokiimanlardan yararlanilarak
tiimleme islemi yapilabilir. Diger taraftan, eserin
Ozgiin durumu ile ilgili kesin bir kanit yoksa,
eksik alanin/parcanin yeniden yapilarak eserin
tlimlemesinin yapilmasinin etik olarak dogru
olmadigr da degerlendirilebilir. Objelerin tarihi
ve sanatsal Ozellikleri agisindan tasidigi deger
durumuna gore, eksik pargalarin biiyiik olmasi-
na ragmen tamamlanmadan birakilmas1 uygun
gortilebilir (Eskici, 2018; Kiigiik, 1997).

Biitlinleme isleminde, dis¢i mumu yardimiyla
eserin saglam kismindan kalip alinarak eksik
kisma yerlestirilir ve dolgu malzemesi dikkat-
lice bastirilip spatula yardimiyla sekillendirilir.
I[slem sirasnda dolgu malzemesinin kolayca
bastirilmaya ve sekillendirilmeye izin verecek ki-
vamda olmasina dikkat edilmelidir. Dolgu mal-
zemesi sertlestiginde kalip dikkatlice cikartilir.
Yapilan bu islemin ardindan -eger varsa- fazlalik
dolgu malzemesi kazima aletleri ile inceltilir ve
parcanin formu verilir (Resim 16).
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Resim 16. (a) Saglam olan yiizeyden dis¢i mumu ile
kalip alinmast, (b) ¢ikarilan kalibin bos kisma yerles-
tirilmesinin ardindan dolgu malzemesi ile doldurul-
mas, (c) fazla dokiilen dolgu malzemelerin kaziyici
aletler yardimu ile tiraglanarak forma uygun seklin
verilmesi islemi, (d) biitiinleme islemi ardindan ese-

rin son hali (URL 6)

4.8. Boyama ve Rotus

Dolgu olarak kullanilan malzemelerin sergilen-
digi alanda ziyaretci tarafindan algilanmamas:
igin renklendirilmis dolgular kullanilabilecegi
gibi, dolgunun tizeri gesitli boyalarla da kapa-
tilabilir. Rotus igin kullanilan malzemeler ise,
yapilan renk analizleri sonucunda seramigin
rengiyle uyumlu secilen pigment ve boyalar ol-
malidir. Dolgu malzemesini boyamak icin genel-
likle yagli boya, sulu boya, akrilik veya toprak
cinsi benzeri malzemeler kullanilmaktadir. Uy-
gulama, yumusak uclu boya firgalar1 ve piis-
kiirtme yontemi gibi tekniklerle yapilmaktadir.
Piiskiirtme yontemi, hem hizli uygulanist hem
de objeye yumusak dokunusuyla fir¢a kadar za-
rar vermedigi i¢in en ¢ok tercih edilen uygulama
yontemidir.

Boyama islemlerinin ardindan, eserin birlesim
yerlerinin gizlenmesi ve boyanan ytiizeyin daha
estetik gortinmesi i¢in ince fir¢a yardimi ile son
rotus yapilir (Resim 17). Her malzemede oldu-
gu gibi rotus igin segilen malzemeler de seramik
ylizeyine zarar vermemeli ve tamamen geri do-
niistimlii olmalidir. Dikkat edilmesi gereken di-
ger bir konu ise, rotus icin kullanilan malzeme
kullanicinin sagligina zarar vermemeli, dolguya
iyi tutunmali ve reaksiyona girmemelidir. Ay-
rica kurudugunda parlak goriinmemesine 6zen
gosterilmelidir.

Resim 17. Tiim islemler sona erdikten sonra dolgu
malzemesi tizerinde boyama ve rotus islemi (URL 7)

5. PAKETLEME

Tim uygulamalar sona erdikten sonra eserin
sergilenme veya depolanma durumuna gore
uygun paketleme islemleri yapilmalidir. Eger
eser depolanacaksa, esere zarar vermeyen asit-
siz malzemeler kullanilarak paketleme islemleri
gerceklestirilmelidir. Uygun olan yontem; eserin
ebatlarma gore kesilmis asit salgilamayan etha-
foam malzemesi oyularak obje igine yerlestiri-
lip hareket etmeyecek sekilde paketlenmesidir
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(Resim 18). Paketlemede temel kural, eser ile
temas edecek malzemenin, olusabilecek fiziksel
ve kimyasal bozulmalar1 énlemek icin asit sal-
gilamayan ve yumusak dokulu malzemelerin
secilmesi, ayni zamanda eserin sabit ve denge-
de durmasimi saglayarak herhangi bir sarsmtiya
maruz kalmasi durumunda biitiinliigiintin mev-
cut haliyle korunmasidir. Ayrica énemle dikkat
edilmesi gereken diger bir durum ise ortamin
151, 151k ve nem derecesi goz oniinde bulundu-
rularak esrin konuldugu yerde periyodik kont-
rollerinin yapilmasi, eserin hava ile temasmin
kesilmesi halinde, icerisinde tutuldugu ortama
slika-jel gibi ortamin nem dengesini istenilen se-
viyede tutacak malzemeler konularak nem ora-
ninin dengelenmesi gerekmektedir.

Resim 18. Ethafoam malzemesi ile paketlenecek olan
eserlerin ebatlarina gore agilan oyuklara yerlestiril-

mesi (URL 8)
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6. SONUC

Ana malzemesi kil olan seramikler, pismis top-
rak eserler grubunda yer almaktadir. Kullanimi1
insanlik tarihi kadar eskiye dayanan seramik
eserler, dogal cevrede kolay erisilebilir olma-
st ve kolay sekil verilebilmesinden dolay: tarih
boyunca giinliik hayatta kap-kacak tiretiminden
siis egyasi, aksesuar, oyuncak ve yapr malzeme-
lerine kadar ¢ok genis bir yelpazede kullanim
alan1 bulmustur. Seramik buluntular arkeolojik
kazilar sirasinda ¢ogunlukla parcalar halinde
daginik olarak giin yiiziine ¢ikarilmaktadir. Se-
ramik eserler, tiretim, kullanim ve saklama ko-
sullarindan kaynaklanan sorunlar sonucunda
cesitli fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmalara
maruz kalmaktadirlar. Korunmasi gerekli taginir
kiiltiir varliklar: arasinda yer alan seramik eser-
lerin tarihi, sosyolojik ve etnografik degerlerinin
korunarak gelecek kusaklara aktarilmasi igin
dogru restorasyon ve konservasyon uygulama-
larina tabi tutulmas: gerekmektedir.

Seramik objeler i¢in koruma ve onarim islem
adimlar1 eserin bozulma tiirii ve korunmusgluk
durumuna gore (i) temizlik, (ii) saglamlastirma,
(iii) gecici montayj, (iv) birlestirme, (v) biitiinleme
(timleme), (vi) boyama ve rotus siralamasi goz
oniine almarak birkagi veya hepsinin uygulan-
masindan olusabilir. Tarihi ve sanatsal degere
sahip eserlerin restorasyonu ve konservasyonu,
konunun egitimini almis ve alaninda uzman
kisiler tarafindan biiyiik bir titizlikle yiirttiil-
melidir. Uluslararas: platformda kabul gormiis
ilkeler dogrultusunda yapilan her miidahale ile
eserin orjinal hali ve form yapisina sadik kalina-
rak, ozellikle miidahalelerde kullanilacak malze-
melerin eserle birebir uyumlu olmasina dikkat
edilmelidir. Aksi taktirde yanlis veya niteliksiz
miidahaleler eserlerde geri doniisii miimkiin ol-
mayan hasarlara sebebiyet verebilir.

Taginabilir ve tasinmaz kiltiir varliklar: agisin-
dan iilkemiz oldukg¢a zengin degerlere sahip
olmakla beraber, ne yazik ki yakin zamana ka-
dar tarihi eserlere gereken Onemin verilmedigi
bilinen bir gercektir. Ancak son yillarda yapilan
calismalarla, 6zellikle Restorasyon ve Konser-
vasyon Bolge Laboratuvarlarmin kurulmasiyla
beraber bu alana verilen 6nemin artmis olmas,
ayrica iniversitelerin de bu alanda deneyimli
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meslek elemanlarin yetistirmesiyle birlikte kiil-
tiir mirasimiza verilen degerin artacagi ve bu
degerli eserlerin gelecek kusaklara giivenle akta-
rilacag1 degerlendirilmektedir.
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Oz

Internet teknolojisinin toplumlari ve bireyleri etkilesime yonlendirmesi, 6zellikle son otuz yildir yogun olarak
gozlemlenmis ve tartisilmis bir olgudur. Mesajlasma ve igerik paylasimi a¢isindan bu alanda 6n planda olan sosyal
medyalar ile 6zellikle son yillarda popiilerlesen sanal toplanti ortamlar1 ve akilli cihazlarla yayilimi katlanarak
artmis ¢evrimici nitelikte dijital oyunlar bu olgunun giincel odaklar1 olarak ele alinmaktadir. Ancak dijital internet
platformlari, artik alisilmis bu basliklar 6tesinde farkli etkilesim deneylerini de ortaya ¢ikartabilecek biiyiik bir
potansiyele sahiptir. Reddit’'in baslattig1 r/Place etkinligi bu baglamda gevrimigi igerik {iretimi ile ilgilenen hemen
her uzmanliktan arastirmacinin goz atmasini gerektirecek 6zgiinliikte ve 6zellikte giincel bir etkilesimli internet
fenomeni olma islevine sahiptir. Betimleyici tarzda tasarlanmis bu ¢alismada r/Place etkinliginin metnin yazildig:
tarihe kadar gergeklestirilmis olan {i¢ oturumunda uygulanmis dijital ve teknik tasarim sistemi, etkilesimli grafik
iiretim siireci, gruplar ve taraflarca ortaya ¢ikarilan grafik eserlerin tiirleri, temalari ile 6ne ¢ikan tasarimlar ve
semboller incelenmistir. Etkinligin analizine dayanarak, gelecekteki karsilastirilabilir yeni etkinliklerin potansiyel
etkisine iligkin oneriler ortaya konmustur. Amacl 6rnekleme yontemine gore segilen etkinlik uygulama gorselleri,
gorsel tasarim ve iletisim baglaminda betimsel igerik analizi yontemiyle incelenmistir.
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Abstract

The phenomenon of internet technology directing societies and individuals towards interaction has been intensi-
vely studied and debated over the last thirty years. Social media, at the forefront of messaging and content sharing,
virtual meeting environments which have gained popularity in recent years, and online digital games, whose spre-
ad has increased exponentially with smart devices, are currently held as the key focal points of this phenomenon.
However, digital online platforms have the potential to reveal diverse interaction experiments beyond established
topics. In this context, the r/Place event, instigated by Reddit, is a current interactive internet phenomenon posses-
sing originality and features that demand scrutiny from researchers across fields of expertise concerned with online
content production. This descriptive study examines the digital and technical design system utilized during the
three sessions of the r/Place event up to the time of writing. It analyses the interactive process of graphic produc-
tion, the various graphic works created by groups and parties, their themes, and notable designs and symbols. In
conclusion, recommendations are proposed regarding the potential impact of future comparable events. The study
analyzed activity application visuals utilizing the purposeful sampling method and descriptive content analysis
method to explore visual design and communication.

Keywords: r/Place, Reddit, Social Media, New Media, Interactive Digital Activities

1. GIRiS Icerik paylasimi, paylagimlarin bagka iiyeler

tarafindan yorumlanmasi, begenilmesi,

Bir savunma teknolojisi olarak, uzaktan bilgi- cevaplanmasi seklindeki temel islevinin disinda,

sayarlar1 birbirine baglayarak veri aktariminin sosyal medyalar ve sosyal medyalasmus forumlar

saglamak tizere gelistirilmis olan ARPANET'in gibi diger platformlar, ¢ok kullanicili etkilesim

internete doniigmesinin tizerinden otuz yili ag- agisindan sinirh bir uygulama alanina sahiptir.

kin zaman gecti. Bu zaman araliginda internet Etkilesimin cesitliligi acisndan cok oyunculu

arama motorlarindan ulasilabilen internet sitele- oyunlarda oyuncularin birbirlerine karsi tekil

ri olarak hayatlarina baslamis internet forumlari, ya da gruplu olarak tarafli miicadelesi, sosyal

kullanicilarin uzaktan bilgisayar donanimiyla medyalardan farkl bir icerik sunabilmektedir.

erisebildikleri ilk ¢ok kullanicili sosyal platform- Ayni zamanda smirhliklarma ragmen cevrimici

lar olarak kabul edilebilir. Ayn1 zamanda eposta anketler ve sanal toplanti uygulamalarindaki

hizmeti sayesinde iki kullanicinin veri iletisi- coklu canli yaym mekanigi, yine etkilesim

minde bulunmasi da yine internetin ilk zaman- acismdan  farkli  basliklarda  incelenmeye

larindan itibaren kullanima girmis bir etkilesim uygundur. Ancak tim bu alisilagelinmis

yontemi olmustur. Onceleri sadece metinlerin etkilesim bicimlerinden farkls olarak

paylagilabildigi bu iki tiir etkilesim ortaminda geligtirilebilecek, uluslararasi erigim etkisi sanal

da sonralar1 sirayla goriintii, ses ve hareketli go- toplantilardan biiyiik, takim dinamikleri cok

riinti ile cesitli yazilim dosyalar1 da paylagimla- oyunculu oyunlardakine paralel ancak miicadele

ra eklenir hale gelmistir. Ardindan 6zellikle ¢ok sekli daha once pek denenmemis, yenilikci

oyunculu nitelige sahip dijital oyunlar ve ICQle etkilesim etkinlikleri tasarlamak da olanaklidir.

MSN gibi mesajlasma yazilimlari ile dijital etki- Bu baglamda calismada, bahsedilen niteliklere

lesimin yayginlasmasi baglamustir. Epostalarin uygun ve benzeri nadir bir etkinlik olan Reddit

statik aligveris yapisi, forumlarin gergek zaman- platformunun r/Place’i ele alinmigtir. r/Place et-

Iilik yapisinin eksikligi gibi noksanlardan arin- kinliginin hikayesi, teknik altyapisi, giiniimiize
mig bu yeni mecralar, dijital uzaktan iletisim ve kadar diizenlenmis ii¢ oturumunda katilimcilar

etkilesim ugrunda daha biiytik kitleleri kendine tarafindan ortaya gikartilmis baglica semboller

cekmistir. Son on bes yila ise bir sonraki dijital aragtirilmigtir. Etkinligin analizi dogrultusunda

iletisim devrimi olan akilli cihazlar ile bugiin gelecek benzer etkinliklerin ulagabilecegi etki

adina sosyal medya ve yeni medya denilen diji- glicii hakkinda oneriler getirilmistir. Amach

tal paylasim platformlar: damgasini vurmustur. drnekleme yontemine gére ii¢ oturumun tim
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siireclerinin bir araya getirildigi video forma-
tindaki kaynaklarin birden ¢ok anindan ekran
goriintiileri alinmasi yolu ile elde edilen etkinlik
uygulama gorselleri, gorsel tasarim ve iletisim
baglaminda betimsel igerik analizi yontemiyle
incelenmistir.

2. REDDIT VE “r/Place”IN HIKAYESI

Reddit, internet forumlarina ve paylasim ortam-
larina bir alternatif olarak ortaya cikti. Platform
Steve Huffman ve Alexis Ohanian tarafindan
2005 yilinda gelistirilmeye basland1 (Brown,
2012: 67). Kullanim pratikleri agisindan dénemin
diger ortamlarindan biiyiik farklar icermese de
benzer iletisim araglarini kullanan deneyimli
kullanicilar igin temel farklara sahipti. Gelisti-
riciler, Internetin o dénemdeki pek cok platfor-
munda paylasimin karmasikligindan ve igerigin
dagmikligindan rahatsizdilar (Johnson ve Whi-
te, 2008: 112). Bu nedenle igerigin derlenmesini
saglayacak bagka bir icerik yonetim modeli {ize-
rinde c¢alismalar yaptilar. Huffman ve Ohani-
an, Reddit’i “baskalarinin paylasimlarini segip
diizenleme” fikri tizerine inga ettiler (Huffman,
2007: 12). Reddit modelinde kullanicilar, paylasi-
lan igerikleri oylayarak en iyi icerigi belirlerken,
alt kissmda daha fazla igerik bulmak igin ilerle-
yebilirlerdi (Ohanian, 2006, s. 20). Bu yenilikgi
modeli heniiz biitgesi ve yatirimcilar: kabul ede-
cek koklii bir teknoloji firmasi bulunmayan {ini-
versite Ogrencileri olarak gerceklestirmeleri ola-
nakli degildi. Bu nedenle Huffman ve Ohanian,
Reddit’i hayata gecirmek i¢in Y Combinator adli
bir teknoloji hizlandirici programina basvurdu-
lar ve kabul edildiler (Thomas, 2011: 33). Bu sa-
yede hayata gecirilebilen Reddit, zaman iginde
biiytidii ve gelisti (Thomas, 2011: 45). Baslangig-
ta, Reddit ¢ok sade bir tasarima sahipti ve kul-
lanici tabani kiigiikti (Smith, 2009: 78). Ancak,
platform hizla biiytimeye basladi ve farkli konu-
lara ilgi gosteren ¢ok sayida subreddit (alt konu)
olusturuldu (Brown, 2012: 89). Bu temel farkli-
liga sahip 6zellik sayesinde Reddit’teki igerigin
cesitliligi artt1 ve kullanicilar arasinda paylasimi
rakiplerine gore biiyiik bir hizla yayildi. Reddit,
Bugiin, milyonlarca kullanici tarafindan ziya-
ret edilen ve binlerce farkli konuyu ele alan bir
platform haline geldi (Johnson, 2010: 55). Igerik
paylasiminin yaninda sosyal topluluk islevi de

bulunan platform, siyaset basta olmak {izere pek
¢ok alanda bir tartisma ortami olma islevine de
sahiptir. Ayn1 zamanda Reddit, bugiin diinya-
nin en biiyiik sosyal haberlesme sitelerinden biri
olarak bilinir (Smith ve Johnson, 2010: 45). Plat-
formun c¢esitli baghklara ve ilgi alanlarina gore
bir araya gelmis sanal sosyal gruplari, r/Place et-
kinliginin dogusunda ve bundan kisa siire 6nce
yapilan ticlincii oturumuna kadar gelen siirecte
diinya ¢apinda popiilerlesmesinde etkili olmus-
tur.

r/Place’den Once internet sitelerinde ve ¢evrimi-
¢i ¢ok kullanicili platformlarda 6nctil baz: djjital
sosyal deneyler ve etkinlikler yapilmigtir. Belki
de bu etkinlikler r/place’in gelistirilmesine bir
Olctide ilham da vermistir. 2005 Yilinda “The
Million Dollar Homepage” sitesi internetle bu-
lusmustur. 1 milyon pikselden olusan bir gra-
figi iceren sitede, her piksel 1 dolar ddenerek
satin alinabilmekteydi. Boylece kullanicilar, bu
sayfada reklam alami satin alabilirlerdi (Brown,
2006: 28). 2013 Yilinda “Drawception” yayim-
landi. Drawception, kullanicilarin bagka bir
kullanicinin ¢izimini yorumlayarak yeni bir ci-
zim olusturmasini saglayan bir ¢evrimici oyun
platformuydu (O’Hara, 2014: 12). Yine 2013 y1-
Iinda “GeoGuessr “oyunu, kullanicilara diinya-
nin dort bir yanindan rastgele sokak goriintiileri
sundu ve oyuncular, bu goriintiilere dayali ola-
rak diinya tizerindeki konumu tahmin etmeye
caligstilar (Jones, 2017: 45). 2014 Yilinda Twitch
sosyal paylagim platformu “Twitch Plays Poké-
mon” etkinligini yayimladi. Bu Twitch platfor-
munda gerceklestirilen bir deneydi ve binlerce
oyuncunun ayni anda Pokémon oyununu oy-
namasini sagladi (Smith ve Johnson, 2015: 67).
2015 Yilinda ise Reddit r/Place 6nceki ilk dijital
sosyal deneyi olan etkinligini, “The Button”u ya-
yimladi. Bu etkinlik kullanicilarin bir diigmeye
basmalarini ve bu diigmeyi ne kadar uzun stire
basili tutabileceklerini gormelerini saglad: (Mil-
ler, 2016: 22) (Gorsel 1).
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the button e gl

5} 589

Gorsel 1. The Button Etkinligi Arayiizii (Kaynak:
Vox, 2015)

[lk r/Place deneysel bir yaraticilik ve sosyal yar-
dimlasma projesi olarak, sanal bir tuval {izerinde
gerceklesecek bir pixelart uygulamas: seklinde,
Reddit araytiziine bir eklenti halinde tasarlandi.
Pixelartlar ilk dijital oyunlar doneminden iti-
baren gelen ve giiniimiizde nostaljik 6zelligi ile
hala belirli kitlelerce oyunlar ve gorsel estetik
dilini iceren tasarimsal dgeler ve objeler halinde
tiiketilmeye devam eden bir sanatsal stildir. Di-
jital piksellerin kare bi¢iminde olmalar1 ve ilkel
dijital oyunlar1 oynatan bilgisayar (ve benzeri)
donanimlarin piksel sayisi gostermedeki yeter-
sizlikleri nedeniyle, ilkel oyunlarda kare-kare
bir gorsel yap1 olusmustur. Bu yapi gesitli gele-
neksel dokuma teknikleriyle elde edilen giysi ve
hali-kilim gibi objelerdeki ya da mozaik resim
ve i¢ mimari siislemelerindeki figiirlerin sahip
olduguna benzer, sinirliliklar: olan ve gergekgi,
dogru, net gosterime engel olarak kendi esteti-
gini olusturan nitelikleri tasimaktadir (Gorsel 2).

1 Nisan 2017’de baslatilan ilk r/Place oturumun-
da 1000x1000 piksellik ¢oziiniirliikte bir ¢calisma
alani ortaya konulmustu. Kullanicilar bu alanda
her seferinde izin verilen 16 renkten birini sece-
rek kendi bir pikseli boyayabilmekteydi (Gorsel
3). Sonradan diizenlenecek diger iki oturumda
(2022'de ve 2023’te) daha genis bir renk paletinin
kullanimina izin verilmistir. Her 5 dakikada bir,
deneyin baslamasindan once var olan bir Reddit

hesabina giris yapan her kullanici, tuval tize-
rinde diger kullanicilarin daha 6nce kullandig:
hiicreler dahil olmak {izere 1.000.000 hiicreden
birine tek bir piksel yerlestirebilirdi (Armstrong,
2018, s. 10). 72 saat siiren ve 1.2 milyondan fazla
benzersiz kullanicidan biiytik bir katilim alan ilk
oturumda kullanicilar, tuvalle dogrudan etkile-
simde bulunarak veya eylemlerini tartisma plat-
formundan koordine ederek ¢esitli sanat eserleri
olusturdular (Rappaz ve arkadaslari, 2018: 263).
r/Place etkinligi, kullanicilarin tamamen ticretsiz
olarak katilabilecegi bir platform sundu ve diin-
ya genelinden genis bir izleyici kitlesi tarafindan
takip edildi (Brown, 2019: 78). Katilimcilar, be-
lirli bir renk veya tasarimi savunmak igin bir ara-
ya gelerek gruplar olusturdu ve bu gruplar, daha
biiytiik bir resmin parcas: haline geldi (Johnson,
2020: 92).

1 Nisan 2022'de ikinci oturumu basglatilan r/Pla-
ce bu sefer 6nceden duyuruldugu ve ilk oturum
medyada biiyiik ses getirdigi icin 10.5 milyon
katilimciya ulasti. Katilimer yogunlugu nedeniy-
le piksel boyutu etkinlik boyunca iki sefer artti-
rilarak daha ¢ok ¢izime yer verilmesi saglandu.
3. Parti yazilimlar ile Reddit’in verimliligini art-
tiran kullanicilari olumsuz tepkisini ¢ekerek 3.
parti yazilimlarin iireticilerinden biiyiik iicretler
talep eden Reddit, kullanicilarindan gelen olum-
suz elegtirileri ve platformun kullanici sayisinda
olusabilecek diistisleri bir oranda azaltmak icin
tglincii r/Place oturumunu “Right Place Wrong
Time” (Dogru Yer Yanlis Zaman) bashgiyla 19
Temmuz 2023 tarihinde duyurdu (Peters, 2023:
1). 20 Temmuz 2023’te baslayan etkinlik bu kez 5
giin siirerek 25 Temmuz 2023’te sona erdi ve beg
sefer piksel sayisi arttirilarak kanvas biiytitiildii.
Onceki iki oturumdan farkli olarak bu kez kan-

Gorsel 2. Dune 2 Oyunu Pixelart Oyun I¢i Animasyonu Ekran Gériintiisii, 1991 (Kaynak: Pcgamescreens, 2016)
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vas kare degil yatay dikdortgen olacak sekilde
biiytitiiliirken, etkinligin son saatlerinde renkler
yerine sadece gri tonlarinin kullanimina izin ve-
rildi.

3. 2017, 2022 VE 2023 ETKINLIKLERI
GORSEL INCELEMESI

Ik r/Place olan 2017 oturumunda ilk birkag saat
icinde etkinligin geleneksel yapisini olusturacak
sekilde katilimcr gruplarin yer belirleme cabala-
r1 ortaya konulmustur. Her ne kadar grafiklerin
yapildig1 koordinatlarda cesitli alan savaslar
oturum boyunca siirse de genellikle alanlarda
biiyiik degisimler hicbir zaman yasanmamistir.
Alan icin ya da bir grubun tasarimina zarar ver-
mek i¢in sonraki sirasinin pikselini harcayan her
katilimcr kendi grubunun grafigini korumak igin
cabalayamamis oldugundan, gruplar saldir1 ve
savunma igin stratejiler gelistirip oturum devam
ettikge Ozellikle Discord gibi dijital sesli, yazili,
goriintiilii haberlesme platformlarinda koordine
olarak cabalarmi strdiirmiistiir. Kanvasta her-
hangi bir bolgedeki piksellerin rengini sabitleye-
bilen taraf olmak c¢atismanin kazanani olmakla
esdeger bir motivasyon sagladig: icin, katilimci-
larin tatmin olmasinda en 6nemli faktor olarak

goriilmiistiir (Vachher vd., 2020: 402). Gelisim
gorsellerinde tasarimlarin nasil 6nce alanlari be-
lirlenmeye calisarak ve icerdikleri gorsel yapila-
ra gore temel piksellerle sabitlenerek iiretilmeye
calistiklar: goriilebilir (Gorsel 4).

Etkinligin sona ermesinin ardindan Reddit kul-
lanicilari, son tuvalin gesitli sanat eserlerini bo-
liimlendirmek ve detaylandirmak igin bir giri-
sim baglatarak c¢evrimici olarak herkese agik bir
atlasla 1493 sanat eserini bir araya getirmeyi ba-
sardilar (Rappaz ve arkadaslari, 2018: 263). Son
halindeki kanvasta Star Wars filmlerinden bir
repligin kirmiz1 bir fon iizerinde uygulandig:
grafik, Mona Lisa tablosunun pixelart uygula-
mas1 ve ABD bayragi kapladiklar: piksel alan1 ve
kompozisyondaki konumlari ile 6n goze garpan
ilk iic 6ge oldular. Norveg, Isve¢ ve Almanya
bayraklar1 da ikinci sirada goze carpmaktaydi
(Gorsel 5).

2022 Etkinliginde Reddit dnceden bildirilmemis
bir degisiklige gitti ve siire devam ederken kan-
vas1 Once saga dogru bir kat sonra yatayda iki
katma ¢ikmus halini asag1 dogru da bir kat daha
biiytiilterek baslangi¢ piksel sayisini dort katina
cikartacak bir uygulama yapti. Boylelikle ayni

I Nl BENBNN
I BN E

Gorsel 3. Sirasiyla Yukardan Asagi 2017, 2022 ve 2023 Yillar: r/Place Etkinligi Oturumlari Renk Paletleri (Kaynak:
Lospec, 2023)

Gorsel 4. r/Place 2017 baslangig ve gelisim stireci (Kaynak: Reddit, 2017)
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sinirli alanda yer kapmak icin rekabet eden ve
birbirlerinin tasarimlarini bozarak kendi tasa-
rimlarin1 yapmaya g¢alisan gruplara ilk alandan
ti¢ tane daha sunmus oldu. Boylelikle gruplar
once saga daha sonra da asag1 yonde gog ederek
hem ilk tasarimlarini daha biiyiik olarak tekrar
uygulama hem de yepyeni tasarimlar kararlasti-
rip uygulama olanagi buldular (Gorsel 6).

Sonugcta kendinden bes yil 6nceki ilk oturum-
dakinin dort katt bir alana yayilmis olarak,
2000x2000 piksel ¢oziiniirliigtinde bir esere do-
niistli (Gorsel 7). Bu nedenle ilk oturumdaki gibi
One ¢ikan biiytiik tasarimlara daha az rastlanmis-
tir.

2023 Oturumunda Reddit bu sefer toplam 5 kan-
vas biiylitme uygulamistir (Gorsel 8). Bu biiytit-
meler sirasiyla saga, yukari, asagl, sola ve tekrar
saga dogru olmustur.

Onceki iki oturumdan farkl olarak bu sefer son
kanvas kare degil yatayda uzun dikdortgen
seklindedir. Son kanvas 3000x2000 piksellik bir
alan1 kapmaktadir, 6 milyon pikselden ve 3/2 en

boy oranindan olusmus bir eserdir. Son halinde
32 renklik bir paletle {iretilmis grafikler igerir.
Bu oturumda cinsel igerikli oldugu kabul edi-
len bir grafik yonetim tarafindan silinmistir (Pe-
ters, 2023: 1). Biiytiltmeler yapilmasina ragmen
muhtemelen 2022 oturumundan hazirlikli olan
gruplar, bu sefer yeni agilan alanlarda gorece
biiyiik tasarimlar yapmay: basarmislardir. 2017
Oturumundan piksel alani olarak 6 kat biiyiik
olan 2023 kanvasinda bu biiyiik ve son siirecte
eklenmis grafikler acilan son iki bolgeler olan en
sol ve en sag kenardadir (Gorsel 9).

Etkinlik oturumlar1 boyunca grafik bozma sal-
dirilar1 ve saldirilara kars: ayni pikselleri tekrar
tekrar ayni renklerle boyamak iizere her piksel
boyama hakki geldiginde gorevini yerine getiren
grup iiyelerinin stratejileri, r/Place etkinliginin
ruhunu olusturan ve kendiliginden gelismis bir
uygulamadir. Sonsuz sayidaki gruplarin alan ve/
veya igerik icin, hem orijinal hem de tiiretilmis
igerik i¢cin miicadelesi, hem sunumlarda hem de
incelemek igin ilging olan benzer ve eszamanh
bir sekilde gergeklesti. (Pendergrass ve arkadas-

Gorsel 5. r/Place 2017 kanvas son hali (Kaynak: Reddit, 2017)
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lar1, 2022: 17). Yaratici yikim, bir resme yaban-
c1 bir nesnenin eklenmesi ve orijinal tasarimin
bozulmasini en aza indirmek ve orijinal tasa-
rimi1 korumak veya giincellemek icin yerel ola-
rak canli faaliyetlere yol agan bir olaydir ve bu
davranigin sonucuna entegre, “egri sanat eseri”
adi verilir (Litherland ve Anders, 2021: 3). Bu du-
ruma Ornek olarak ilk halinde Tiirkiye'ye 6zgii
mimari 6gelerle desteklenmis Tiirk bayragmin
saldiriya ugrama ve savunma ¢abasi sonucunda
Ozglin formunu basitlestirerek sadece kirmizi
fon, beyaz ay ve yildiz iceren 6z bayragimn ilk ta-
sarim yerine tercih edilmesi gosterilebilir (Gor-

sel 10). Bu tiir saldirilar ve savunmalar genellik-
le etkinlik oturumlar: boyunca devam etmistir.
Bazi durumlarda saldirilar basariya ulasmistir
ve kanvas son halinde belli bir koordinatta olan
tasarim, oturum baslarinda ayni koordinattaki
tasarimdan oldukg¢a baskalagmistir.

Etkinlik oturumlar1 boyunca {iretilen grafikler
konularma ve yayginliklarina gore belirli baghk-
larda toplanabilir. Etkinligin dikkat ¢eken nok-
talarindan biri de miizik gruplarina, filmlere,
diisiince akimlarina ait sembollerin de ortaya ¢1-
karilmaya calisilmasi olmustur. (Goniillii, 2022:
164). Popiiler kiiltiire ait afilm afisleri, logolar,

Gorsel 6. r/Place 2022 Etkinligi gelisim siireci (soldan saga ve yukardan asag1 kronolojik sirada).
(Kaynak: Reddit, 2022)
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karakterler, maskotlar ve ¢izimler uygulamada
en sik goriilebilecek iceriklerin baginda gelmek-
tedir. Bu tiir grafikler genellikle tiim diinyadan
fan kitlelerine sahip konular icerdiklerinden ve
siyasi gonderme potansiyelleri diisiik oldugun-
dan saldirgan gruplar ve grup tiyeleri tarafindan
hedefe alinmamis olup oturumlar boyunca ge-
nellikle zarar gérmeden son kanvasta var olabil-
meyi basarmustir (Gorsel 11).

r/Place’in saldir1 ve savunma dinamiklerini en
cok tetikleyen igerikler iilke bayraklar: olabilir.
Ulke bayraklari ve iizerlerine iglenmis iilke kiil-
tiirel 0gesi grafikleri kanvaslarda kendine en ¢ok
yer bulan grafik tiirleri arasinda olmustur. Cesitli
ulkelerden vatandaglar kendi iilkelerine ait sem-
bol haline gelmis nesneleri tuvale tasimakla ilgili
caba harcamustir (Goniillii, 2022: 164). Ozellikle
Kuzey Avrupa tilkelerinin birbirine sekil olarak
benzeyen, yan yatmis hag¢in dikeyde tige ayirdi-
g1 bicim, bayrak renklerinde olacak sekilde tiim
kanvas boyunca uzatilarak uygulanmaya caligil-
mustir. Bununla birlikte dikey ¢ubuklar seklinde
renkler igeren Fransa bayrag: gibi bayraklarin da
tiim kanvas boyunca dikey bayrak seritleri halin-
de olusturulmaya calisildig1 goriilmiistiir. Ozel-
likle sosyal medya ve Reddit kullanimi yiiksek

olan ABD, Kanada, ingiltere ve Almanya bayrak-
lar1 tiretmeye calisan gruplar ilk oturumun son
kanvas goriintiisiine biiyiik bayraklar yerlesti-
rebilmeyi basarmislardir. Sonraki oturumlarda
bu iilke bayraklar: kendilerine daha kiigiik yer
bulabilirken, Fransa, Meksika, Arjantin, Ttiirki-
ye, Fas ve Portekiz bayraklar1 6n plana ¢ikmis-
tir (Gorsel 12). Burada tlke niifuslari ile Reddit
ve r/Place temsilleri arasinda dogrudan bir bag
kurmak dogru olmayacaktir. Hem tilkelerin tiim
tiyeleri sadece bayrak iiretmeye ¢alismak yerine
¢ok cesitli gruplar olarak bayraklar disinda ka-
lan tasarimlari yapmislardir hem de her iilkenin
niifusu oraninda Reddit kullanicist oldugu dog-
ru bir ¢ikarim degildir. Reddit kullanic1 verile-
rine ait istatistiklere gesitli istatistik sirketlerinin
ve kurumlarinin verilerinden ulasilabilmektedir.
Ornegin World Population Review'in istatisti-
ginde {iilkelere gore Reddit platformu trafiginin
%43 tinti ABD’liler, %>5.5'ini ingilizler, %5"ini
Hintliler, %5’ini Kanadalilar, %1.5"ini Tiirkiye-
liler, %0.5’ini Portekizliler, %0.3’tiini Faslhilar
olusturmaktadir (worldpopulation review.com,
2023). Etkinlikte iiretilen iilke bayraklarinin bo-
yutlar ve sikliklar1 bu veriye paralel ya da kore-

lasyonlu gozitkmemektedir.

Gorsel 7. r/Place 2022 kanvas son hali (Kaynak: Reddit, 2022)
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[k bakista iilkelerin kiiltiirlerinden bagimsiz
gibi goziiken ancak Bati kiiltlirtiniin  bir
parcast olmalar1 nedeniyle Bati toplumlarinin
tiyelerinden kurulu, sanat ve sanat tarihi hakkin-
daki bagliklar1 konu almig Subredditlerin kul-
lanicilarindan olusan r/Place gruplari, sanat tar-
ihine konu olmus ve genellikle oldukca popiiler
tablolar1 islemislerdir. Bu tablolardan Mona Lisa

ilk oturumdaki dikkat ¢ekici boyutu ve konu-
muyla basinda da r/Place hakkinda taninirlik
saglanmasina katk: saglamistir (Gorsel 13).

Etkinlikte internet kiiltiirine ait popiiler
meme’ler, mizahi paylasimlar, semboliklesmis
sloganlar, internet tinliilerinin profil resimleri
ile politik aktivizm igeren Subreddit gruplarina
ait mesajlar ve grafikler de kullanilmigtir. Aym

Gorsel 9. r/Place 2023 kanvas son hali (Kaynak: Reddit, 2023)
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zamanda bazi gruplar son oturumda 2023 yilin-
da tgiincii parti yazilimlarmin platformda kul-
lanimi i¢in yazilim {ireticilerden fahis fiyatlar
talep etmeye baslayan Reddit yoneticisi Steve
Huffman’1 protesto etmek i¢in onun Reddit plat-
formu kullanic1 ad1 olan “Spez”i “Fuck Spez”
olarak grafiklestirilmistir (Gorsel 14).

Tiirkiye hakkinda da gesitli igerikler tireten Tiirk
gruplar olmustur. Bu igeriklerin arasinda &zel-
likle son iki oturumda biiyiik bir yer kaplayan
Tirk Bayragi siyah beyaz Mustafa Kemal

Atatiirk grafikleri, Anitkabir, Baris Mango, Ka-
plumbaga Terbiyecisi betimlemeleri ile Tiirk cay
bardag1 ikonu sayilabilir (Gorsel 15).

4. YORUM ve SONUC

Son r/Place oturumundan sonra etkinligin tek-
rarlanip tekrarlanmayacagini hentiz bilmiyoruz.
Ancak kisa siire 6nce haberi verildigi ve yillara
yayilan araliklardan sonra diizenlenmesine rag-
men her seferinde orgiitlii gruplarca ¢ok cesitli
grafiklerin {iretildigi bir etkinlik oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, dahas: tiim diin-

Gorsel 10. 2022 r/Place oturumunda Tiirk Bayragina saldirilara ve bayragin savunulmasina bir 6rnek. Soldan

saga saldir1 baslangici, saldir1 ani, savunmanin basariya ulasmasi (Kaynak: Youtube, 2022)

GHU#LT

Gorsel 11. Sirasiyla Yukardan Asagi 2017, 2022 ve 2023 Yillar1 r/Place Etkinligi Oturumlar1 Renk Paletleri
(Kaynak: Reddit, 2023)

“PLACED

i

Gorsel 12. Soldan saga ABD bayragi, Almanya bayrag: ve Fifa diinya kupasi, Fransa bayrag: ve Fransa'ya
ait onemli degerler, Vietnam propaganda afisi, Ukrayna bayragi ve Ukrayna’ya ait onemli degerler, Portekiz
bayrag ve Portekiz’e ait nemli degerler (Kaynak: Reddit, 2023)

K

Gorsel 13. Soldan saga Mona Lisa, The Seven Provinces, Wanderer Above The Sea of Fog, The Milkmaid, The
Persistence of Memory, Starrry Night, The Scream, Girl with a Pearl Earring, The Night Watch
(Kaynak: Reddit, 2023)

Lot, Fuck Spez, Women Life Freedom (Kaynak: Reddit, 2023)
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yadan milyonlarca kullanicinin etkinlikte gorev
aldig1 ve etkinlik boyunca {iretilen grafiklerin,
bu grafiklere baska (rakip ve diisman) gruplar-
ca saldirilar yapildigr g6z oniinde bulundurul-
dugunda, etkinligin tekrarlanmasi akla uzak
bir olasilik degildir. Reddit platformunu hig
kullanmamis ve kullanmayacak yiiz milyonlar-
ca izleyici, kendi uluslarinin ve kiiltiirel kiime-
lerinin sembollerini igeren ¢ok ¢esitli grafiklerin
olusturulma, saldirilma ve son haline gelme sii-
reglerini iceren videolar: daha sonra Youtube ve
benzeri sosyal medya ve video paylasimi plat-
formlarinda izlemislerdir. Ote yandan etkinlikte
orgilitlenen kiigiik ve biiylik Subreddit (Reddit
alt baslig1) tiyeleri, igerikleri bu ¢alismada agik-
lanan belli basliklar altinda toplanmus kiiltiirel,
siyasi ve evrensel konularda grafikler {irettikle-
rinden, tim diinyada ilgi ile takip edilebilecek
deneysel bir tasarim ve iletisim girisiminin par-
cas1 olmuslardir. Irkcilik ve milliyetgilik gibi bu
arastirmanin konusu olmayan, sosyologlarin ve
siyaset bilimcilerin alanina giren giidiilenmeler-
le ortaya ciktigini diistinebilecegimiz, grafiklere
saldir1 ve saldirilara kars: direnme gibi dinamik-
ler de olasidir ki etkinlige olan ilgiyi arttirmig-
tir. Ancak etkinlikte {iretilen grafiklerin bu tiir
eylemlere ve taktiklere konu olmayan, Bati ve
Dogu medeniyetlerinin hikayeler, masallar, ge-
leneksel sanatlar, plastik sanatlar ve sinema ile
video oyunlar gibi kiiltiirel mirasa ait 6gelerinin
birgoklari, onlar: iireten Reddit kullanicisi grup-
larin hassasiyetleri ve ilgi alanlari tizerinden ka-
rarlastirilarak basari ile uygulanmistir. Bu bag-
lamda tamamlanmuis r/Place kanvaslaria gorsel
tasarimcr bakisiyla bakildiginda, evrensel ve
yerel, gesitli tiirlerden pek ¢ok gorsel semboliin
ortaya gelisi glizel ve i¢ ice atildig: bir tiir gorsel
diisiince ve duygu paftas: ile karsilasilacagt
sOylenebilir. Reklamlarla bezeli bir gazete sayfasi
ya da internet sitesi araytiizl gibi, hedef kitlesine
ulagmak icin temsil ettikleri mesaji gorsel olarak
duyuran ancak onlardan farkli olarak organik
sayilabilecek bir yapida bir araya gelmis bu

grafiklerin olusturdugu manzara siiphesiz ilgi
cekicidir. Bu nedenle gelecekte de r/Place ya da
ruhunu tasiyan bagka etkinliklerin sosyal bilim-
ler, kiiltiir, sanat ve tasarim alanlarindaki etkisi
biiyiik olacaktir. Benzer niteliklere sahip dijital
kolektif tasarim ve sanat {iretimi deneylerinin
ve etkinliklerinin gelismesi, gesitlenmesi, belki
uluslararas1 yarigmalar gibi formlarda hatta tii-
keticiler ile tireticiler arasinda etkilesimli koprii
olacak grafik tasarim uygulamalari olarak karsi-
miza ¢ikmasi olasidir.

Internet ve dijital teknoloji siiphesiz bizleri
geri doniilmez sekilde degistirdi. Bireylerin
ve toplumsal vyapilarin etkilesim yollarmi
zenginlestirirken etkilesim seviyelerini de
arttirdi. Diinden farkli olarak bugiin hem
birbirinden bagimsiz bireyler anlik olarak
iletisim kurabiliyor hem de bu iletisim tekrar
herkese agik olarak gozlemlenebiliyor. Bu sayede
fikirler, karsit fikirler ve sentezleme gorevini
yerine getirecek akillar zaman kaybi olmaksizin
fikirlere, diistincelere ve olgulara etki edebiliyor.
Reddit platformu tam da bu siiregte bilgi iceri-
ginin derlenmesi ve iiretilmesine paralel olarak
degerlendirilerek siniflandirilmasi gibi bir ama-
ca hizmet i¢in kurulmustu. Olusturulan Sub-
redditlerde ilgi alanlarina gore bir araya gelen
kullanicilar, tirettikleri iceriklerin kontrolciisii ve
degerlendiricisi haline gelmisti. Cesitli liderlik-
ler ve gorevlendirmeler ile orgiitlii bir yapida ca-
lisan sosyal varliklar olusturmuslardi. Onlara r/
Place ile piksellerden olusmus bos beyaz bir say-
fa verildiginde de, gruplarmin 6ziinii olugturan
degerleri, diisiinceleri ve duygular1 kesin ve basit
kurallar1 olan ve belirli zaman yayilmis bir mara-
ton icinde hepimizin bildigi ya da anlayabilece-
gi grafiklere, gorsel sembollere doniistiirdiiler.
Onceden planli olarak uzun siire {izerine diisii-
niilemeyecek bir sekilde sadece baslamasindan
kisa zaman 6nce duyurulan iig r/Place etkinligi
de katilimci gruplarin en st iletisim becerileriy-
le koordinasyon yetenekleri sayesinde sonunda

h s —

& T

Gorsel 15. Sirasiyla Yukardan Asagi 2017, 2022 ve 2023 Yillar1 r/Place Etkinligi Oturumlari Renk Paletleri
(Kaynak: Reddit, 2023)
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ortaya ¢ikan kolektif eserlerin neredeyse hatasiz
birer dijital pixelart mozaik ya da kolaj olarak
kayda ge¢mesini sagladi. Sabit bir tema, goriis,
emir, istek olmaksizin {iretilmig bu ¢alismalarin
toplumsal, siyasi, etnik, kiiltiirel anlamda Reddit
kullanicis1 on milyonlarca iiyenin bakis agilari-
n1 ortaya koyan grafikler oldugunu diisiindii-
glimiizde, bu deneyin baslangicta diisiiniilen
hedefinin ya da odaginin ¢ok Gtesinde sonuglar:
oldugu diistiniilebilir. Ciinkii grafigin, tasarimin
ve plastik sanatlarin 6ziine baktigimizda gor-
diigiimiiz, mesajimn kiigiik kitleler ya da bireyler
tarafindan olusturuldugu bir yapidir. Michalen-
go’'nun Sistina Sapeli Tavani frenskini Papa 2. Ju-
lius siparig etmisti. Mona Lisa’y1 Da Vinci hayal
etmisti. Yiiz milyonlarca tiiketicisi olan Apple
firmasmin logosu Ron Wayne tarafindan tasar-
lanip Rob Janoff tarafindan bugiin kullanilan
haline getirilmistir. Pioneer 10 ve 11 uzay arag-
larinda tasinan Pioneer Plaklari’n1 Frank Drake,
Carl Sagan ve Linda Salzman tasarlamisti. Tari-
hin hi¢bir doneminde grafikler olusturmak tize-
re bir araya gelmis bilinen ve anonim bireylerin
ortak bir alanda bagka gruplarla birlikte ve on-
lara kars1 tasarim {irettigi bir 6rnek olmamustir.
Elbette r/Place etkinliginde 6zgiin tasarimlara
pek rastlanmamigtir. Ancak teknoloji devrimi-
nin, dijitallesmenin ve kiiresellesmenin seksenli
yillardaki ilk PC’lerin {iretildigi donemle basla-
tirsak, hentiz bu degisimin dordiincii ve besin-
ci on yilmi yasamaktayiz. Ve simdiden binlerce
yillik gorsel tasarim ve iletisim geleneklerimizde
ve anlayisimizda biiyiik degismeler olmus du-
rumda. r/Place’in bu anlamda tasarim olgusunu
inceleyenler i¢in 6nemli bir kirilma noktasi ya da
kose tas1 oldugunu gormek zor degildir. Calisma
sayesinde r/Place etkinligini arastirmis gesitli di-
siplinlerden analizlere gorsel tasarim ve iletisim
disiplininin bakigindan bir bilgi derlemesi yapil-
maya c¢alisiimistir.
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