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RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Bes kita ve bes sanat¢i Ornegi iizerinden 20.
yiizy1lda seramikte malzeme ve teknik yoluyla

ifade arayisinin analizi

The analysis of the search for expression through materials and
techniques in ceramics in the 20th Century on the examples of
five artists in five continents

Hasan Bagkirkan' ® Meziyet Ayse Balyemez? ®

! Dog., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii, Tiirkiye, e-mail: hasan.baskirkan@msgsu.edu.tr

2Dog., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii, Tiirkiye, e-mail: ayse.balyemez@msgsu.edu.tr

Oz

Seramik malzeme, sekillendirilmesinden pisirimine degin her asamasinda gesitli tekniklerle iiretilmektedir. Bu tek-
nik zenginlik, seramigin istisnasiz her cografyada kiiltiiriin bir pargas1 olmasindan ve binlerce yillik gecmisinden
kaynaklanmaktadir. Teknik zenginligin bir diger sebebi de seramigin zanaat kokleridir. Seramik malzeme, giiglii
bir zanaat ge¢misine sahiptir. Malzemenin dili olan teknigin, 20. yiizyilda sanat iiretimindeki yerinin sorgulana-
cag1 bu arastirmada, farkli cografyalar1 ve malzeme geleneklerini temsilen bes kita ve bu kitalarda teknik anlamda
farkl kiiltiirel etkilesimlerle {iretim yapan ve kiiresel degere ulasmis bes sanat¢i 6rneklem olarak segilmistir. Bu
sanatcilar ve kullandiklar teknikler Asya kitasindan Ito Sekisui V ve renkli gamur teknigi, Avrupa kitasindan Dun-
can Ross ve Terra Sigillata astar teknigi, Amerika kitasindan Judith Motzkin ve sagar pisirim teknigi, Avustralya
kitasindan Greg Daly ve liister pisirim teknigi, Afrika kitasindan Ian Garrett ve perdahlama teknigidir. Orneklerin
malzeme, teknik ve ifade biitiinliigliniin degerlendirilmesi sonucunda 20. yiizy1l sanat seramigi anlayisini ortaya
koyacak bulgular ve 21. yiizyila gecisle sanat tiretimine katkist sonug boliimiinde tartisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Seramik, Sanat, Sanatci, Malzeme Gelenegi, Teknik.

Citation/Atif: BASKIRKAN, H. & BALYEMEZ, M. A. (2023). Bes kita ve bes sanatc1 6rnegi tizerinden 20. yiizyilda seramikte malzeme ve teknik
yoluyla ifade arayisinin analizi. Journal of Arts. 6(3): 171-180, DOI: 10.31566/arts.2061

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.
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Bagkirkan & Balyemez

Abstract

Ceramic material is produced with various techniques at every stage from shaping to firing. This technical rich-
ness stems from the fact that ceramics is a part of culture in every geography without exception and its thousands
of years of history. Another reason for the technical richness is the craft roots of ceramics. Ceramic material has
a strong craft history. In this research, in which the place of technique, which is the language of material, in art
production in the 20th century will be questioned, five continents representing different geographies and material
traditions and five artists who have reached global value and who produce in these continents with technically dif-
ferent cultural interactions have been selected as a sample. These artists and the techniques they use are Ito Sekisui
V and colored clay technique from the Asian continent, Duncan Ross and Terra Sigillata slip technique from the
European continent, Judith Motzkin and sagar firing technique from the American continent, Greg Daly and luster
firing technique from the Australian continent, Ian Garrett and polishing technique from the African continent. As
a result of the evaluation of the material, technique and expression integrity of the samples, the findings that will
reveal the understanding of 20th century art ceramic and its contribution to art production with the transition to the
21st century will be discussed in the conclusion section.

Keywords: Ceramic, Art, Artist, Material Tradition, Technique.

1. GIRIS 2. 20. YUZYILDA SANATCI VE TEK-
NiGI

Binlerce yildir farkli cografyalarda ortaya ¢ikan

sekillendirme yontemleri, dekor yontemleri, sir
ve pisirim gibi teknolojiler seramigin ilerleyisi-
ni 6nemli 6l¢lide etkilemis ve yerel olarak farkl
degerlere kavusmasina destek vermistir. Fakat
bu teknikler yerel kalmamus, ticaret yollari, seya-
hatler, savaslarda esir diisen ustalar araciligiyla,
gliniimiizde ise uluslararasi sanatgi etkinlikleri,
akademik degisim programlari, arastirma proje-
leri, miizeler, hatta sosyal medya yoluyla evren-
sel bir hale dontismiistiir.

20. yiizyil seramiklerinde, malzemenin tiim tek-
nik unsurlarini, sonucu rastlantiya birakmayacak
oranda ustalikla kullanan pek ¢ok sanatgi tiretimi
goriilmektedir. Bu sanatcilar Bernard Leach ve
Shoji Hamada'nin 6ncii oldugu stiidyo ¢omlekgi-
ligi etkisinde, belirli teknikler ve formlar tizerin-
de ustalasarak tiretim yapmislardir. Calismanin
ilerleyen kisminda, 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan
bu sanat seramigi tiretim yaklagiminin 6rnekler
tizerinden incelemesi yapilacaktir. Seramik
alaninda farkli cografyalari, farkh kiiltiirleri ve
kullandiklar: teknikler ile ©zellegsen sanatgilar
secilmistir.

Buna gore bes farkli kitadan bes farkl: teknikle
calisan bes sanat¢i Orneklem olarak segilmistir
(Tablo 1).
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20. ytizyilda seramik sanat¢ilarinin belirli bir stil-
de, belirli malzemeler ve tekniklerle ¢alistiklar:
gozlemlenmektedir. Teknik ustalik 6nemli bir
konumdadir.

2.1 Asya Kitasi ve Ito Sekisui V'in Renkli Ca-
mur Teknigi

Seramik alaninda pek ¢ok ilk, Asya kitasindaki
kiiltiirler tarafindan gerceklestirilmistir. Pek ¢ok
teknige ve giiniimiize etki eden felsefeye ve este-
tik yaklagima Asya kitas1 ev sahipligi yapmustir.
Renkli seramik camurlarinin da en nitelikli, tek-
nik ve estetik agidan en yetkin 6rnekleri Asya ki-
tasinin bir ada iilkesi olan Japonya’da kargimiza
¢ikmaktadir.

Renkli seramik ¢camurlar ile olusturulan sekil-
lendirme ve dekor yontemleri farkl dillerde aga-
teware, marbling, layering, laminated, nerikomi,
neriage, sprigging, millefiore, feathering, marqu-
etry gibi farkli adlarla tanimlanmaktadir. Teknik
olarak incelendiginde, hepsinin farkliliklar gos-
terdigi goriilmektedir. Agateware, marbling,
wedging, layering, laminated, nerikomi, neriage
olarak tanimlanan bu teknikler, farkli renkteki
seramik camurlarinin birbirlerine karistirilarak
kullanilmasi sonucu mermer etkisinde bir yiizey
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olustugundan, Tiirkcede mermer teknigi olarak
adlandirilir.

Japon ¢omlekgiler sekillendirmenin plaka ve ka-
lip icine yerlestirme yontemiyle uygulanmasina,
kelime anlami yogurma olan “nerikomi”, ¢om-
lek¢i tornasi ile yapilmasina ise kelime anlami
Ozenli olan “neriage” adini vermektedir (Arca-
soy ve Baskirkan, 2020: 230).

Asya kitasindan seramik malzeme ile ¢alisan Ito
Sekisui V, 1941 Japonya dogumludur. Sekisui
ailesinin uzun bir seramik ge¢misi ve gelenegi
vardir; Ito Sekisui V, ailenin bu meslegi devam
ettiren 14. Kusak temsilcisidir (Sekil 1). Adimnin
ilk karakteri (“yo” Z) Japonca “firin” kelimesi
olan dogum adi1 Yoichi Ito’ya verilmigtir. Hentiz
Yoichi 19 yasindayken babasi Ito Sekisui IV'iin

Tablo 1. Orneklem tablosu.

KITA SANATCI TEKNIK GORSEL
ASYA ITO SEKISUI V RENKLI CAMUR TEKNIGI
AVRUPA DUNCAN ROSS TERRA SIGILLATA ASTAR TEKNIGI
AMERIKA JUDITH MOTZKIN | SAGAR PISIRIM TEKNIGI
AVUSTRALYA | GREG DALY LUSTER PiSIRIM TEKNIGI
AFRIKA IAN GARRETT PERDAHLAMA TEKNIGI

Kaynak: Balyemez, 2023.

Sekil 1. Ito Sekisui V atdlyesinde, Japonya.

Kaynak: https://www .nippon.com/en/guide-to-japan/b08505/?pnum=2 (Erisim Tarihi: 27.02.2022).
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oliimiinden sonra Kyoto Universitesi'nde sera-
mik egitimi almistir. 1966’da mezun olduktan
sonra, aile isine devam etmek i¢in memleketi Sa-
do’ya donmiistiir. 1980'lerde Sekisui V, ailesinin
geleneksel mumyoi-yaki (mumyoi olarak bilinen
kirmizims1 camurdan yapilmis ince Japon ¢anak
¢omlek iirtinleri) eserlerinin yani sira neriage
eserleri iiretmeye baslamis ve 2003 yilinda bu
alanlardaki calismalar1 igin “Yasayan Ulusal Ha-
zine” 6diiliine layik goriilmistiir (URL-1, 2018).

Ito Sekisui V, renkli seramik ¢amurunu biiyiik
bir ustalikla kullanmaktadir. Eserlerinde yiiksek
demir oksit icerigi olan mumyoi-yaki kirmizi
camurunu kullanmakta, yiiksek sicakliklarda pi-
sirerek sinirlar1 zorlamaktadir. Camurun yiiksek
oranda pekismesi ve vuruldugunda net metalik
bir ¢inlama sesi saglamasinin ana sebebi, yiiksek
derecede pisirimdir.

IIk renkli seramik camur calismalarmi 1985
yilinda yaparak Japonya Sanat Seramikleri Ser-
gisinde Biiyiik Odiil’ii ve Prens Chichibu Ku-
past’ni kazanmistir. Bir desen olusturmak igin
neriage olarak bilinen teknikle renkli seramik
camurlarini bir araya getirmektedir. Renkli se-
ramik camurlari ile ilk donem eserleri, ¢izgile-
re dayali yalin formlar {izerine olmustur. Fakat
gliniimiizde de formlarinin yiizeylerinin yalin
olmasini tercih etmektedir. Genelde plaka ile
sekillendirme teknigi ile calisan sanatgi, Japon
kimligini ¢alismalarina yansitarak doga goriin-
tilerini, c¢icek desenlerini tercih etmektedir.
Uretimleri arasinda cicekler, baliklar ve kuslar
gibi farkli unsurlart gérmek miimkiindiir. Bu
bahsi gegen desenleri, camurun rulo susi gibi
goriinmesi icin katmanlar haline getirmekte, bu
katmanlar1 keserek ve enine kesitleri yan yana
siralayarak olusturmaktadir. (Sekil 2). Sanatgi,
endiistrilesme konusunda ¢ok yol katetse de ye-
rel ve kiiltiirel degerler konusunda ¢ok tutucu
olan Japon kiiltiiriinde, stiidyo ¢omlekgiligine
ilham veren bir kiiltiirde {iretim yaparak, kokle-
rinden tasimis oldugu seramik teknolojisi bilgi-
sini kullanmaktadur.
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Sekil 2. It0 Sekisui V, Renkli Camurlu Form, Yiiksek-
lik: 40 x Genislik: 18 x Derinlik: 18 cm, Japonya.

Kaynak: https://galleryjapan.com/locale/en_US/work/95095/
(Erisim Tarihi: 10.04.2021).

1t0 Sekisui V kendini ve sanatini su sekilde ifade
etmektedir:

“Biraz gosteris yapryormusum gibi gelebilir”,
“ama biz yaraticilar kendi duyularimiza giivenir
ve istedigimiz parcalar {izerinde ¢alisiriz. Insan-
lar sonunda bunu kabul ederse daha iyi olur.
Temel diisiincem kendimi yaratmaktir. Ben sa-
dece bir sey yapmiyorum; Kendi ¢alismama ya-
ratryorum. Ailem nesiller boyunca mumyo6i-yaki
kirmizi camuru ile ¢alisti, ancak bu tiir i¢inde
ozgunligimii kullanmak benim ig¢in 6nemli”
(URL-2, 2021).

2.2 Avrupa Kitasi ve Duncan Ross’un Terra Si-
gillata Astar Teknigi

Avrupa kitas1 da Asya kitas1 gibi seramik teknik
ve teknolojisinin gelisiminde biiyiik bir rol oy-
namistir. Terra Sigillata gibi bu cografyaya 6zgii
bazi teknikler bu kita tizerindeki kiiltiirlerde or-
taya ¢ikmis, buradan da tiim diinyaya yayilmis-
tir.

Antik Yunanllar seramik alaninda elde ettikle-
ri bilgileri ve gelistirdikleri teknikleri tiim Bati
Akdeniz bdlgesine yaymislardir. Roma Impara-
torlugu, Antik Yunan ile hitkiimranhigini ayir-
diktan sonra, onlardan edindikleri teknikleri Al-
manya’ya kadar gotiirmiislerdir. Boylece Antik
Yunan diinyasinin esasinda ¢ok ince tanecikli
astarlardan baska bir sey olmayan, ancak 6zel
bir pisirim teknigi ile 6zellesen kirmizi-siyah bo-
yalarmin teknigi Roma diinyasindan giiniimiize
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‘Terra Sigillata” ad1 ile anilan, aymn astarin farkl
bir pisirim yonteminin uygulandig: yine 6zel bir
teknigine doniismiistiir. “Miihiirlii Toprak” an-
lamina gelen Terra Sigillata teknigini kullanan
Romalilar, ¢ok ince astarla kapli parlak yiizeyli
seramikler {iretmislerdir (Arcasoy ve Bagkirkan,
2020: 21).

Terra Sigillata astar1 seramik tarih sahnesinde
¢ok onemli bir rol oynamis ve bir doneme dam-
gasini vurmustur. Giliniimiizde de bu astarlama
teknik bilgi ve teknolojisini dekor unsuru ile
birlestirerek iiretim yapan sanatgilar vardir. Bir
Yunan-Roma teknigi olarak ortaya c¢ikmasina
ragmen Ingiltere’de sanat hayatina devam eden
Duncan Ross bu teknikle eserler ortaya koyan
Avrupali bir sanatgidir.

1939 Ingiltere dogumlu olan Duncan Ross, Leach
geleneginde egitim almis, 6grenciliginde Yunan
vazo boyama teknikleri {izerine arastirmalar
yapmis ve Terra Sigillata astarinin giintimiizde
kullanimi konusunda oOncii olmustur (Sekil
3). Terra Sigillata astariyla bigcim ve desen
kombinasyonuyla zengin bir yiizey gelistirmek
i¢in calismaya baslamis, derinlik hissi elde etmek
i¢in ¢ok ¢aba sarf etmis ve ardindan rediiksiyon
pisirimi ile kendji tislubunu gelistirmistir.

Sekil 3. Duncan Ross atlyesinde, Ingiltere.

Kaynak: https://www.duncanrossceramics.co.uk/biography

(Erisim Tarihi: 27.02.2022).

Duncan Ross, Antik Yunan menseli Terra Sigilla-
ta astar1 ve dumanl pisirim tekniklerini tarihsel
orneklerinden farkli bir goriintii ve desen kulla-

nimuyla birlestirerek seramikler yaratmaktadir.
Eserleri, ince Terra Sigillata astar1 ile astarlanmis
ve perdahlanmigtir. Renkler rediiksiyonla elde
edilir ve dekorasyon tekstil ve geometrik motif-
ler dahil olmak tizere bir¢ok kaynaktan esinleni-
lerek gelistirilmistir.

1960’larda Farnham Sanat Okulunda Gwyn
Hansen Pigot’tan form iizerine egitim alan Ross,
ozellikle seramik formun i¢ ve dis goriiniisii
arasindaki iligki tizerinde durmustur. Klasik
donem Yunan seramiklerinden, kirmizi-siyah
vazolarin pisirim ve dekorlama yontemleri
tizerine yaptig1 tez arastirmalari, 20 yil sonra
eserlerine ilham kaynagi olmustur.

Ross'un ¢aligmalari, tiim {iretim ve pisirim asa-
malarinda dikkat gerektirmektedir. Kullandig:
camur, tornada cekilebilecek 6zellikte olan ve
pisme sonrasi farkli renk etkileri alabilen degisik
icerikteki diisiik dereceli killerden olusmaktadir.
Torna, onun igin stirekliligi olan yiizeyler ve dar
ayakli formlar hazirlamasina firsat taniyan o-
nemli bir sekillendirme yontemidir. Formlarmin
igini ve digin1 perdahlama yontemiyle parlat-
maktadir. Kendi hazirladig: Terra Sigillata asta-
rin1 pargalarinin iizerine uygularken firca, pisto-
le ya da siinger yardimiyla ince bir astar tabakas1
siirerek yiizeyi hazirlamaktadir.

Ince atilan astar katmanlari arasinda, ekleme ya
da ¢ikartma seklinde kullanilan bantlar, kagtlar,
bazen de kumasla maskeleme yaparak dekorla-
may1 gerceklestirmektedir. Astarin inceligi her
asamada, ama Ozellikle giideri ya da polietilen
kullanilan perdahlama islemi sirasinda biiyiik
dikkat gerektirmektedir. Yavas bir kurutmanin
ardindan 1000°C sicaklikta biskiivi pisirimi uy-
gulamaktadir (Baskirkan, 2010: 87-89).

Gazh firinda, sagar kutusunun igerisine odun
talasi ya da odun parcalari koyarak 700°C si-
caklikta, dumanli pisirimle ¢alismasini tamam-
lamaktadir. Is1 yiikseldik¢e odun talas1 karbon
atmosferinde yanarak Terra Sigillata biinyeye
niifuz etmektedir. En son olarak ise, ytlizeyde
kalan kiilleri temizleyerek, ince bir tabaka
halinde cilalamaktadir. Ross'un tekniginin en
can alict noktast uygulanan astarin kalinlik fark-
liliklaridir. Ince uygulanan bélgelerde daha kuv-
vetli bir siyahlasma ile renk ve ton zenginligi
saglanmaktadir.
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Astarin firin icerisindeki karbon atmosferi ve
dumanli ortama verdigi tepki sonrasinda ba-
zen koyu turuncular ve kahverengiler, bazen
acik sari, gri ve altin gibi zengin bir renk skala-
st goriilmektedir. Siyah tonlar1 ise griden uguk
maviye gegisler gostermektedir.

Emanuel Cooper, Ross'un seramikleri i¢in sunla-
r1 soylemektedir;

“Siradan g¢alisma ve pisirme tekniklerinin digin-
da, sir kullanilmayan zengin, ilgi ¢ekici ylizey
efektli, ilkelligin smnirlarinda bir bilgelikle hay-
ranlik yaratiyor. Ciinkii teknik beceri ve yaratici
goriisiin tatmin edici etkileyici karisimiyla zirve-
ye yerlesmis ¢omlekler...” (Perryman Jane, 1995:
70).

Ross’un indirgeme ile siyahlastirilmis kirmizi
pisme rengine sahip seramiklerinde, yalin form-
lar ve cizgisel desenleri bir titresim yaratarak
gozleri eser etrafinda gezmeye yoneltmektedir.
Ross’un seramikleri, pisirim teknikleri ve dekor-
larin geleneksel bir seramik formda bulustugu,
dengeli ve uyumlu eserler olarak dikkat cekmek-
tedir (Sekil 4).

Sekil 4. Duncan Ross, Benekli Derin Kase 'Giines, Ay
ve Yildizlar', Terra Sigillata, Yiikseklik: 22 x Cap: 19,5
cm, ingiltere.

Kaynak: https://www.duncanrossceramics.co.uk/gallery/
new-work/ (Erisim Tarihi: 10.04.2021).

2.3 Amerika Kitas1 ve Judith Motzkin’in Sagar
Pisirim Teknigi

Kolomb 6ncesi Amerika tarihini gogler ve Kizil-
derililerin kurdugu, Inka, Maya, Aztek, Olmek,
Toltek gibi medeniyetler olusturmaktadir. Bu
cografyaya ait seramik kiiltiir(i de bu medeni-
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yetlerde kendini gostermektedir. Fakat Amerika
kitasinin, Asya ve Avrupa kitalari kadar seramik
alanma teknik ve teknoloji agisindan ¢ok gesitli
katkilar sagladigini sdylemek pek miimkiin de-
gildir. Bu cografyada ozellikle giincel olarak tek-
nik gelismeler goclerle ve seyahatlerle, kiiltiirel
etkilesimlerle ortaya ¢ikmistir. Amerika’da sera-
mikgilerin genellikle alternatif pisirim teknikleri
tizerine egilim gosterdigi gortilmektedir. Bunda
stiphesiz ki Amerika cografyasimin genis toprak-
lara sahip olmasinin ve seramikgilerin dumanh
pisirimi gerceklestirebilecek agik alanlara erisi-
minin kolaylig etkilidir.

Amerikal1 seramikgiler, geleneksel bir Japon pi-
sirim teknigi olan Raku’yu kendi cografyalarina
tasimis ve bu teknige yenilikler kazandirarak
“Bati1 Raku’su” ya da “Amerikan Raku’su” tekni-
gini gelistirmiglerdir. Oyle ki, bu teknigin diger
cografyalarda bilinmesini de saglamislardir.

Sagar pisirim teknigi {izerine yogunlasarak
kendini gelistiren Judith Motzkin, 1954 ABD
Motzkin  igin
sekillendirilmis bir ¢amurun kimligi, karmasik

Massachusetts ~ dogumludur.
kosullarin bir bilesimidir (Sekil 5). Tiim bu sanat-
sal etmenlerin tek yapabilecegi, sansh rastlantila-
rin meydana gelisini tesvik etmektir. Motzkin’in,
sekillendirilmis ancak heniiz firmlanmamis bir
calismasinin benzerlerinden ayirt edilebilir bir
ozelligi yoktur, birbirlerine bigim olarak ¢ok
benzemektedirler. Ancak eserleri 6zgiin kisiligi-
ni pisirim sirasinda elde etmektedir.

Sekil 5. Judith Motzkin at6lyesinde, Amerika.

Kaynak: https://archive.boston.com/ae/theater_arts/artic-
les/2011/05/23/art_imitates_agriculture_in_csa_system/

(Erisim Tarihi: 27.02.2022).
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Motzkin, tornada beyaz c¢amurla olusturdugu
formlarinmi i¢i doluymus gibi goriinen ve sii-
riikkleniyor izlenimi veren bir gekle sokmay1
tercih etmektedir. Zaman zaman yer cekimine
karst koyan biiyiik formlar iiretmektedir ve tek
bir form {izerinde birka¢ giin ¢alismaktadir.
Sekillendirmeyi tamamladiktan sonra, formun
ylizeyini Terra Sigillata astar1 ile astarlayarak
perdahlamaktadir.

Motzkin, ¢alismalarini: “alevle resim yapiyorum,
atese propan gazi besliyorum ve alevler ken-
di sirlarini olugturuyor” diye ifade etmektedir
(Bagkirkan, 2010: 94-97).

Eserlerinde dogallik ve fonksiyonellik goze
carpmaktadir. Motzkin, sagar pisirim teknigiy-
le kendi teknik yorumunu ve tarzini bulmustur.
Biskiivisi yapilmis calismalarini sagar kutular
igerisine, bakir siilfat, kobalt ya da tuz ¢ozeltisi
icinde bekletilmis odun talasi, bataklik sazi,
kuru saman ile sarmalay1p destekleyerek yerles-
tirmektedir. Bazense daha farkli etkiler yakala-
yabilmek ve siyah cizgiler elde edebilmek igin
formlar1 boydan boya bakair tellerle sararak odun
talagmnin iizerine yatirmaktadir.

Kullandig1 yontemlerle, kendi deyimiyle alevle
resim yapmak miimkiin olabilmektedir. Alevle
resim yapma yontemi sayesinde sonsuz kom-
binasyonda renk ve yiizey deseni ortaya ko-
yabilmektedir. Her seramik parcanin firindan
cikisinda tonlar ve desenler genis bir yelpazede
yer alabilmektedir. Aym sekilde uygulanmis iki
farkli eserde, sagar kutusu acildiginda iki ayr1
sonu¢ elde edilebilmektedir (Ruescher, Scott,
2001: 48).

Motzkin’in pisirim yontemi, yaratici rastlantila-
rin, 6grenmenin ve karsilik verisin bir sonucu-
dur. Kesif ve sonuna kadar zorlama sonucunda
karsilastig1 rastlantilarla bir dizi renk ve ylizey
deseni elde etmistir. Duman ve alev banyosun-
daki durum, Motzkin’e esin kaynag1 olan, ates,
seramiklerini boyayan saman ve odun talasinin
birlikteligidir (Sekil 6). Uzun yillar iginde pek
cok uygulama ile elde ettigi teknik bilgi sayesin-
de geleneksel ¢canak formunu pisirim teknigi ile
dekorlayarak ustalikla estetik bir deger olustur-
mustur.

Sekil 6. Judith Motzkin, Tornada Sekillendirilmis,
Terra Sigillata Astarli, Gazli Firinda Sagar Pisirimi

Uygulanmis Yumurta Kabugu Inceliginde Form.

Kaynak: http://www.motzkin.com/ceramics.htm (Erisim

Tarihi: 27.02.2022).

2.4 Avustralya Kitas1 ve Greg Daly’nin Liister
Pisirim Teknigi

Avrupalilar tarafindan ilk kesfi 1606 yilinda
yapildiginda Avustralya kitasinda, Avustralya
yerlileri Aborjinlerin tirettikleri, komsu cografya
Asya ile karsilastirildiginda teknik olarak gelis-
memis nitelikte seramikler bulunmaktadir. An-
cak go¢ dalgasi ile bu durum hizlica degismis ve
diger kiiltiirlerin malzeme gelenekleri bu cograf-
yaya tasinmaya baglamistir. Ornegin Avrupa sa-
nat seramiginin ve tekniginin gelisimi {izerinde
etkili olan Islam seramikleri, bazi teknikleri ile
Avustralya kitasinda, seramik sanatgilari tarafin-
dan temsil edilir olmustur. Bu sanatc¢ilardan biri
Greg Daly’dir (Sekil 7).

Sekil 7. Greg Daly atdlyesinde, Avustralya.

Kaynak: https://sabbiagallery.com/artists/greg-daly/ (Erisim
Tarihi: 27.02.2022).
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1954 dogumlu Greg Daly, Islam seramiklerinin
teknik ve estetik olarak en nitelikli érneklerin-
den biri olan, zengin efektlere sahip liisterli se-
ramikleri kendi {iretim repertuarina dahil etmis
ve liister pisirim tekniginde uluslararasi bir {ine
kavusmus ve ustalagsmistir. Calismalari, Avust-
ralya Ulusal Galerisi ve Londra’daki Victoria &
Albert Miizesi dahil olmak tizere 85'in iizerinde
ulusal ve uluslararas: sanat galerisi ve miize ko-
leksiyonunda yer almaktadir. Sanatsal basarisi-
nin yaninda seramik literatiiriine 6nemli katkilar
yapmig, alaninda ¢ok basarili kitaplara imza at-
mistir.

Greg Daly'nin seramiklerine ilham kaynag1 olan
liister teknigi, ilk kez 7 ve 8. yiizyillarda Misir'da
cam tUzerine uygulanmis, 9. yiizyilda Abbasi
doneminde Basra ve Bagdat'taki ¢omlekgi usta-
lar1 tarafindan kullanilarak camdan seramige de
gecmistir. 12. yiizy1l Islam seramiklerinde Rey,
Kagan ve Rakka’da ftiretilen ¢inilerde liister ve
minai teknikleri kullanilmistir. 13. yiizyilda Is-
panya’ya, 15. yiizyilin sonlarinda Italya’ya ula-
san liister teknigi ile, Deruta ve Gubbio'da yakut
kirmizisi, altin sarisi, parlak giimiis renklerinde
listerli seramikler tiretilmistir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2. Cilt: 3/1657).

Daly’nin liister teknigi konusunda uluslararas:
bir basarrya ulasmasini saglayan sey, izleyicileri-
ni siirekli olarak sasirtma ve yeniden canlandir-
ma yetenegine sahip olmasidir. Greg bir sanatgi,
bir 6gretmen ve uluslararasi Avustralya ¢agdas
seramiklerinin bir temsilcisi olarak, ¢ok yon-
lillitkkle tiretmis oldugu seramikleriyle Avust-
ralya’nin en etkili seramik sanatcilarindan biri
olmaya devam etmektedir. Liister teknigini yo-
rumlayigsindaki ustalikla, yalin yiizeylere sahip
vazo, ¢anak gibi geleneksel seramik formlarim
resimsel bir anlatim dili kullanarak izleyici ile
bulusturmaktadir (Sekil 8). Metalik pariltili re-
simsel yiizeyleri tipki tarihsel Iran seramiklerin-
deki liisterler gibi renkli ve etkileyicidir. Seramik
teknolojisi alanindaki bilgisi ve bir sanatgi olarak
seramik ylizeylerinde uyguladi1 dekorlardaki
ustalik, onun basarisindaki altin anahtar olarak
karsimiza ¢gikmaktadir (Daly, Greg, 2012: 23).
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Sekil 8. Greg Daly, “Dolunay Sisi”, Yiikseklik: 33
x Cap: 24 cm, 1080°C Sir Pisirimi, 730°C 1ndirgeme

Yapilmis Liister Sirli Vazo, 2017, Avustralya.

Kaynak: http://www.gregdaly.com.au/pots-from-the-archi-
ves/lustre_glazes/ (Erisim Tarihi: 28.02.2022).

2.5 Afrika Kitas1 ve Ian Garreth’in Perdahlama
Teknigi

Afrikakitasinin kiiltiirii ve tarihi her alanda oldu-
gu gibi seramik alaninda da oldukca zengindir.
Bu cografyada seramigin gelisimi ise, giiniimii-
ze yaklastik¢a, kitanin hareketli tarihi nedeniyle
teknolojik gelismeleri diger kita iilkelerine gore
geriden takip etmek zorunda kalmistir. Kita sa-
natgilari teknoloji yoksunlugu ile ilkel bir {iretim
anlayis1 benimsemek durumunda kalmustir.

Giintimiizde Giiney Afrika sanatinda, malzeme
tiretim teknikleri konusunda zayif kalinsa da
tarihsel kokleri dolayisiyla etkileyici oranda 6z-
gunliik ve yaraticillik gozlemlenmektedir. Kita,
ayni zamanda inanilmaz derecede zengin bir
Afrika zanaat ve tasarim mirasina sahiptir. Bu
kombinasyon, heniiz yeni kesfedilmeye ve diin-
yanin baska yerlerinde anlasilmaya baslanan
benzersiz bir stil yaratmaktadir.

Giiney Afrikali Ian Garrett, 1971 yilinda diinyaya
gelmistir. 1998 yilinda egitimini tamamladigin-
dan beri Western Cape’de Swellendam’da sanatgi
olarak calismaktadir (Sekil 9). Calismalari, 6diil-
ler kazanmis, bir¢ok kamu ve 6zel koleksiyonda
yer almis ve Giiney Afrika'da pek ¢ok yerde ser-
gilenmistir (URL-3, 2022).
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Sekil 9. Ian Garrett atSlyesinde, Giiney Afrika.

Kaynak: https://artaxis.org/artist/ian-garrett/ (Erigim Tarihi:
27.02.2022).

Kokenlerinden esinlenerek, ¢alismalarini yalniz-
ca en basit araclari ve malzemeleri kullanarak
elle, fitil teknigi ile insa etmektedir. Form ytize-
yini dikkatlice kaziyip diizlestirdikten sonra bir
midye kabugunun kenari ile ¢amur yiizeyine
ayri ayri bastirarak cizgisel geometrik desen-
ler olusturmakta, daha sonra ¢izgisiz ytizeyleri
akik tag1 ile perdahlamaktadir. Olusturdugu
desenlerde ¢ogu zaman Zulu ¢Omleklerinin
karakteristiginden beslenmektedir. New Mexi-
co'nun Pueblo ¢omlekgileri gibi sanatgi da
¢ok parlak bir ylizey elde etmek igin eserlerini
iki kez perdahlamaktadir. Kuruma islemini
tamamlamis olan seramiklerini, iyi kalitede
bir siyahlik i¢in inek giibresi kullanarak agik
ateste pisirmektedir. Eger griler elde etmek
istiyorsa ¢ukurda pisirmeyi tercih etmektedir.
Tiitstilenmis, giimiisi siyah bir renk vermek i¢in
aloe yapraklari, aga¢ kabugu veya inek giibresi
atesinde pisirimleri gerceklestirmektedir. Sanat-
¢1 bu teknikte sekillendirme ve pisirim yapma-
nin zor ve zaman aldigini bilmesine ragmen her
iirline benzersiz bir bireysellik kattigia inandig:
i¢in bu yontemi kullanmaktadir (URL-4, 2021).

Garrett, ge¢mise dair derin kokleri bulunan, an-
cak tislubu ¢cagdas olan eserlerinde, doga ve onun
sonsuz dongiileri ile akiskan kaliplarla ifade edi-
len ritimler iizerine yorumlar yapmaktadir (Sekil
10). Sanatg¢i tarihi seramiklerden her zaman etki-
lenmektedir. Bunlar: Etriiskler, Minoslular, yerli

Amerikalilar, eski Cinliler ve ¢ocukluktan itiba-
ren ¢omlek parcalarini topladigi soyu titkenmis
bir Giiney Afrikali Khoisan grubu olan Strandlo-
perlardir. Tiim bu kiiltiirlerde ortak olan bigim
sadeligi ve yalin tekniklerin benzerligi ona ilham
kaynag1 olmaktadir. Seramikte ytiizey etkilerine,
renk zenginligine, parlakliga ve dokuya katkida
bulunan teknikleri ve stirecleri kesfetmek ile il-
gilenmektedir.

Sekil 10. Ian Garrett, Perdahli Cukur Pigirimi
Yapilmis Terracotta Vazolar, Yiikseklik: 32 x Cap: 29
cm, 2017, Gliney Afrika.

Kaynak: https://ebonycurated.com/large-burnished-vessell/
(Erisim Tarihi: 28.02.2022).

3. SONUC

Bu calismada, 20. yiizy1l dinamikleri i¢inde farkl
cografyalarda yetismis, yalnizca kendi kiiltiirle-
ri icinde degil, kiiresellesmis seramik malzeme
geleneklerini de 6ziimseyerek tiretim yapan bes
kitadan, bes sanat¢1 ve ustalastiklar: bes teknik
tizerine 6rneklem kurulmustur. 20. yiizyilda se-
ramik ile {iretim yapan sanatgilar, belirli bir tek-
nikte ustalagmak ve kendi 6zgiin dilini bu teknik
ustalikla ifade etmek yolunu benimsemistir. 20.
ylizyil sanat seramikleri, sanatcilarin malzeme
tizerindeki hakimiyetlerinin, teknik becerilerinin
ve kisisel bir kimlige doniisen 6zgiin formlarmin
on planda oldugu bir anlayisa sahiptir.

Bu anlayis, 6zellikle Uzakdogu seramik iiretim
geleneklerinden kok bularak Bernard Leach
ile Ingiltere’ye ve tiim diinyaya etki etmis olan
stiidyo ¢omlekgiliginin {iretim manifestosundan
kaynak bulmaktadir. Endiistriyel olmayan ama
salt zanaat tirtinii olmaktan da ¢ok uzakta olan
seramik tirtnler, formlar1 ve {iretim teknikleri
ile geleneksel seramik {iretim yontemlerine g6z
kirpmakta ama biricik ve 6zgiin olmalari, yarati-
asinin kimligini benzersiz sekilde tasiyabilmele-
ri ile de sanatsal bir nitelige yakin durmaktadir.
Calismada orneklenen sanatcilar ve calismalar,
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seramik malzeme geleneklerinin cografya degis-
se de ne kadar giiglii bir kiiltiirel etkiye sahip ol-
duklarini da gostermektedir. Kiiltiirel etkilesim,
seramikte malzeme gelenekleri ve iiretim tek-
nikleri tizerinde etkili oldugu kadar sanatgilarin
tiretim pratigi ve yaratic siireglerinde de biiyiik
etkiye sahiptir. Etkilesimin artisi, malzemeyi
kullanarak tiretim yapan sanatgilarin ifade gesit-
liligini de ayn1 oranda artirmaktadir.

Incelenen &rnekler iizerinde ayrica dikkat
ceken bir konu da 20. yiizyil dinamikleri iginde
sanatcilarin teknik becerileri ile tirettikleri 6zgiin
seramiklerinin gerek izleyici gerekse de sanat
camiasi tarafindan destek goren, édiillendirilen
ve koleksiyonlarda temsil edilmeye layik gori-
len eserler olmalaridir. Bu anlayis, sanatcilari,
teknik ve estetigin birlikte var olmak zorunda
oldugu {iiretimler yapma konusunda belli ki tes-
vik etmistir. AtSlyesine kapanan sanatgi, tizerine
Ozgiin sanatgi kimligini kurdugu teknigi daha
da gelistirebilmek, daha da ustalasabilmek i¢in
ugrasmistir.

20. yiizyildan baslayarak giiniimiize dek sii-
regeldigini gozlemleyebildigimiz bu malze-
me gelenegi ve teknik yoluyla kurulan sanatc
kimligi olgusu, 21. yiizyilin sanat pratiklerinde
yavasca Ozglnliigiinii kaybeden bir yaklasima
doniismektedir. Bu doniisiimiin varlig1 siiphe
gotiirmese de yeni yonelimlerin ne olacagi, han-
gi egilimlerin benimsenecegi heniiz net olarak
tespit edilememektedir. Bir sanatc¢inin, seramik
malzeme yoluyla bir ifade gelistirmesi i¢in, mal-
zemeyi teknik olarak kontrol edilebilmesi i¢in,
belirli bir malzeme bilgisine ve egitimine gerek-
sinim duyacag tartismasizdir. 20. yiizyila ait bir
ornek olarak Picasso'nun seramige ilgi duymasi
ve teknik zorluklarimni bir atolye ¢alisani ile asma
cabalar1 bilinmektedir. Ancak belirli bir siire so-
nunda kaginilmaz olarak istedigi sonug tizerinde
kontrol sahibi olmasinin oniindeki tek engelin
teknik bilgi eksikligi oldugunu Picasso da fark
etmistir. Temel diizeyde bir seramik teknolojisi
bilgisine sahip olmak, seramik malzeme ile ¢ali-
san bir sanatc icin gerekliliktir.

Seramik egitimi verilen giizel sanatlar kurum-
larinda malzemeye dair teknik bilginin Snemi
bilinmekte ve buna gore miifredat hazirlanarak
ogrencilere verilmektedir. Fakat 21. yiizyilda
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degisen egilimler ve ihtiyaclar dogrultusunda,
teknik bilgi ve uygulamadan vaz gecilmeksizin
malzeme ile farkli baglar kurulabilecegi gercegi
ile hareket edilmeli, kat1 anlayislar ve degismez
bilgiler konusunda esnek davranilmali, yeni ne-
sillerin kendi dillerini olusturmalarina alan acil-
malidir. Bunun nasil ve hangi yolla yapilacag: da
sanat egitimi veren kurumlar ve kisiler tarafin-
dan tizerine diisiiniilmesi ve tartisilmasi gereken
bir konudur.
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Oz

Animasyon, yoktan var eden, var olan1 yok eden, fizik kurallarini ihlal eden yapisiyla ilk yillarda bir gesit illiizyon
gibi algilanmistir. Gegmisten bugiine kadar yapilan tiim animasyonlar bir noktada deneyseldir ¢iinkii animasyonun
kendi iginde bir kesif siireci vardir. Ozellikle ilk yillar gerek teknik gerekse {islup bakimindan ortamin kesfinin
yapildigt bir deney siirecidir. “Deneysel Animasyon” baslikli bu calismada; bagimsiz animasyon, deneysel
animasyonun ticari animasyonla karsilastirilmasi, deneysel animasyonun resim ve heykel sanatiyla, yeni medyayla,
miizikle, soyut sanatla iligkisi ve dogrudan film teknigi ele alinmis, 6rneklerle konu agiklanmaya calisilmistir. Farkli
teknik ve malzemelerin denendigi, genellikle festivallerde gosterim olanag1 bulan ve kisa metrajli olarak izleyici
karsisma ¢itkan bu tiir animasyonlara yonelik {ilkemizde sinirh sayida arastirmayla karsilasiimistir. Bu makalenin
ileriki yillarda yapilacak diger deneysel animasyon calismalarina 1s1k tutacag: diistiniilmektedir.
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Abstract

Animation was perceived as a kind of illusion in the early years with its structure that creates out of nothing, dest-
roys what exists and violates the laws of physics. All animations from the past to the present are experimental at
some point because animation is a process of discovery in itself. Especially the early years are a process of expe-
rimentation in which the medium is explored both technically and stylistically. In this study titled “Experimental
Animation”; independent animation, the comparison of experimental animation with commercial animation, the
relationship of experimental animation with painting and sculpture, new media, music, abstract art and direct film
technique are discussed and the subject is tried to be explained with examples. A limited number of studies have
been encountered in Turkey on this type of animation, in which different techniques and materials are experimen-
ted with, which is usually screened in festivals and as short-length films. It is thought that this article will shed light
on other experimental animation studies to be conducted in the future.
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1. GIRIS

Deneysel animasyonun ne oldugu sorusuna
cevap bulmak gerektiginde ilk olarak kelime
anlamindan yola ¢ikarak konuyu agiklamaya
calismak dogru bir yontem olabilir. Bu baglam-
da ‘deney’ sozciigii lizerinde durmak konuyu
aydinlatmak adina yararli olacaktir. “Deney’
kelimesi Latince bir kok olan ‘deneyim’ ile aymi
kokten gelmektedir. Bu etimolojik baglanti,
deneysel animasyonu ‘normatif olmayan’ ve
‘alisgilmamis’ yapan seyin ayirt edilmesinde
deneyimin oynadigi role isaret eder” (Hus-
bands, 2014: 7). Deney ayni zamanda kendini if-
ade etme, Ozgiir diisiinme ve yaygin gelenekleri
reddetme gibi durumlarla da ilisklendirilebilir
(Ruirui ve Di, 2012: 1316).

Deneysel animasyonu anlamak i¢in ne oldugunu
sorgulamak kadar ne olmadigini sorgulamak da
konuyu anlamanin bir baska yoludur. Anlatisal
olmayan, normatif olmayan, nesnel olmayan,
dogrusal olmayan ve alisilmamis (Harris, Hus-
bands ve Taberham, 2019: 1 ; Stewart, 2018: 72)
gibi sozciikler konuyu agiklamaya yardimei olan
sozciiklerden bazilaridir.

Deneysel animasyon genel olarak filmlerini kisi-
sel, 6zgiin ve 6znel yorumlarla ve yenilikgi bir
yaklasimla sunma egiliminde olan sanatgilarin
eserlerini igcermektedir (Wells, 1998: 45). Bu tii-
riin en onemli Ozelligi “icerikten forma kadar
yaraticisinin kisisel giiglii 6znelligi ve kesfedici-
ligidir” (Peng, 2016: 757). Gegmisten giliniimiize
kadar gelisim asamalar1 incelendiginde ‘kesif’
sozcligii belki de animasyonu en iyi ifade eden
sozciiklerden biri olarak duistintilebilir. Ani-
masyonun ilk yillarinda gerek teknik gerekse
tislup bakimindan bir kesif siirecinin oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Tarihteki ilk ¢izgi film
olarak bilinen ve James Stuart Blackton tarafin-
dan flash skeg teknigiyle yapilan Komik Yiizle-
rin Mizahi Evreleri / Humorous Phases of Funny
Faces (1906) isimli film bu yeni ortamin kesfinin
yapildigi, animasyonun erken Orneklerinden
biri olarak degerlendirilebilir. Emile Cohl, Max
Fleischer ve Winsor McCay gibi ilk yillarin 6ncii
sanatgilarinin ¢alismalarmin ¢ogu deneyseldir.
“Neredeyse tiim animasyonlar tartismasiz bir
sekilde ‘hareket deneyleri’ dir; bu deneylerde an-
imator gesitli yollarla cansiz formlar1 hareket et-
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tirmeye ¢alisir” (Dan ve Torre, 2019: 99). Ornegin
Max Fleischer'in kesfettigi Rotoskopi makinasi
hareketin gergekgi bir bigimde ifade edilmesine
olanak saglayan énemli buluslardan biridir

Deneysel animasyonu kategorize etmek s6z ko-
nusu oldugunda; dagitim ve {iretim baglami, es-
tetik yonii ve sanatginin rolii olmak tizere 3 bas-
lik altinda ele almak miimkiindyir.

Dagitun ve iiretim baglami bakimindan filmler:

-Kiiciik bir grup ya da bir kisi tarafindan
olusturulur

-Kar beklentisi olmaksizin kendi kendini finanse
eder ya da kiigiik bir hibe ile olusturulur

-Ticari dagitimi olmadan festivallerde, film
topluluklarinda, tiniversitelerde ya da sergilen-
mek amactyla galerilerde gosterilir

Estetik yonii bakumindan filmler:

-Tek bir net mesaj sunmaz ve anlatigmmin Ote-
sinde ¢agrisimlar yapar

-Gorsel detaylar igerikten daha 6nemlidir
-Malzeme kullaniminda dikkati ortama ¢eker

-Psikolojik bakimdan acgik amaglar1 ve kesin
giidiileri olan karakterlere yer vermez

Sanat¢imin rolii bakimindan filmler:

-Sanatg1 sozle ifade edilemeyen soyut duygular:
ifade etmeye galisir, akla uygun olmayan sezgil-
erinden yararlanarak ifade edilemez olani sun-
ma egilimindedir

-Onceden planlanmis degildir, yaratma eylemi-
nin tamami bir kesif siirecidir (Taberham, 2019:
24).

2. BAGIMSIZ ANIMASYON

Deneysel animasyon genellikle bagimsiz ani-
masyonla iligkilendirilir. Bagimsiz animasyon
tiretimi 20. Yiizyiin bagindan beri vardir ancak
dijital film teknolojisindeki gelismeler bagimsiz
animasyonu birkag kisinin himayesinde olmak-
tan kurtarmistir. 1990'dan O6nce bagimsiz bir
animasyon yapimi daha masrafli, teknik bakim-
dan daha zor ve daha ¢ok emek gerektirmek-
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teydi. Glintimiizde bilgisayar ve yazilimlardaki
gelismeler daha ucuz, daha hizli ve daha az emek
gerektiren filmlerin {iretimine olanak sagladz (Si-
mon, 2003: xiv).

Teknolojide yaganan gelismeler bagimsiz ani-
masyon yapan sanatcilarin sayisin artirdi, bu
tir filmler festivallerde gosterilmeye basladi.
Tiim diinyada sayis1 hizla artan ve izleyicilerin
ilgisini ¢eken uluslararas: festivaller animasyon
profilini yiikselten bir bagska unsurdur. Kisa film-
lerin bu festivallerin can damar1 oldugunu soyle-
mek abartili bir sdylem olmaz. Cok fazla emek
gerektiren deneysel animasyon igerikli kisa
filmler, endiistri icin yeni fikirlerin, yaklasim-
larin, tarzlarin ve tekniklerin denendigi bir gesit
arastirma gelistirme kolu ve test ortami olarak
degerlendirilebilir (Pilling, 2001: 7).

Uluslararas1 Animasyon Film Dernegi’ nin (AS-
IFA) 1960 yilinda kurulmasi, tiim diinyada an-
imsyon film festivallerindeki artis, animasyon
tretim uygulamalarindaki farkliliklar, Ottawa
(1976), Zagreb (1972), Hirosima (1985) ve AS-
IFA’ya bagli olmayan Cambridge Animasyon
Festivali (1981) ¢izgi animasyon gelenklerine siki
sikiya bagh olmayan daha yaraticit ve bagimsiz
calismalarin {iretilemsine sebep oldu (Bendazzi
2016; Furniss 2016).

Bagimsiz filmlerin kitlelerle bulusmasinda en
onemli asama televizyon kanallarinin deneysel
animasyonlara yayin akisinda yer vermesidir.
Children’s Television Workshop (CTW), MTV,
Ingiltere’de 1990 yilinda Clare Kitson ve Paul
Madden’in Onciilitk ettigi Animate, 1990'da
Clare Kitson ve Paul Madden’in onciiliik ettigi
Channel 4 bu tiir filmleri finanse ederek kitlel-
erle bulusturdu (Cook ve Thomas, 2006; Kitson,
2008).

Bagimsiz animasyonlarin giiniimiizde bu denli
bilinir olmasindaki en 6nemli gelisme internetin
kullanilmaya baglamasidir. Youtube ve vimeo
gibi platformlar araciligiyla giiniimiizde gengler
bagimsiz animasyonlardan aninda haberdar
olmakta, gen¢ sanatcilar kendi galismalarini
bu platformlara yiikleyerek genis kitlelelere
ulastirabilmektedirler.

Ana akim ticari animasyonlardan farkli olarak
daha c¢ok festivallerde gosterilen deneysel ani-

masyonlarin arsivlenmesi ve muhafaza edilmesi
de oldukg¢a 6nemlidir. Diinyanin dort bir yanin-
daki cesitli tiniversite, miize ve kisisel arsivle-
rde, sanatct kolektiflerinde ve kooperatiflerde
daginik olarak bulunabilirler. Yani sira Birlesik
Krallik’taki LUX ve Animate Projects, The New
York Film-Makers” Cooperative, Academy Film
Archive, Anthology Film Archives ve Video Data
Bank, Avusturya'daki sixpackfilm, Canadian
Filmmakers Distribution Centre (CFMDC), Na-
tional Film Board of Canada (NFB), Canyon Cin-
ema, Fransa'daki Light Cone, Cin.doc ve Paris
Films Coop deneysel animasyonlarin muhafaza
edildigi yerlerdir (Harris, Husbands ve Taber-
ham, 2019: 6).

3. DENEYSEL ANIMASYONUN Ti-
CARi ANIMASYONLA KARSILASTI-
RILMASI

Deneysel animasyonu anlamak i¢in pek ¢ok yon-
den ticari animasyonla karsilagtirmak gerekme-
ktedir. Konularin se¢ciminden, secilen konularin
ele alimis yontemine kadar ticari animasyon ve
deneysel animasyon birbirinden farkli o&zel-
liklere sahiptir. Deneysel animasyonda genel-
likle felsefi, siyasi ve sosyal igerikli konular tercih
edilirken ticari animasyonda ise kitlelerin ilgisi-
ni ¢ekebilecek geleneksel anlatilar secilmektedir.
Deneysel animasyonda ticari animasyonun ele
aldig1 geleneksel anlatilar yerine bigime yonelik
bir sunum s6z konusudur. Ticari animasyonda
izleyici hikayenin konusunu ¢ézmeye, tahmin-
ler yliriitmeye zorlanir, karakterin davranislar
ve filmin konusu iizerine diisliniir. Deneysel
animasyonda ise izleyici verilen malzeme ile
etkilesime girer ve bu etkilesim izleyicinin nasil
davranacagini etkileyebilir (Taberham, 2019: 18).

Ticari animasyonda anlatinin nedensel agidan
birbiriyle iligkili, belirli bir zaman ve mekan
akisi icinde meydana gelen olaylar dizisinden
olustugunu soyleyebiliriz (Bordwell and Thomp-
son, 2008: 75). Deneysel animasyon, belirli bir
zaman ve mekanda birbiriyle iligkili olaylar ve
bir hikaye yerine, bir gesit illiizyon olarak deger-
lendirilebilir. Karakterler psikolojik olarak an-
lasilmaz yapidadir. (Taberham, 2019: 23) Deney-
sel animasyonda, bir film agik¢a tanimlanamaz,
kesin bir ahlaki gikarim ya da mesaj icermeyebil-
ir (Taberham, 2019: 25).
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Deneysel animasyonda mesaj dogrudan iletil-
mez, seyirci eseri diledigi gibi yorumlamakta
serbesttir. Izleyici sanatgmmin olusturdugu gizli
anlami ¢ozmeyi amaglamaz, eser izleyicinin o
an hissettigi deneyimi yansitan bir ayna gibidir
ve o anki duyguya gorsel olarak cevap verir. Bu
tiir deneysel animasyonlarda izleyicinin eseri
anlamadig yoniinde bir kaygi vardir, boyle bir
durum karsisinda izleyici anlamak yerine eserin
ne hissettirdigi sorusuna odaklanabilir. Ornegin,
heyecan, ortamin i¢inde olma, rahatlama ya da
yonelim bozuklugu gibi bir his icinde olabil-
ir (Taberham, 2019: 25). Deneysel animasyonu
anlamlandirma siirecinde izleyicinin en sik
karsilastig1 durum ise belirsizliktir. Husbands'in
belirsilik ile ilgili yorumu su sekildedir:

Belirsizlik, en uyarict ve verimli yonlerinden
biridir ¢iinkii izleyicinin animasyonu anlamasi-
na aktif olarak katilmaya davet eder. Deneysel
calismalardaki belirsizlik, muglak ya da karisik
goriinmek yerine, ¢cogu zaman merakimizi he-
men uyandirir ve bizi onlari anlamanin gesit-
li yollarin1 kesfetmeye tesvik eder (Husbands,
2019: 190).

4. DENEYSEL ANIMASYON VE RE-
SiM SANATI

Deneysel animasyon resim ve heykel basta ol-
mak iizere sanatin bir¢ok disiplininden etkilenir.
Malzeme segiminde ise sinirsiz olanaklara sahip-
tir. “Tarihsel olarak, bir¢cok deneysel animasyon,
buluntu nesneler, ii¢ boyutlu kuklalar, kagittan
kesimler, kum, kil ve yaglh boya gibi maddi mad-
delerin kullanimini 6n plana ¢ikarmistir” (Dan
ve Torre, 2019: 86). Dis firgasindan mutfak ren-
desine, cigekten agaca etrafimizi gevreleyen tiim
nesneler deneysel animasyonun bas kahraman-
lar1 olabilirler.

“...agirlikli olarak deneysel animasyon, hikaye
anlatmaya direnir ve ressamlar ve heykeltiraglar
tarafindan kullanilan ifade bigimine dogru il-
erler (Wells, 1998: 44). Deneysel animasyonun
resim sanatiyla olan isikisi ele alindiginda 3 res-
sam One ¢ikmaktadir. Bu ressamlar Léopold Sur-
vage (Fransa, 1914), Walter Ruttmann (Almanya,
1921) ve Viking Eggeling’'dir (Almanya, 1924).
Ruttmann resim ¢alismalarini dogrudan seliiloit
tizerine yapiyordu. Yeni film teknolojisinin yeni
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bir resim (denysel soyut film) sanatinin 6niinii
actigini diisiiniiyordu. Bu yeni resim sanatinin
sanat¢inin moderniteye yonelik temel deneyimi-
ni temsil etme gliciine sahip oldugu goriisiind-
eydi. Ruttmann’a gore modernizm hiz, zaman
ve tempo demekti, 1919 yilinda sanat {izerine
kaleme aldig1 manifestosunda Malerei mit Zeit
/ Zamanla Resim Yapmak olarak tanimladig:
ressamca animasyon deneylerinin de temel 6zel-
liklerini olusturuyordu (Schonfeld’den aktaran
Stewart, 2018: 73).

Léopold Survagenin New York’taki Modern
Sanat Miizesi'nde miirekkep lekesinden olusan
bir dizi animasyon c¢alismasi mevcuttur. Cam
levhalar {izerine yaptig1 resimlerinin filime
alindigini goremeden hayata gozlerini yumdu
ancak resimlerini hareketlendirme konusundaki
heyecanini su sozlerle ifade etmistir:

Resmimi canlandiracagim, ona hareket vere-
cegim, i¢ yasamumdan dogan soyut resmimin
somut eylemine ritim katacagim; enstrtimanim,
birikmis hareketin bu gergek sembolii olan sine-
matografik film olacak. Birbirini izleyen asama-
larinda ruh halime karsilik gelen imgelemlerim-
in ‘notalarini” icra edecek. Zaman icinde yeni bir
gorsel sanat yaratiyorum, renkli ritim ve ritmik
renk sanat1” (Survage’den aktaran Dill, 2012).

Viking Eggeling’in 1924’te tamamladig1 Diago-
nal Symphony isimli siyah beyaz soyut bigimle-
rden olusan ¢alisma, dénemin kosullaria gore
onemli bir deneysel animasyon olarak deger-
lendirilebilir.

5. DENEYSEL ANIMASYONUN SO-
YUT SANATLA ILISKISI

Animasyonun baslangi¢ yillarinin modernizm
donemine denk gelmesi nedeniyle bir ¢ok film-
de bu doénemin etkisini gormek miimkiindiir.
Modern sanat bir donem neredeyse soyut
sanatla es anlamli hale gelmistir. Avrupa’da
1900’lerin basinda Siiprematizm ve Destijl sanat
hareketlerinin etkisi hissedilmektedir. Dénemin
onemli ressamlar1 Kazimir Malevich, El Lissitz-
ky gibi Siiprematist sanatcilar; Piet Mondrian,
Theo Van Doesburg gibi Destiijl sanatgilar1 soyut
calismalarin basarili Orneklerini vermislerdir.
Avrupa’da Siiprematizm ve Destijl riizgar eser-
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ken, 195071ere gelindiginde, Amerika’da Soyut
Disavurumculuk / Abstract Expressionism akimi
ve onun en onemli temsilcisi Jackson Pollock’un
etkisi hissedilmektedir.

Bu dénem ve sonrasinda soyutlama yoluyla bir-
¢ok deneysel animasyon calismasi yapilmistir.
Soyut bicimler duygusal igerigi ve anlami aktar-
ma konusundaki iistiinliikleri nedeniyle temsili
bigimlere tercih edilirler. Soyut sanatta sanatgi,
bir formu orijinaliyle ¢ok az ya da hig tislup ben-
zerligi tasimayacak kadar sadelestirdigi doganin
indirgenmis bir formunu sunabilir ya da etrafi-
n1 gevreleyen gercek diinyayla kesin bir iligkisi
olmayan ‘temsili olmayan’ bir form da olustura-
bilir. Bu sekilde soyutlama yoluyla sanatgi, dis
diinyadaki goriintimiin ikna edici betimlemele-
rini yeniden yaratma gereksiniminden kurtul-
mus olur (Hui ve Chavez, 2008).

Alisilagelmis formlarin resmedilmesine ve dis
diinyanin varsayilan ‘nesnelligine’ (ve aslin-
da hiper-gercek¢i animasyonun kosullarina)
direnen deneysel animasyon, hareket halinde-
ki soyut formlara Oncelik vererek sanatgiyi,
ona belirli bir islev veya anlam verme zorun-
lulugu olmaksizin kendi iginde kullandig1 ke-
lime dagarcigina odaklanma konusunda 0zgiir
birakir (Wells, 1998: 44).

Soyutlama yoluyla yapilan deneysel animasyon-
da verilmek istenen mesaj izleyicinin yorumu-
na birakilir. 1zleyici kendi ge¢mis deneyimi ve
duygusal durumuyla iligkili olarak mesaji an-
lamlandirir. Baz1 durumlarda ise filmin anlam

2

onemsiz hale gelir. “...bir film ne kadar soyut-
sa, okumalarmin o kadar agik uglu hale geldigi
veya anlamin o kadar az onemli hale geldigi
sOylenebilir” (Hattler, 2021: 44). Deneysel film
form, renk, sekil ve dokuyla iliskilidir ve bu gibi
unsurlara yogunlasir. Bu sekiller, renkler ve
dokular belirli fikirleri ve ruh hallerini ¢agristir
ancak bu unsurlarin belirli bir anlama baglan-
maksizin kendi baslarina zevk vermesi gerekir
(Wells, 1998: 45). “Soyutlanmis animasyon, kay-
naklarinin maddeselligini ve anlamlarmni izley-
icisine tasryabilen karmagik bir yeniden iiretim,
doniisim ve aktarim ortami olusturmaktadir”
(Hattler, 2021: 52).

Soyut animasyon denince ilk olarak geleneksel

boyayla yapilan calismalar akla gelmektedir.
Ancak gilintimiizde dijital olanaklar geleneksel
boyanin yerine gec¢mistir ve gesitli yazilimlar
geleneksel boyayr o kadar gercekgi bir bicim-
de sunmaktadir ki bir ¢ok izleyici dijital me-
cralarda olusturulan boya formu ile geleneksel
boyay1 birbirinden ayirt etmekte zorlanmak-
tadir. Soyut disavurumculuk akiminin en
onemli temsilcisi olan Jackson Pollock’un dam-
la resimlerinden esinlenilerek yapilan bir pro-
jede Maya Paint Effects ve Next Limit RealFlow
programlarindan yararlanilmigtir. Biiyliyen ve
akan formlar olusturma konusunda oldukga
basarili olan bu programlarla gergek¢i ortam-
larin  simiilasyonunu ve sivi akig efektlerini
vermek miimkiindiir. Bu proje geleneksel boya
ortaminin dokunsal Ozelliklerini bilgisayar or-
tamiyla birlestirmeyi amaglamaktadir (Hui ve
Chavez, 2008).

6. DENEYSEL ANIMASYON, BULUN-
TU OBJELER, STOP-MOTION VE
HEYKEL SANATI

Deneysel animasyon bir ¢ok farkli disiplinden
etkilenmistir. Heykel deneysel animasyonu be-
selyen bir diger sanat disiplinidir. Kil, mermer,
metal ve tas heykel sanatinda yaygin olarak
kullanilan malzemelerden bazilaridir. Tim
bu malzemelere ek olarak buluntu objelerle de
heykeller yapilabilmektedir. Ozellikle modern-
izm doneminin Oncii sanatcilarindan Picasso
ve Marcel Duchamp buluntu objelerle ¢agimnin
Otesinde 0zgiin heykeller iiretmislerdir. Marcel
Duchamp’in Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi
/ Bicycle Wheel (1913) isimli ¢alismas1 bulun-
tu nesneleri 6zgiin bir dille bir araya getird-
igi yaratici heykellerinden biridir. Picasso’'nun
bisiklet parcalarini biraraya getirerek olustur-
dugu Boga Kafasi / Bull's Head (1943) isimli
heykeli de ayni sekilde buluntu nesnelerin bir
arada kullanilmasiyla olusturulmus 6zgiin hey-
kellerden biridir.
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Goriintii 1. Jan Svankmajer’in Diyolog
Boyutlari / Dimension of Dialogue (1982) isimli
animasyonundan bazi kareler

Animasyon tarihinin en 6nemli isimlerinden
biri olan Jan Svankmajer hem kil hem de bulun-
tu objeleri bir arada kullanarak 0zgiin deney-
sel animasyon ¢alismalar1 yapan sanatgilardan
biridir. Svankmajer ¢alismalarinda stop motion
teknigini kullanmistir. Stop motion teknigi her
bir karenin fotograflanmasi, sonrasinda da bu fo-
tograflarin birlestirilerek hareketin elde edilme-
siyle olusturulan bir animasyon teknigidir.
“Stop-motion animasyonda hareket, fotografla-
nan kareler arasinda fiziksel nesnelerin art arda
manipiile edilmesiyle yaratilir” (Hattler, 2021:
40). Diyolog Boyutlar1 / Dimension of Dialogue
(1982) isimli animasyonunda (Goriintii 1) kilden
olusmus iki kafanin yam sira dis fircasi, dis ma-
cunu, ayakkabi, ayakkabi bags, bigak, kalem gibi
objeleri birarada kullanmigtir. “Jan Svankma-
jer’in ¢alismalari, modernist diisiincenin ve poli-
tik kavrayisin ilkelerinin deneysel filmin igine
nasil yerlestirilebileceginin 6nemli bir 6rnegidir”
(Wells & Moore, 2016: 127). Buluntu objeleri stop
motion teknigiyle birlestiren Snemli deneysel
animasyon sanatgilarindan bir digeri de Jiri Trin-
ka'dir. Cek asilli bu iki sanat¢inin deneysel an-
imasyon calismalarinda yerli kukla ve kukla ti-
yatrosunun izlerini, {ilkesinin kiiltiirel yapismin
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yansimalarini gérmek miimkiindiir. Benzer
tarzda calisan bir baska deneysel animasyon
sanatgisi ise Quay kardeslerdir. Amerikal1 ikiz
kardesler ¢ok sayida 6zgiin deneysel animasyon
calismas1 yapmuistir. Quay kardeselerin tarzi “...
genellikle rahatsiz edici ve grafiktir; karakterleri
yaratmak icin kukla kafalar1 ve ignelerin yam
sira diger gercek diinya nesneleri de kullanilir”
(Rouschop, 2018: 3).

Pes takma adiyla bilinen gen¢ kusagin Snemli
deneysel animasyon sanatgisi Amerika koken-
li Adam Pesapane, stop motion animasyon
teknigini buluntu objelerle basariyla birlestir-
erek ¢ok sayida yaratici ¢alismanin altina imza
atmistir. Calismalarinda giindelik hayatta siklik-
la karsilasilan siradan objeleri baglamindan
kopararak yeniden yorumlamaktadir. Ornegin
Submarine Sandwich (2014) isimli kisa filminde
bir box eldivenini salam kesme makinesine yer-
lestirir ve dilimlenmis salama dontistiiriir. Salam
olarak sunulan nesne ise gercekte etrafi dantelli
mini bir sehpa ortiistidiir. Izleyici ekranda gor-
diigii nesnenin salam olmadigini ve bir box el-
diveninin kesme makinesinde salama dontige-
meyecegini bilmekle birlikte, nesnelerin gercek
islevlerinden koparilarak hayali bir kurgu i¢inde
tekrar sunumunu yadirgamamaktadir.

Soyutlamanin 6ncelikle bicim, ¢izgi ve renkle
iligkili oldugu diistiniildiigiinden soyut kavrami
nadiren kukla ya da {i¢ boyutlu nesneleri kulla-
nan stop motion teknigiyle iligkilendirilir. Ancak
son yillarda nesneleri soyut bir yaklasimla ele
alan stop motion animasyonlarla da karsilasil-
maktadir. Soyut stop motion animasyon, form-
larin istikrarsizlastirilmas: ve tekrari yoluyla,
tanimlanabilir nesneleri iligkili kimliklerinden
styirarak soyutlama bilesenlerine doniistiirmeye
calismaktadir (Dan ve Torre, 2019: 98).
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Goriintii 2. Max Hattler'in AANAATT (2008) isimli
animasyonundan bazi kareler

Max Hattler buluntu nesnelerle soyut stop mo-
tion calismalar yapan gen¢ kusak Alman ani-
masyon sanatgisidir.  ‘Soyutlanmis Gergek:
Deneysel-Animasyonlu-Belgesel Uzerine Spe-
kiilasyonlar’ baslikli makalesinde kendisine ait
dort stop-motion animasyonu ele almistir. Bu
calisamalardan biri 2008 yapimi AANAATT
isimli geometrik formlardan olusturulmus soyut
bir animasyondur (Gortiintii 2). “Konstriiktivizm
ve Bauhaus'un geometrik soyutlamasindan,
ozellikle de nesnelerin ve 15181 mekandaki hare-
ketine duydugu ilgi onu kinetik bir heykel olan
Isik-Uzay Modiilatorii'nii yapmaya gotiiren res-
sam ve fotografci Laszlo Moholy-Nagy'nin ¢alis-
malarindan esinlenmistir” (Hattler, 2021: 42).

7.DENEYSEL ANIMASYON VE DOG-
RUDAN FiLM

Bir baska deneysel animasyon teknigi ise Tiirke-
eye ‘dogrudan film’ olarak gevrilen ‘kamerasiz

film’ olarak da bilinen tekniktir. Bu teknikte ana
malzeme film serididir.”...koyu renk (genelde
siyah) film tizerinde ¢izikler, seffaf ya da beyaz
film {izerine ¢izim ya da boyama, ‘1s1ga tutul-
musg’ film tizerine ¢alisma (bazen metraj temelli)
ve hatta filmin iizerine objeler uygulama ” (Fur-
niss, 2011: 140) yoluyla deneysel animasyonlar
yapilabilmektedir.

“Son on yilda, dogrudan animasyon, sanat¢inin
fiziksel varligimni vurgulayan diger uygulama-
larla birlikte, kolayca {iretilen dijital efektlerin
yayginligina bir yanit olarak ortaya cikmustir.
1990’larin basindan bu yana, giderek artan
sayida ¢agdas film yapimcisi kamerasiz filmler
dretti. Cizim, boyama, kazima, kontak baski ve
malzeme uygulama yontemlerini kullanarak,
genellikle ‘dogrudan’ animasyon olarak ad-
landirilan yontemle, dogrudan seliiloit govde
tizerinde calismaktadirlar” (Takahashi, 2019:
102).

Dogrudan animasyonda graviir, kolaj ve fo-
togram teknikleri etkili bir bi¢cimde kullanil-
maktadir. “Siyah film tizerine keskin bir aletle
cizimlerin yapildigr ‘Cizik Filmler’" animasyon
kontekstinde graviiriin esdegeridir; ancak hatlar
boya ya da miirekkeple belirlenmez; bunun yer-
ine ekrana baskisini ¢ikarmak i¢in 11k kullanilir”
(Furniss, 2011: 141). Film seridine gazete, yazi,
fotograf gibi cesitli malzemelerin eklenmsiyle
olusturulan kolaj teknigiyle de dogrudan film-
ler yapilabilmektedir. Buluntu objelerin film
seridi {izerine yerlestirilmesi yoluyla elde edilen
bir baska dogrudan film teknigi ise fotogram-
dir. Bu teknikte bir obje fotografa duyarl bir
ylizeye yerlestirildikten sonra 1siga tutulmak-
tadir. Cekilmemis filmler {izerine goriintiilerin
yerlestirilmesiyle basilabilen ideal bir yontem-
dir. Kiigiik bir flas 15181 veya daha farkl bir 151k
kaynagiyla aydinlatilan objelerden elde edilen
goriintii, filmin uzunluguna, 151 kullanim
sekline, objelerin yerlestirilme bic¢imine gore
degisiklik gostermektedir (Furniss, 2011: 141).

Yeni Zelandali animasyon sanatgist Len Lye
ve Kanadali Norman McLaren dogrudan film
teknigini uygulayan sanatgilardandir. Genellikle
soyut formda calismalar yapmislardir ve film
seridi lizerine ¢izik, ¢izim ve boyama teknikler-
ini kullanmiglardir. Len Lye'nin ‘Free Radicals’
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(1958) isimli ¢alismasi film seridi {izerine ¢izik
teknigiyle olusturdugu oldukga ilging ornekle-
rden biridir. “McLaren, ‘Blinkity Blank” (1995)
calismasini olustururken ise siyah film {izerinde
caki, dikis ignesi ve tras bicag: kullanmus, agik
alanlar1 ise samur fir¢a kullanarak seffaf boyayla
boyamustir” (Furniss, 2011: 144).

Dogrudan film teknigini kullanan Polonyal1 san-
atgt Wojciech Bakowski film seridini malzeme
olarak tercih eden bir baska sanat¢idir. Konusan
Filmler / Spoken Movie (2007) isimli ¢calismasin-
da kamera olmadan film seridi iizerine resim
¢izme teknigiyle 6zgiin ve yaratici deneysel bir
animasyon yapmustir.

Etrafimizi ¢evreleyen bircok nesne dogrudan
filmin bas aktorii olabilir. Stan Brakhage’in bit-
ki yasamini, dogal kalintilar1 ve giive kanatlarin
kurgu bandi seritlerine bagladigi kamerasiz film
Mothlight (1963) bu tiiriin iyi Orneklerinden
biridir. 16 mm film tizerine gegcrilip yansitilan
film, sanki bir sihir degimiscesine donmus
parcalar1 tekrar canlandirtyor, 6lii malzemel-
eri hizla titrestiriyor, dans eden yasam formlar:
olusturuyor (Turner, 2016). Dogrudan film {izer-
ine ¢alisan diger deneysel animasyon sanatgilar:
Stuart Hilton, Harry Smith, Steven Woloshen,
Caroline Leaf ve Paul Bush olarak siralanabilir.

8. DENEYSEL ANIMASYON VE YENI
MEDYA

Hareketli goriintiiyle ilgili her tiir yaratict yorum
deneysel animasyon olarak degerlendirilebil-
ir. Birgok farkli malzemenin ve farkli disiplinin
birarada kullanimi deneysel animasyonu mele-
zlikle iliskilendirmistir. Bugiin bu farkli malze-
melere dijital mecrada yasanan gelismeler de
eklenince deneysel animasyon c¢alismalarinda
disiplinler arasi bir dil arayis1 kendini goster-
meye baslamistir. Wells ve Hardstaff “deneysel
animasyonda melez bir yaklasimin her zaman
mevcut oldugunu kabul etmekle birlikte, dijital
cagn, tiirtin bu her seyi kucaklayan 6zelligini 6n
plana ¢ikardigini, ¢iinkii dijital devrimin sonsuz
gibi goriinen yaratic1 potansiyele sahip bir plat-
form sagladigini savunurlar” (Wells ve Hard-
staff, 2008, aktaran Stewart, 2018: 72). Yeni medya
bir ¢ok disiplinin bir arada kullanimini olanakl
kilan yeni bir sanatsal arayis olarak degerlendi-
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rilebilir. Enstalasyon, yerlestirme, video sanati,
projeksiyonla yansitma, ses, miizik, dans, mi-
mari ve etkilesim yeni medya i¢inde degerlendi-
rilebilir. “Yeni medya, bilgisayar bilgi islemine
ve medya formlarinin etkisine dayanmaktadir”
(Xiaozhu, 2008, aktaran Peng, 2016: 760).

Yeni medya tizerine calisan ¢ok sayida sanatgi,
birbirinden farkli 6zgiin ve yaratici galismalar
tiretmesine ragmen sanat cevrelerinde heniiz
hak ettigi yeri bulamamistir. Shankin’in yeni
medyayla ilgili goriisti soyledir:

Shankin, yeni medya sanatinin ‘sanatin nasil
goriinmesi, nasil hissettirmesi ve nelerden
olusmasi gerektigine dair bilindik beklentile-
ri karsilamadigin1’ 6ne siirer. Shankin daha da
ileri giderek Christies’in ¢agdas sanat uzmani
Amy Cappellazz>in ‘koleksiyoncularin fige
takilan seyler konusunda kafalarinin karistigin
ve endiselendiklerini’ belirtti§ini aktariyor
(Shankin’den aktaran Stewart, 2018: 75 ).

Bugiin kolleksiyonculara ve sanat severlere
alisilmadik yeni bir form olarak goriinen yeni

medyanin gelecekte daha fazla kabul gorecegi

Goriintii 3. Rose Bond'un Intra Muros (2007-
2015) isimli ¢calismasi
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Yeni medya tiizerine ¢alisamalar yapan Kanad-
ali cagdas animasyon sanatcist Rose Bond,
yapti1 animasyonlar1 kamusal alanda binalara
yansitiyor ve mekana 0zgili enstalasyon-
lar yaratiyor. Intra Muros (2007-2015) isim-
li calismasinda animasyonlarin1  binalarin
pencerelerine yansitmistir (Gortintii 3). Bu sekil-
de orada bulunan ya da o sirada o bdlgeden
gecen Kkisilerin dikkatini ¢ekerek animasyonu
sinema salonundan sokaga tasimay: basarmuis,

bu tiir ¢calisamalarin bilinirligini artirmistir.

Yeni medya konusunda calisan bir bagka isim ise
Gliney Afrika’li iinlii deneysel animasyon san-
atgis1 William Kentridge'dir. Rus besteci Dmitri
Shostakovich’in ayni adli operasindan (1927-28)
uyarlanan The Nose (2010) isimli ¢alismasinda
deneysel animasyonu performans, miizik, en-
stalasyon ve hikaye anlatimiyla bir arada kulla-
narak 0zgiin bir eser ortaya koymustur.

9. DENEYSEL ANIMASYON VE MU-
ZIK

Miizik kuskusuz sinemadan animasyona; dan-
stan tiyatroya hareketi icinde barindiran tiim
sanat disiplinleri igin ok énmelidir ancak deney-
sel animasyon i¢in miizik bambagka bir yer tegkil
etmektedir. “Deneysel animasyonun miizikle
gliclii bir iliskisi vardir ve gercekten de miizik
gorsellestirilebilseydi, farkli ritimler, hareketler
ve hizlarda zamanda hareket eden renkler ve
sekiller gibi goriinecegi one stiriilebilir” (Wells,
1998: 46). Ornegin belirli renklerle karsilagan bir
kisinin o renklerin miizigini duyabildigi, renk
ve ses iliskisinin bir miiddet sonra ayni kaldig:
iddia edilebilir. Bir ¢ok gorsel miizik sanatgisi
Kandinsky'nin bazi seslerin ve renklerin tinsel
ya da mistik bir acis1 oldugu fikrine inanmaktdir
(Furniss, 2011: 142).

Miizigi calismalarinda bas aktdr yapan bir ¢ok
sanat¢1 vardir bu sanatcilardan biri de kendisi
de aym1 zamanda miizisyen olan Walter Rut-
tmann’dir. 1921 yilinda ‘Lichtspiel Opus I’ isi-
mli filmi i¢in bestelenmis eszamanli bir miizik
notasini canh performansiyla birlikte sergiledi
(Dill, 2012).

Animasyon sanatinin en énemli isimleri arasm-
da yer alan Norman Mclaren'in da miizikle
gliclii bir iligkisi vardir. Norman Mclaren ‘Sl-

nchromy’ isimli c¢alismasinda izleyicilerin
miizigi gorsel bakimdan hareketli goriintiiler
olarak algilayabildikleri bir gosteri sundu. Bu
gosteride kamera, goriintiilerin ve seslerin senk-
ronizasyonunu en saf bigimiyle gerceklestirmek
adina melodiyi ses frekansi olan renkli cubuklar

olarak yansitt1 (Utoko, 2005: 1).

Ses ve miizik konusunda deneysel calismalar
yapan bir diger 6nemli sanat¢t Wojciech Bakow-
ski'dir. Bakowski c¢alismalarinda genel olarak
ritmik miizigi kullanmigtir. “Bakowski, bulun-
mus ve bagislanmis kayitlar da dahil olmak
lizere genis bir ses yelpazesini yan yana getirip
kontrpuanlayarak, izleyicinin algisiyla oyun
oynuyor ve bir mekan sesler gikariyormus gibi
diizenliyor...Bu hareketli imgelerin alternatif
olarak imgeden ¢ok sesi vurguladig1 sdylenebil-
ir” (Lipinski, 2022: 186).

10. SONUC

Gilintimiizde animasyon dendigi zaman sine-
malarda ya da televizyonlarda gosterilen, genis
kitlelere hitap eden, belli bir konusu, senaryo-
su ve kahramanlar1 olan, ticari ve genellikle de
uzun metrajli filmler akla gelir. Deneysel ani-
masyon uzun metrajli ticari animasyonlardan
bircok yoniiyle farklilasmaktadir. Deneysel
animasyon genel olarak kisa metrajlidir, san-
atsaldir, genis bir izleyici kitlesine hitap etmez.
Festivallerde, sanat galerilerinde zaman zaman
bazi televizyon kanallarinda gosterilen deneysel
animasyon, internetin yaginlasmasiyla birlikte
youtube, vimeo gibi platformlarda da kendine
yer bulmustur. Deneysellik, gerek teknik ger-
ekse tislup bakimindan animasyonlarda ilk den-
emelerin yapildig: bir siireci ifade eder.

Animasyon genel olarak sanatin tiim disiplin-
lerinden etkilenir. Deneysel animasyonlarda ise
diger sanat disiplinlerinin etkisi daha yogun bir
bigimde hissedilir. Resim, heykel ve buluntu ob-
jelerle deneysel animasyonlar yapilabilir. Farkl
malzemeler ve farkli teknikler denenerek yeni ve
farkli olana ulasilmaya calisilir. Hareketi yakala-
ma ve aktarma stireci ise basl basina bir deney-
dir. ilk yillarda rotoskopi makinesinin bulunusu
sonraki yillarda bilgisayar ve yazilimlarinin kul-
lanlmaya baslanmas1 da bir kesif siirecidir ve
deneyseldir.
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Deneysel animasyon kisiseldir, 6zgiindiir, kiigiik
bir hibe destegiyle olusturulur. Verilmek istenen
mesaj yoruma agiktir. izleyici kendi deneyim-
leriyle mesaji anlamlandirir. Zaman zaman an-
lam bulmak disinda kendi i¢ diinyasinin veril-
eriyle harmanlayarak sadece hissetmeye caligir.
Deneysel animasyon soyuttur, bazen miizik
hareketin 6niine gegebilir.

Tim bu tanimlamalar ve kurallar cercevesinde
deneysel animasyonu agitklamaya g¢alismak onu
belli bir kalip i¢cinde yerlestirmeye neden olabilir.
Bu durum ise deneysellik kavramimin dogasina
aykiridir. Ciinkii bir seyin deneysel olabilmesi
icin ilk kez denenmesi, bir kesif siirecinin olmasi
ve var olan kurallar1 yikmasi gerekir. Taber-
han’in goriisii konuyu destekler niteliktedir:

Oziinde, soyutlamanin, animasyon tekniklerinin
ve miizikalite dinamiklerinin harmanlanmasinin
deneysel animasyona 0zgii sayillmamasi
gerektigini One siirliyorum. Daha dogrusu,
tek bir

animasyon yontemi kullanmak ve filminizi

animasyonlar1 figiiratif yapmak,
miizik etrafinda yapilandirmamak bir filmin
«deneysel> olma statiislinii azaltmaz (Taberham,
2019: 22).

Her yeni bulus bir disiplini tiim yonleriyle et-
kileyebilir, doniistiirebilir. Bu doniisiim yeni
olana ulasma noktasinda kisileri destekler. Yeni
bir dil arayisi, yeni teknolojik buluslarla ve yeni
malzemelerle kendini gdsterebilir. Oniimiizde-
ki yillarda animasyonda deneysellik; hareketli
goriintiileri doniisiime ugratacak yeni teknolojik
kesiflerin yapilmasi, yeni malzemelerin denen-
mesi ve bu yeniliklerin alanda g¢alisanlara yeni
yollar agmastyla kendini gosterecektir.
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Kura- Aras kiiltiirtiniin yayilim alanmnin genisligi; Giiney Kafkasya, Kuzeybati fran, Dogu Anadolu, Amik Ovasi
ve Levant bolgesine kadar izlerinin goriilmesi, mimarisi ve tercih ettikleri yasam alanlar1 arastirmacilar tarafindan
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manda yine bolgesel olarak farkli terminolojilere de sahiptir. Ancak en sik karsilastigimiz terminoloji, Erken Trans-
kafkasya ve Kura Aras Kiiltiirii olmustur. Kimlikleri, hangi dili konustuklar1 veya neden hareketli bir yasami tercih
ettiklerini bilmedigimiz bu kiiltiir bir¢ok soruyu da barindirmaktadir. Bu nedenle bu kiiltiirii bir fenomen olarak da
degerlendirebiliriz. Buna ragmen, Kura- Aras kiiltiiriinii incelerken en biiyiik buluntu grubunu olusturan seramik-
leri, bize kiiltiirti anlamak agisindan bilgiler sunmaktadir. Kiiltiirtin kendine has, karakteristik ozellikler tasiyan
seramikleri, hemen kendini ayirt ettiren yapim teknigi ve kap profilleri ile oldukga belirgin bir tipoloji sunmaktadir.
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islevsel bir dneme de sahiptir. Iki yerlesim yerinin seramiklerini inceledigimizde hem benzer hem de farkli 6zellik-
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Abstract

The breadth of the Kura Aras Culture’s spread area; The traces, architecture and preferred habitats of the Southern
Caucasus, Northwest Iran, Eastern Anatolia, Amik Plain and the Levant were based on a migration movement by
the researchers. This culture, which is defined by animal husbandry and an active lifestyle, also has regionally dif-
ferent terminologies. However, the most frequently encountered terminology; There was the Early Transcaucasian
and Kura Aras Culture. This culture, which we do not know about their identities, what language they speak or
why they prefer an active life, also contains many questions. Therefore, we can also consider this culture as a phe-
nomenon. Despite this, when examining the Kura Aras Culture, the ceramics, which constitute the largest group
of finds, provide us with information in terms of understanding the culture. It presents a very distinctive typology
with its unique and characteristic ceramics of the culture, its distinctive construction technique and vessel profiles.

Ovcular Hill and Duzdag are settlements in Nakhchivan but with two different functions. While Ovgular Hill is a
Kura Aras camp settlement, Duzdag has a functional importance in terms of economic and animal husbandry as it
is a salt mine. When we examine the ceramics of the two settlements, we encounter ceramics with both similar and
different characteristics. These differences, if we consider the topographic and functional characteristics of both

settlements; clay, paste content, typology and surface treatments.

Keywords: Kura Aras Culture, Ceramics, Technical Analysis, Nakhchivan, Salt Mine

1. GIRIS

Kura- Aras kiiltiirii, Yakindogu prehistoryasmin
ve cografyasinin en biiyiik kiiltiirlerinden
ve fenomenlerinden biri olmustur. Giiney
Kafkasya’dan baglayarak, Kuzeybati Iran, Dogu
Anadolu, Amik Ovasi, Levanta kadar yayilim
gosteren ve hem mimaride hem metalurji alanin-
da hem de seramik repertuarinda “’geleneksel”
bir yapiy1 izledigimiz bu kiiltiir, ayn1 zamanda
kendi igerisinde bir¢ok soru isaretini ve farklilik-
lar1 da tasimaktadir. Bahsi gecen farkliliklardan
biri kiiltiiriin terminolojisidir. Genis bir cograf-
yaya yayilmis olan bu kiiltiirtin terminolojisi de
bulundugu bolgeye gore farklilik gostermekte-
dir. Bu terminoloji; “Kura-Aras kiiltiirii, Karaz
kiltiirti, Erken Transkafkasya kiiltiirti, Khirbet
Kerak kiltarti, Verimli Hilal Digindaki kiiltiir,
Yanik kiiltiirii ve Dogu Anadolu Erken Tung Cag
kiilttria” (Isikli, 2011: 41-42) olarak tanimlanmak-
tadir. Bu konuda en ¢ok karsilasilan terminolojik
kullanim; Erken Transkafkasya ve Kura- Aras
kiiltiirii olmustur. Kura- Aras kiltiiri oldukga
karmasik bir ge¢mise sahiptir. Bu karmasa, kiil-
tiirtin koken probleminde ve tarihlemesinde de
goriilmektedir. Fransa, CNRS arastirmacisi Cat-
herine Marro’nun yiiriitiiciisii oldugu Nahg¢ivan
/ Ovgular Tepesi'nde in situ olarak bulunan kabin
C14 sonucuna gore, Kura- Aras kiiltiiriinii MO V.
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binyil son ¢eyreginden baslatmak miimkiindiir
(Marro vd., 2014: 141). MO TIL binyil ortalarina
kadar kalntilarmi izledigimiz bu kiiltiir; genis
bir cografyaya yayilan, Yakindogu prehistorik
tarihinin 6nemli bir kismini kapsayan ve sosyal
yasamu, kiiltiirii hdld tam anlamiyla anlagilama-
yan bir kiiltiir olmustur. Bugiine kadar yapilan
arastirmalarda, kiiltiirtin tek bir elden ¢ikmis gibi
degil ancak seramikte, tas alet {iretiminde, metal
tretimlerinde, Olii gomme geleneklerinde ve
mimaride benzerlikler gosterdigini bilmekteyiz.
Bu durum arastirmacilar tarafindan, birbiriyle
iligkili bir tiir grubun tezahtirii olarak kabul edil-
mistir (Longford, 2015: 3).

Kura- Aras kiiltiiriinden bahsederken, yasam
buldugu genis cografya igerisinde tekdiize bir
materyal kiiltiir geleneginden bahsetmemiz
miimkiin degildir. Burada bahsedilen kiiltiiriin
materyalinin kolayca taninabilecegi ancak bol-
gelere gore kendi igerisinde belirli farkliliklara
sahip oldugudur. Kura - Aras kiiltiirtintin kiiltii-
rel kimligini gosteren Ozellikleri; kerpig, tas veya
sazdan yapilmis dikdortgen, yar1 dikdortgen ve
dairesel evler, genellikle antropomorfik veya zo-
omorfik olan taginabilir ve sabit ocaklar, el yapi-
mi, ackili canak ¢omlek repertuari, genellikle zit-
ik gosteren dis ylizey siyah, gri, kahverengi ve
i¢ ylizeyinin kirmizi, devetiiyii, pembemsi kahve
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rengi olusu ile kabartma, kazi ve boya bezemeli
kaplari, oldukga iyi hazirlanmis kemik aletleri,
hayvan figiirinleri, yogun arsenikli bronzlar ve
standart bir tas alet repertuvari ile karakterize
edilir (Kiguradze ve Sagona, 2003: 38).

Kiiltiire dair bir diger ozellik ise, gdgebe yasam
bigimidir. Yar1 gogebe veya gbgebe olan Kura
-Aras kiiltiirii insanlari, Giiney Kafkasya'dan Le-
vant’a kadar uzanan “yolculuklarinda” tercih et-
tikleri bolgeleri, olasilikla cografyanin sundugu
dogal kaynaklara, iklime ve topografik 6zellikle-
re gore belirlemekteydiler. Kiiltiire dair izlerin
goriildiigli “yerlesim” bolgeleri ise, tarima ¢ok
uygun olmayan daglik alanlarda veya vadiler-
de, ovalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum
hayvancilikla yasamlarini siirdiiren halkin, hem
iklimsel hem de cografi olarak daha uygun yer-
lere mobil ve donemsel olarak gog etmesi ile
acgiklanmaktadir. Ancak, arkeolojik kazilarda ele
gecen yerlesik veya yar1 yerlesik mimari kalinti-
lara bakarak, Kura- Aras kiiltiiriine dair “noma-
dic pastoralizm’” terimini, kiiltiiriin tamamina
yonelik kullanmak pek dogru bir degerlendirme
olmaz (Wilkinson, 2015: 113). Buna ragmen ge-
nellikle otlaticilik/gezici ¢obanlar olmasi Kura
Aras fenomeninin bir¢ok yayilim modelinin te-
melini olusturabilir (Longford, 2015:4). Bunun
yani sira, Kura Aras halkinin gogebe- yar1 gogebe
bir hayat1 stirdiirmeleri kimi arastirmacilar igin
metal hammadde kaynaklari bulmak amach ol-
dugu tizerinedir (Yalgin ve Yalgin, 2003:322-323).
Wilkinson'in “’Alternatif Ekonomiler” adli ma-
kalesinde gegen Chernykh’in bu duruma baska
bir yorumu vardir. Chernykh, Kura- Aras kiil-
tlirtine ait metal eserlerle ¢ok karsilasilmiyor
olusunu “arkeolojik goriinmezlik ile iliskilendir-
mektedir (Wilkinson, 2015:113).

Kura- Aras kiiltiir topluluklarinin, Giiney
Kafkasya’nin daglarinda ve yaylalarinda gegcici
veya donemsel olarak kalici yasam bicimleri;
yiiksek olasilikla iklim kosullarina veya bolgenin
yasam kosullarma uygunluguna ve verimliligine
bagl olarak degismekteydi. Ancak degismeyen
mimari planlar1 ve insaat malzemeleri (hem ker-
pi¢ /veya saz ve camurdan dikdortgen ve daire-
sel evler), yaylada, ovada veya dagda yasayanlar
olmak tizere bolgesellige ragmen, Kura- Aras
evlerinde yer alan yonca bigimli ocaklari, -ant-

ropomorfik ve zoomorfik andironlari, inanca ve
kiiltiire dayal1 bir yapinin varligina da isaret et-
mektedir.

Bu zamana kadar arkeobotanik ve arkeozoolojik

veriler, Kura- Aras halkinin diyetleri ve gegim
stratejilerini anlamak adina yararh veriler sagla-
maktadir. Neolitik ve Kalkolitik Dénem tarimsal
faaliyetlerle karsilastirildiginda, Erken Tung Do-
nemi'nde Kura- Aras halkinin ¢ogunlukla tahil
odakli tarim uyguladiklarini, arpa ve bugdayin
en ¢ok ekilen tirtinleri temsil ettigini gostermek-
tedir (Herrscher vd., 2021: 151). Tarimsal uy-
gulamalarin disinda, hayvan olarak genellikle
kegi yetistirilirken, baz1 bolgelerde sigir ve nadir
olarak daha ¢ok ovalarda domuz yetistirilmistir
(Herrscher vd., 2021: 151). Hayvan yetistiriciligi-
ne dayanarak, yetistirdikleri hayvanlardan; et,
siit, yiin ve ikincil tiretim olarak kurutulmus et,
yogurt veya peynir iiretimi ile hayvan yiintinden
elde edilen dokumacilik da ekonomilerine katki
saglamis olabilir.

Kura- Aras halklarinin ekonomisine bagl yeme
igme kiiltiirtinii de kapsayan seramik iiretim-
leri ise oldukga belirgin bir karaktere sahiptir.
Iyi perdahlanmis kaplari ve bu sayede parlak
bir goriiniim kazanmis olmasi, zaman ve emek
agisindan da 6nemli bir noktadir. Ayrica siyah
dis ylizeyi ve siyah-kirmizi i¢ dis renk kontras-
t;, oval govdeli uzun boyunlu ¢omlekleri, ”’S”
bi¢imli ¢anaklari, yuvarlak kapaklar1 oldukga
standart bir pisirme yontemini de ortaya koy-
maktadir. T. Wilkinson’a gore; Kura Aras ¢anak
¢omleginde kapaklarin varlig1 ve sise/kavanoz-
larin sikligl, kaynatma-bugulama veya buharda
pisirmeye odakl1 bir pisirme yontemine baghdir
(Wilkinson, 2014:203-229).

2. KURA- ARAS KULTURU SERA-
MIKLERI

Kura- Aras kiiltiriinii incelerken karsimiza ¢i-
kan en biiylik buluntu grubunu olusturan se-
ramikleri; kiltirii anlamak, tarihlendirmek ve
degerlendirmek agisindan onemlidir. Kiiltiiriin
kendine has, karakteristik 6zellikler tastyan se-
ramikleri, hemen kendini ayirt ettiren profilleri,
yapim teknigi ile oldukga belirgin bir tipoloji
sunmaktadir. El yapimi oldugu bilinen bu kapla-
rin yapim teknigine baktigimizda; “ el agmasi”,
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" coil / sucuk metodu” ve “’ slab/plaka metodu”
olarak cesitlilik gostermektedir. Kiiltiiriin sera-
mik tiretim tekniklerini inceledigimizde birkag
farkl teknigin bir arada kullanildig1 da gozlem-
lenmektedir. Ornegin; kabin dip kismi el ile agi-
lirken, taban tizerine “’coil metod”” ve daha sonra
kabin agi1z kenar1 veya govde kivrimlar: verilir-
ken de icerden veya disardan “’slap/plaka me-
todu”nda kullanildig1 goriilmektedir. Kiiltiiriin
seramik repertuarma dair bir diger uygulama
ise; perdahlamadir. Oldukga iyi perdahlanmis
kaplarin dis yiizeyi, i¢ yiizeyi veya ig yiizeyinin
bir kisminda astar uygulanmasimin yani sira,
perdahlamanin veya astarlamanin olmadig1 or-
nekler de mevcuttur. Ayrica kiiltiiriin seramik-
lerinin yine kendine has bir 6zelligi olan i¢- dis
renk kontrast: da (i¢ yiizey kirmizi- dis yiizey
siyah), seramige adin1 veren bir 6zelliktir. Ancak
bu i¢ — dis renk kontrastinin yanu sira dig yiizey
siyah, i¢ ylizey ise turuncu, kirmizimsi kahve,
kahverengi, devetiiyii veya gri tonlarinda da ola-
bilmektedir.

Kura- Aras seramikleri iizerine yapilan aragtir-
malarda su ana kadar atdlye veya islik bulun-
mamigtir (Wilkinson, 2015:112). Bu seramikler
olasilikla hane halk: tarafindan {iretilen organize
bir is gliclinii barimndirmayan {iretimlerdir. An-
cak el yapimi olan bu kaplarin {iretiminde emek,
is glicii ve zamanin da énemli bir yer tuttugunu
ifade etmek gerekir. Bunun yani sira seramikler,
kil ve kilin igerisinde bulunan katki maddeleri
agisindan bolgesel niteliktedir (Palumbi, 2016:
7-11).

Kura- Aras seramikleri, daha 6nce de bahsedildi-
gi gibi el yapimi olmasi, kabin yiizeyinde bulu-
nan renk alacalanmasi, i¢-dis renk kontrasti, yii-
zey motifleri ve kendine has tipolojisi ile ustalik
gerektiren ve diger kiiltiirlerin seramiklerinden
ayrisan Ozelliklere sahiptir. Uretim asamasinda
kullanilacak kilin ¢ikarimi, islenmesi, katki mad-
deleri ve pisirim yontemleri ile degerlendirildi-
ginde, aslinda bir kilin seramige dontistim serii-
veninin yanu sira bir kiiltiiriin kendini ifade etme
bicimini de barindirmaktadir (Isikli- Oztiirk,
2019:19).
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3. HAMUR ICERIGI VE YUZEY is-
LEMLERI

Kura- Aras seramigi hamur igerigine baktigi-
mizda; kap tiretimleri esnasinda kullanilan ye-
rel kil-toprak igerigine gore, bolgede bulunan,
hamur icerisine eklenecek katki maddelerine
gore ve kabm biiyiikliigiine, kullanim amacina
gore degiskenlik gostermektedir. Katki madde-
si olarak karsimiza ¢ikan maddeler; kum, tascik,
obsidyen, deniz kabugu, bitkisel kalintilar, mika
ve kirectir (Okse,2002: 76-77). Hamur iceriginde
bulunan bu katki maddeleri sonradan eklenmis
veya kullanilan kil toprak igerisinde hali hazir-
da da bulunuyor olabilir. Bu katki maddeleri,
kil icerisine eklenirken, olasilikla pisme derece-
leri ve 1s1y1 da diistinerek eklenmis olmalidir.
Ornegin; seramik hamurunda kullanilan tas-
cik katki, 1smin esit miktarda kabin yiizeyine
dagilmasini saglamasmin yani sira yiiksek 1siya
da dayarmukliigimi artirmaktadir (Yaylali, 2008:
174). Saman katki ise; seramik hamurunun daha
kolay sekillendirilmesinde ve kilin nemini g¢ek-
mesinde etkili olmaktadir (Kibaroglu, 2015: 227).
Bu katki maddeleri, kabin biiyiikliigii ve islev-
selligine gore degisim gostermektedir. Biiyiik
boyutlu kaplarda iri tas¢ik, saman ve bitki daha
yogun karsimiza cikarken, kiigiik boyutlu kapla-
rin igeriginde daha kiiciik boyutlu katki madde-
leri kullanilmistir (Yaylali,2008: 174). Kura- Aras
Kiltiirii'ne dair seramik repertuarma baktigi-
mizda, hamur rengi siyah, kahverengi, kirmi-
zimsi kahve, gri ve devetiiyli renklerindedir. Bu
farklilik, kap igerisinde kullanilan katki madde-
lerine, kilin rengine, pisme derecesine, firinlan-
ma esnasinda kabmn konumuna gore degiskenlik
gostermektedir. Kil hamuru katki maddeleri ile
iyi birlestirilmis ve sikilastirilmistir. Ancak iri
ve kaba kaplarin hamurlar1 genellikle gevsektir.
Kiiciik boyutlu kaplar ise, daha siki ve kiigiik go-
zeneklidir. Genellikle pisme dereceleri orta veya
diisiik olmasindan kaynakli, hamur 6zii koyu gri
— siyah renktedir. Kura- Aras seramiklerinde go-
riilen renk alacalanmasindaki kirmizi-siyah renk
kontrastinda kirmizi, pembemsi kahve, turuncu
veya devetiiyli renginin olusmasi da pisirme
esnasindaki yiiksek 1sidan kaynaklanmaktadir.
Ayrica Kura- Aras seramiklerinin degismez un-
suru, dis ylizeyin i¢ ylizeyden her zaman daha
koyu renkte olmasidir. Bunun nedeni de olasilik-
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la pisirime hazir kabin, agik firina yerlestirilirken
ag1z kenar1 asag1 gelecek sekilde ters konmasin-
dan kaynaklidir.

Kura- Aras kaplarinin en belirgin 6zelliklerin-
den biri kabin dis ve i¢ yiizeyinde goriilen per-
dahtir. Bu perdahlama islemi, kapali kaplarin
dis ylizeyinde, agik kaplarin ise hem dis hem de
i¢ ylizeyinde goriilmektedir. Ancak Kura- Aras
kaplarinin tamaminda perdah goriilmemekte-
dir. Perdahsiz olan seramik kaplarma da rastlan-
maktadir. Kabin ytiizeyine perdahlamanin yapil-
masi, gozeneklerin sikilasmasi ve yiizeyin parlak
bir metalik gortintime ulagsmasini saglamaktadir.
Perdahlama esnasinda kullanilan aletler ise ola-
silikla; dere tasi veya kemik gibi kaygan ve pii-
riizsliz bir malzeme olmalidir. Perdahlama isle-
mi, Ozellikle bezemeli kaplar icin firinlamadan
once yapilmis olmalidir. Aksi takdirde, kabin
firinlamadan sonra perdahlanmasi, ytiizeydeki
bezemeleri deforme edebilir. Kaplarin i¢ ve dis
ylizeyinde goriilen astar (astarsiz olan ornekler
de vardir) ise genellikle hamur rengindedir. Se-
ramik kaplar tizerinde uygulanan astar, kabin
dis yiizeyini diizeltmesinin yan1 sira 1siya karsi
gecirgenligi de azaltmak amagh olabilir. Astar
uygulamasi, bir baska kabin igerisinde sulan-
dirilmis kile batirmak, bir bez veya organik bir
firca yardimiyla seramik kabinin dis yiizeyine
siirmek seklinde uygulanabilir. Ancak, astar di-
sinda boyanin uygulandig1 Kura Aras seramik
ornekleri de bulunmaktadir.

4. OVCULAR TEPESI VE DUZDAG

Ovcular Tepesi; Nahgivan'in Serur ilgesinde,
Dize koyiiniin kuzeyinde, Arpagay’in sol kiyi-
sinda, kuzeybat1 yoniinde uzanan dogal bir te-
penin tizerinde 10 hektarlik bir alandir. Duzdag
ise; Nahcivan'm 7 km batisinda bulunan, 150
m kalmhgmda, 3 km uzunlugunda ve 2 km ge-
nigliginde tuz yataklarinin yer aldigi, bugiin de
dahil olmak {izere tarih oncesi donemlerde de
kullanim goren bir tuz madenidir. Duzdag ve
Ovcular Tepesi hem yasayis yerleri hem de bu
yerlerin cografi 6zelliklerine bakarsak bu iki yer
birbirinden farklidir. Bunun yani sira her iki yer-
lesim yerinin seramik repertuarina baktigimizda
da bazi farkliliklar bulunmaktadir.

5. OVCULAR TEPESI KURA- ARAS
SERAMIKLERI

2006-2013 yillar1 arasinda Azerbaycan Bilimsel
Milli Akademisinden Veli Bakhshaliyev ve Fransa
CNRS arastirmacilarindan Catherine Marro ile
birlikte yiiriitiilen Ovgular Tepesi ¢alismasinin
onemi; Kalkolitik ve Erken Tung¢ Cag tarihlerini
gosteren tepenin, Kura- Aras kiiltiirtiniin diger
kiiltiirel katmanlarla tahrip edilmemis olmasina
dayanuir.

Ovcular Tepesi'nde, Kura- Aras Kiiltiirii'ne dair
en erken buluntular, 2009 yilinda, Geg Kalkoli-
tik Cag’a tarihlenen bir evin zemininde Chantier
5'te, kiiltiire dair seramik toplulugunun ortaya
¢ikarilmasiyla kesfedilmistir (Giilgur ve Mar-
ro, 2010: 66). Bu alanda bulunan Kirmizi- Siyah
Perdahli bir pithos ile bir ¢canak parcas: ve tipik
birka¢ Kura- Aras ¢dmleginden olusan bu bulun-
tu toplulugu; en erken evreye ait bir zeminde,
in situ olarak bulunan bir Geg¢ Kalkolitik ¢anak
¢omlegin (Chaff Faced Ware/ Saman Yiizlii Mal)
yakininda, iki yap1 katinin altindan gelmektedir
(Marro vd.,2011: 66). Bu alanda toplanan merci-
mek tohumlar1 ve bir komiir parcasindan elde
edilen radyokarbon verileri, MO 4230-3940 tarih
araligini vermektedir (Baxseliyev vd., 2011: 66).
Bu buluntuyla birlikte, Kura- Aras Kiiltiirii daha
erken bir doneme ¢ekilmektedir (Geg¢ Kalkolitik
Donem). Ovcular Tepesi ise kiiltiire dair en eski
verilerin ortaya ¢ikarildig1 arkeolojik yerlesim-
lerden biri olmustur.

Kura- Aras seramiklerinin hemen hemen ta-
maminda kullanilan kil; bolgesel nitelikte
oldugu gibi, Ovcular Tepesi'nde de kil bolgesel
niteliktedir. Yasam kurduklar1 gegici gogebe
kamplara yakin cevre igerisinde elde edilen kil
de kullanilmis olabilir. Kil igerigi ise sadedir. Co-
gunlukla kum ve mineral katkilidir. Ancak yu-
karida da bahsedildigi iizere, bu katki maddeleri
sonradan eklenmemis, hammaddenin igeriginde
de kum ve mineral katki bulunuyor olabilir. Tas-
cik katki ise daha yogun olarak biiyiik boyutlu
kaplarda gozlenmektedir. El yapimi olan Ovgu-
lar Tepesi kaplart siki bir hamura sahiptir. Yo-
gunluklu olarak ‘sucuk teknigi’ kullamilmustir.
Kabin dibinden baslanarak sekillendirilen sera-
miklere, ‘S” profili verebilmek icin, ag1z kenarina
son olarak, bir sucuk eklenerek disar1 ¢ekilmistir
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(Resim 1). Ovgular Tepesi'nde ‘sucuk’ izleri daha
¢ok, biiyiik kaplarda izlenmektedir.

Resim 1. Ovgular Tepesi Cidarda “’Sucuk / Coil Met-
hod” 1zi

Bezeme olarak, baski oluk bezeme vardir (Lev-
ha 1: 10). Ancak genel olarak Ovgular Tepesi'n-
de bezemeye ¢ok rastlanmamistir. Bezemenin
diginda, ‘gamzecik’ sik rastlanilan, popiiler bir
dekordur. Bunun yam sira kulplar ¢ogunlukla
“Nahgivan Kulp”tur (Resim: 4). Perdah hemen
hemen tiim kaplarda goriilmektedir. Kabin ig
ylizeyinde de agiz kenarlar1 perdahlanmustir.
Dis ylizeyde goriilen perdahlama isleminde; agiz
kenarindan boyun bolgesine kadar dikey perdah
yapilmis, devaminda gelen kabin gdvdesi ise
yatay perdah yapilmistir. Perdah 6zellikle kiigiik
boyutlu kaplarda kalitelidir ve izleri ¢ok belirgin
degildir. Ancak biiyiik kaplarda, perdah igin
kullanilan alet (tas, tahta, kemik veya seramik
pargasi) izleri belirgindir. Seramiklerin biiytik bir
kismi ince astarlidir. Kabin yapiminda kullanilan
kil, sulandirilarak astar niyetine kullanilmistir.
Kabin tretimi bittikten sonra, firinlanmadan
once olasilikla elle veya bir bez/ deri/ kumas
yardimiyla kabin dis ve i¢ yiizeyi diizeltilmistir.
Ovcular Tepesi seramikleri igerisinde bir parca-
da bitiimen kalintilar1 goriilmektedir (Resim 2).
Bitiimeni kullanmalarinin amaci, olasilikla kiril-
mis bir kabin parcalarini birlestirmek amaglhdir.
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Resim 2. Ovcular Tepesi Bitiimen Kalintis:

Ovcular Tepesi seramiklerinde dis yiizey; siyah
veya kirmizi/pembemsi alacali renk yogunlukta
iken, az sayida da devetiiyii veya pembemsi de-
vetiiyli renkte drnekler de vardir. Ig yiizey ren-

Resim 3. Ovcular Tepesi ‘Gamzecik” Dekoru

Resim 4. Nahgivan Kulp ve “Gamzecik” Dekoru

6. DUZDAG KURA- ARAS SERA-
MIKLERI

Nahgivan'in 7 km batisinda bulunan Duzdag,
2008 senesinde yapilan yiizey arastirmasiyla
baglayan ve 2011 yilina kadar devam eden aras-
tirmalar sonucunda, madenin O6zellikle giiney-
bati yamacinda, Window 2’de ¢ok sayida canak
¢omlek bulunmustur. Burada Geg¢ Kalkolitik
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Donem Saman Yiizlii Mal, Erken Bronz Cag1
Nahgivan Kulp”lu Kura Aras ¢anak ¢omlegi ve
¢ok az sayida Demir Cag’a tarihlenen seramikler
de ele gegmistir. Window 1 ‘de ise Erken Bronz
Cag seramigi Window 2’ye gore ¢ok daha azdir.
Orta Cag seramigi, Window 1’de Demir Cag se-
ramikleri ile birlikte bulunmustur (Marro vd.,
2010:233). Duzdag madeninin kullanim1 MO 5.
binyilin ikinci yarisma tarihlenmektedir (Mar-
ro vd., 2010: 230). Bu madende bulunan Kura-
Aras seramikleri, ¢alismasi yapilan alanlar (M1
ve M11) igerisinde ortaya cikarilan
seramiklerin %70'ini olusturmakta iken geriye
kalan %30 ise Demir Cag seramiklerdir (Marro,
2021:82).

Duzdag’da bulunan Kura- Aras seramiklerinin
¢ogu testilerden olusmaktadir. Ancak az sayida
¢omlek de yer alir. Tipolojisine standart diye-
bilecegimiz Duzdag Kura- Aras seramiklerinin
ag1z caplart 13-16 cm, her zaman diiz olan ta-
banlari ise 8-10 cm ¢apindadir. Duzdag testile-
rinin yiizey rengi ise bej, devetiiytii, gri ve krem
renginden olusmakta iken, ¢omlekler ise siyah
perdahlidir. Dar bir kap tiirii yelpazesi olan
Duzdag Kura- Aras seramiklerinde neredeyse
hi¢ stisleme bulunmamaktadir. Bu durum kro-
nolojik, bolgesel ya da sosyo- ekonomik para-
metrelerle iliskilendirilebilir. Nahgivan kulp, sik
kullanilan kulp tipidir. Testilerde gordiigiimiiz
Nahgivan kulplari, olasilikla sivilarin tasinmasi
veya depolanmasi ile iligkilidir (Marro, 2021:82).
Duzdag'in 6nemi de burada yapilan olasi tuz
madeninin islenmesi veya gida-siv1 tiiketimi ile
ilgidir. Burada karsilagilan testilerin ¢cogunlugu
da olasilikla buna isaret etmektedir.

Resim 5. Duzdag “’Nahcivan Kulp”

Duzdag Kura- Aras seramiklerinin yapim tek-

niklerine bakacak olursak hemen hemen hepsi
astarlidir. Astar, kabin dis yiizeyi diizeltildikten
sonra, kap insasinda kullanilan kil sulandirilarak
ylizeye islenmistir. Oldukca kalin bir astara sa-
hip olan Duzdag Kura Aras seramiklerinde per-
dah ¢ok uygulanan bir igslem degildir. Tipik ’S”
profili ¢izen testi ve ¢omleklerin hemen hemen
hepsinde sucuk yontemi uygulanmistir. Kura-
Aras kaplarinda goriilen estetik kaygi, Duzdag
seramiklerinde ¢ok goriilmemektedir. Kabin ha-
murunda kullanilan kil igeriginde, kum ve tas¢ik
yogun kullanilmaktadir. Olasilikla kaplarin tuz
madeninden ele ge¢mis olmasindan kaynakl ka-
bin astari, dis ve i¢ yilizeyde parcalanmaktadir.

Tasimacilikla ilgili olarak seramikler {izerinde
goriilen Nahgivan kulplari (Levha 2: 1, 11), Duz-
dag Kura- Aras seramikleri testilerinin tizerinde,
boyun ve govdenin birlestigi noktada yer almak-
tadir. Bunun yamn sira az sayida memecik (Levha
2: 3) ve tutamak (Levha 2: 13) ile gamze bezeme
(Levha 2: 12,14) de birka¢ amorf ornekte goriil-
mektedir.

7. SONUC

Kura- Aras Kiltiirli, aragtirmacilar tarafindan
kiiltiiriin izlerinin goriildiigii bolgeler igerisin-
de incelenmis, ancak arkeolojik anlamda kalin-
tilarin yeterli olmamasi nedeniyle, bir¢ok soru
isaretini de kendi icerisinde barindirmaktadir.
Bunlardan biri de kiiltiiriin nasil ve nerede or-
taya ciktigidir. Kiiltiiriin koken problemi devam
etse de bu zamana kadar yapilan arastirmalar ve
kazilar arasinda Nahgivan /Ovgular Tepesi'nde
ortaya c¢ikarilan, dis yiizey siyah, i¢ yiizey kirmi-
z1 renk alacasina sahip tipik Kura- Aras seramik
kabin C14 sonucunun MO V. biny1l son geyregi-
ni gostermesi ile, kiiltiire dair en erken tarihleme
yapilmustir.

Kura- Aras kiiltiiriine dair bir¢ok soru isaretinin
olmasinin ve arkeolojik kalintilarinin azligina
ragmen, arastirma ve kazilarda en sik karsilasilan
buluntu grubunu yine kiiltiiriin seramikleri
olusturmaktadir. Tipolojik olarak spesifik bir
seramik repertuarma sahip olan Kura- Aras kiil-
tirti seramikleri; yapim teknikleri ve kendine
has bezemeleri, ’S” bic¢imli profilleri ile oldukga
birbirine benzer iken, bu benzerlik veya yakinlik
bolgesel olarak kendi icerisinde farkliliklar da
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tasimaktadir. Bu farkliliklar: ilging bir bigimde
Nahgivan’da bulunan Duzdag ve Ovgular
Tepesi'nde izlemek miimkiindiir. Duzdag'in
bir tuz madeni olmasi, olasilikla bunun baglica
sebeplerinden biridir. Canak ¢omlek tipolojisinde
standart bir profil ¢izen Duzdag Kura- Aras sera-
miklerinin belli bir is giiclinii de temsil ettigini
ifade edebiliriz. Duzdag kazilarinda ortaya ci-
karilan seramikler icerisinde en sik karsilasilan
seramik grubunun testiler olmasi, belki de bu is
glicliniin bir gostergesidir.

’

Resim 6. Duzdag Kirik Testi Pargas1 ve “Memecik’
Dekoru

Nahgivan'da bulunan her iki yerlesim yerinin
seramik Ozelliklerini inceledigimizde; Ovgular
Tepesi'nde perdah, acki ve az sayida da olsa
bezemeye rastlanirken, Duzdag Kura- Aras se-
ramiklerinde olasilikla tuz madeni ile ilgili ola-
rak ve perdahin zaman ve emek konusunda bir
cabay1 da barindirmasindan kaynakli, kaplarda
perdaha ve bezemeye ¢ok rastlanmamaktadir.
Duzdag ve Ovgular Tepesi'nde goriilen teknik ve
teknolojik farkliliklar (kil igerigi, testilerin Duz-
dag’da yogunluklu olmasi, perdah islemleri ve
astar Ozellikleri), yukarida da bahsedildigi gibi,
bu yerlesimlerden birinin bir tuz madeni olmasi
ve bununla birlikte bir is kolunun olas1 varligi-
dir. Duzdag madeni, hayvancilikta da 6nemli
bir yerde durmaktadir. Olasilikla bolgenin ve
dolayistyla Ovgular Tepesi Kura- Aras halkinin
hayvancilikla ilgili besin ve yetistiriciliginde,
tuzun tedarigini saglayan bir tuz madeni ko-
numundadir. Bu noktada tuzun 6neminden de
bahsetmek gerekmektedir. Tuz hayvancilikta,
faydali bir maddedir. Tuz yiyen hayvanlarin eti
daha siki ve protein agisindan zengindir. Yabani
hayvanlar, tuzu taslardan veya bitkilerden elde
edebilirken, evcil hayvanlar i¢in tuzun tedarik
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edilmesi gerekmektedir. Bunun yani sira, tuz
tiiketmek hayvanlarda aglik hissi yaratmaktadir.
Bu agidan diisiiniirsek, tuz tiiketen hayvan sis-
manlar da diyebiliriz (Remi Berthon ile 6zel go-
riisme). Bu agidan degerlendirdigimizde, ekono-
milerini hayvancilikla saglayan Kura- Aras halk:
i¢in tuz oldukc¢a 6nemli bir yerde durmaktadir.
Ayrica tuz, besinlerin saklanmasi i¢in de onemli-
dir. Etin veya baligin tuzlanmasi ve saklanmasi-
na dair Duzdag veya Ovgular Tepesi'nden gelen
bir kanit yoktur. Ancak baligin veya etin tuzlana-
rak ciirtimesinin engellendigi bilinmektedir. Bu
bilgi yiiksek olasilikla prehistorik donemlerde
de bilinmekte ve kullanilmaktadir.
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Cagdas Iran resim sanatinda Sakkahane
(Saqqakhane) Okulunun gelisimi

The development of the Saqqakhane School in
contemporary Iranian painting
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Oz

Sakkahane, Iran geleneksel mimarisinde kamu alanlarda mahallenin diikkan sahipleri ve ahalisinin, yoldan
gecen susamiglar i¢in yaptiklar kii¢iik mekanlardir. Resimde ¢izginin ortaya ¢ikmasi, 1962lerin basinda, birkag
izleyiciye Sakkahane havasini hatirlatti. Daha sonra, bunun kullanimi genellestirildi ve Iran sanatmm geleneksel
formlarmi baslangi¢ noktasi olarak kullanan hem ressam hem de heykeltiras olan tiim sanatgilar, yalnizca Pers
alfabesi ile ugrasanlar1 degil, calismalarinda hammadde kullananlar bu terim ile kategorize oldular. Iran-slam
kiiltiiriine geri doniis, diisiiniirlere gore, fran ve Bati kiiltiirii arasindaki catismanin temel ¢oziimii sayiliyordu.
Bu diisiince ayn1 zamanda ¢agdas Iran sanati {izerinde de nemli bir etkiye sahipti ve bu goriisiin fran’in resim ve
diger gorsel sanatlar alanindaki en 6nemli etkisi, “Sakkahane” olarak adlandirilabilecek tarzi olusturmas: oldu.
Sakkahane sanat hareketi, 1960>l1 yillarin entelektiielleri ve sanatgilarinin modernizme ve Bati kiiltiiriiniin etkisinin
yayilmasina kars1 bir tepki olarak goriilebilir.

Anahtar kelimeler: Sakkahane, iran Resim Sanati, Kiiltiir.

Abstract

Saqqakhane is a small place built by the shopkeepers and residents of the neighborhood in public spaces in Iranian
traditional architecture for the thirsty people who pass by. The appearance of the line in painting in the early 1962
reminded several viewers of the Sagqakhane vibe. Later, its use was generalized, and all artists, both painters and
sculptors, who used the traditional forms of Iranian art as a starting point, were categorized by this term, not just
those dealing with the Persian alphabet, but using raw materials in their work. A return to Iranian-Islamic culture
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was considered, according to thinkers, the main solution to the conflict between Iranian and Western culture. This

idea also had a significant impact on contemporary Iranian art, and the most important impact of this view on Iran’s

painting and other visual arts was its creation of the style that could be called “ Saqqakhane “. The Saqqakhane art

movement can be seen as a reaction of the intellectuals and artists of the 1960s against modernism and the spread

of Western culture’s influence.

Keywords: Saqqakhane, Iranian Painting, Culture

1. GIRIS

Sanat akimlarinin, zaman, cografya, kiiltiirlere
gore degisimi, gelisiminin agiklanmast igin
tarihsel siirecte o uygarliklarda sanata farkl
bakisin irdelenmesi gerekir.

Giincel sanat pazarinda Islam kiiltiirii/gelenegi
tizerinde gelismis sanat yeniden 6nem kazand.
Ortadogu, sanat piyasasma hizh bir giris yapti
ve merkezler arasina Kahire, Doha, Lahor,
Dubai, Abu Dabi, istanbul, Tahran da eklendi.
Nicolas Bourriaudnun 2009 yilinda ortaya
attig1 altermodern kavrami yine ayni yi1l Hamid
Dabashi’'nin Post oryantalizm {izerine yazdig:
kitap, sanatta yeni yOnelimlerin neden-sonug
iligkilerini ve kendi iginde yasadig1 dogu bati
birlikteligi gibi goriinen ancak yine doguyla
batiyr bir anlamda da karsi kargiya getiren
goriisleri ve tamimlamalariyla onemliydi. Bu
aragtirma, fran Sanati ozelinde, bu dogu-bat1
carpigmasina yeni bir agihm getirme, alternatif
yonelimler icin kiiltiiriin derinlikleri ile baglar
kurma ¢abasini anlamak i¢in yapilmistir.

1.1. iran’da Yeni Bir Sanat Tarz1 Olarak:
Sakkahane Okulu,

Her seyden once, Sakkahane gibi bir siirecin
ortaya c¢ikmasmin temelini olusturan fran’da
modernizm diisiincelerinin ve fikirlerin ortaya
cikistni  acitklamak gerekir. “Birinci Diinya
Savasi’'ndan sonra, kiiresel durumun etkisi
altinda ve bagimsizlik ve somiirgecilik kargiti
hareketlerin  ardindan, bir¢ok geleneksel
toplumda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilarin
degisme zorunlulugu ortaya ¢kt Bu tiir
toplumlar, genel olarak, Bati'min sanayilesmis
diinyasinda dontisiim modellerini uyandirdilar

ve Ozellikle, gercek ihtiyaclar1 gozetilmeksizin
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yeni Kkiiltiirel tezahiirleri ¢ekti. Bu {ilkelerin
pek c¢ok Kkiiltiirel ve entelektiieli bile, geri
kalmishg: telafi etmek i¢in Bati'min basarisim
taklit etmenin bir yolunu bulmus durumdalard.
Boylece modernizm, diger bir¢ok fenomen gibi,
bu toplumlarda yiizeysel ve goriiniiste niifuz
etmistir. Bu hareketin baslamasindan bu yana
yaklagik yarim yiizyil oldu. Bu siire zarfinda,
pek cok Iranli sanatc ¢agdas diinya sanatindaki
gelismelerle kendilerini bir sekilde koordine
etmek igin miicadele ediyorlardi, ancak bu
hareketin akut sorunlarmin i¢ kosullarina uyum
modellerini uyarlama sorunu hala devam ediyor.
Iran’daki modernlesme hareketinin baslangig
noktast 1942'de distiniilebilir. Bu yil Riza Sah
rejimi diistii, Iran yabana giigle tarafindan isgal
edildi ve daha Onceki baski atmosferi ¢oktii.
Kisa bir siire 6nce, Riza Sah doéneminin resmi
sanatinin en 6nde gelen temsilcisi olan Kamal al-
Molk’iin oltimii ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin
kurulmasiyla birlikte Fransiz kiiltiiriiniin mutlak
tahakkiim siiresi fakiilteyi yonetti. Baz1 yabanc
ogretmenler de eski Kamal al-Molk 6grencileri
ile birlikte orada galistilar. Birkag yil sonra, fran-
Sovyet Kiiltiir Dernegi'nin (1946) ilk sergisinde
Empresyonist egilimler ortaya cikti. llgingtir ki,
bu sergideki empresyon resimlerden bazilari
Kamal-ol-Molk gozetiminde daha 6nce egitilmis
olanlardir. Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Ahmed
Esfandiari, Abdullah Ameri, Mehdi Vishkaei,
Manouchehr Yektaei ve Kazemi gibi 6grenciler
one ¢kt ve Post-Empresyonizm’e ilgi cekti.
Bununla birlikte, kolejin egitim durumu, gengleri
maceract hareketlere merakli tutacak sekilde
oldu.

Ayni yillarda, Ogretmenlerden biri (Jawad
Hamidi) ve fakiilteden birka¢ mezun (Kazemi,

Jalil Ziapour ve Mahmoud Javadipour)
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¢alismalarina devam etmek icin Avrupa'ya gitti.
Paris’te ve Andrea Lat stiidyosunda Kiibizm’le
tanisan Ziapour, dondiikten sonra birkag ressam
ve sair ile birlikte “Savas¢t Horoz” The Fighting
Cock Society (Farsi: lozeo s0us Foso goSs)
okulunu kurdu ve biiyiik bir tutkuyla modern
resim uygulamalarini desteklemeye basladi.
Bu, Javadipour, Kazemi, Hamidi ve Houshang
Pezeshknia gibi Yenilikgilerin yer aldigiilk Tahran
galerisi Apadana’nin kurulmasiyla ayni zamana
denk geldi. Boylece, 1940’larin sonlarindan bu
yana, siir ve sanat alaninda “eski” ve “yeni”
miicadeleler, petroliin millilesmesi sirasinda ve
1953 darbesinden sonraki yillarda yogunlasti
ve devam etti (Ozellikle, grubun Mehregan
Kuliibii'ndeki performanslar1 yeni ve eski
tablolarla basa ¢tkmada daha belirgin hale geldi).
Bu sekilde diger sanatcilar yeni yontemlerle
Avrupa’ya geri dondii. Modern ressamlarin
faaliyetlerinin gelismesiyle birlikte, tilkenin
kiiltiirel otoritelerinin dikkatininihayet cekmistir.
[Ik Tahran Bienali'nin (1958) baslatilmasi,
modernlesme  hareketinin  onaylanmasinda
en onemli resmi hiikiimet eylemiydi. O ¢agda
Ziapur Kiibizmin destek¢isi ve modernist
ressamlarin  lideri olarak tanminmaktaydu.
Fakat o herhangi bir nedenle inanan bir kiibist
degildi. Kisa bir siire sonra, o sekilleri ve
temalari basitlestirmeye calisan André Lat gibi
ustalardan, Qajar dénemi sanatindan ve etnik
ve kirsal sanatin uygulanmasindan ilham alarak
kendi yontemlerini buldu. Ashinda, Ziapour,
eski gorsel geleneklerin ogelerini kullanan
ilk yenilik¢giler arasinda yer almalidir. (Aym
yillarda Nasser Ovisey, Jaza Tabataba’i ve diger
bazi ressamlar da ¢alismalarinda bu tiir egilimler
gosterdiler). Ancak Ziapour, resimlerinden daha
fazla kisiliginden, 6gretilerinden ve yazilarindan
dolay: etkiliydi.

Marco Gregoryan, yeni fran sanatinin gelisiminde
bir diger etkili figiirdiir. Roma Sanat Okulu'nda
egitim goren Gregoryan Italyan Ekspresyonist
sanatcilarinin elde ettigi bulgulari fran’a getirdi.
Iran’a dondiikten sonra (1954), Estetik Galerisi'ni
kurdu ve 6grencileri yetistirdi. Ayrica, Tahran
Bienalinin agilis1 i¢cin de c¢ok c¢aba gosterdi.
Gregoryan'mn zihinsel durumlari ve macerali
sorunlar1 gorsellestirmeye 6zel bir ilgisi vard.
Auschwitz adli son resmi, Olimiin esiginde

caresiz insanlara gosterilen on {i¢ parcadan
olusuyordu. Son parcada ise yalnizca bir siyah
kiil ylizeyi yikimin felaketi olarak goriildii.
Bundan sonra Grigoryan, toprak, saman ve
polyester gibi malzemelerle soyut kabartma
eserler tiretmeye basladi. (Kavramsal sanat ve
Minimal Art akimlarini tamimasi onun basit
ve geometrik sekillere yaklagimini kuskusuz
etkilemistir).

Hannibal Al Khas, mitolojik ve dini temalarla
bir c¢esit disavurum kullandi. Al Khas,
Amerika’da sanat egitimi ald1. Iran’a déndiikten
sonra (1960), sanat okullarinda ders vermeye
bagladi. Sonra Gilgamesh Galerisini kurarak
genc¢ ressamlarin sanatsal ayaklarindan biri
oldu. Al-Khas, resminde, Mezopotamya ve
Eski Persler kabartmalarindan esinlenmistir.
Ik calismalarinda, heykel siralar1 ve harika
sessiz renklerin kullanimiyla gizemli ve yari-
siirrealist ¢alismalar yaratti. Daha sonra renk
ve sekiller yogunluguna acikca ekledi. Bununla
birlikte, Al-Khas sanatinda bir tur ilkelcilik,
zaman zaman c¢alismalari icin ¢cagdas diinyadan
temalar segmesine ragmen, siirekli bir unsurdu.
Mohsen Vaziri Moghaddam, Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden mezun olduktan birkag yil
sonra [talya’ya gitti. Tkinci Tahran Bienali'nde
(1960) ilk kez, Roma’dan gonderilen gayr1
resmi ¢izimler (ENFARMEL) ilgi gordii. (Daha
once taninmis Iranli unsurlarin yari-kiibist
kompozisyonlarinda kullaniyordu). fran’a (1964)
geldikten sonra, Vaziri, Ogretme ve sanatta
ciddiyetle soyutlamanin akisini giiglendirdi.
Amaci, en saf gorsel ifadeyi elde etmek igin
Avrupa soyut sanatin Onciilerinin fikirlerini
takip etmekti. Bu nedenle, c¢esitli calisma
donemlerinde -kumlu kombinasyonlardan,
metal ve plastik parcalardan hareketli ahsap
hacimlere kadar- her zaman en soyut alan, bigim
ve hareket kavramlarini dikkate almistir.

Hossein Kazemi, soyut ve heykelsel resim
alanindaki c¢esitli deneyimlerden sonra, son
yillarda 6zlii ve anlamli bir yontem elde etti. Son
calismalarinda ytiizlesme ve karsi-uyum temast
her zaman tekrarlandi. Kazemi, bir 6gretmen
olarak, gelecek nesiller i¢in de iyi bir rehberdi.
Aslinda, modernlesme hareketi, Shokouh Rezaei
gibi yeni Onciti ve dgretmenlerin rehberliginde
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bliyiidii ve kisa siirede farkli egilimler dalgas:
olarak ortaya ¢ikt1.

Resim 1-1. Iran Sanati: Hossein Kazemi Eseri
https://www.bonhams.com/auctions/23623/1ot/109/

1960’1arda kiiltiirel modernlesme Onlemleri
arasinda yeni sanatin resmilestirilmesi vardu.
Glizel Sanatlar Genel Midiirliigii (daha sonra
Kiltiir ve Sanat Bakanlig1 olarak adlandirilir)
bir¢ok yenilikci sanatcilarii ise aldi. Kisa bir
siire sonra Kraliyet devletine dayali bir vakif
kuruldu ve birka¢ devlet kurumu ve hatta bazi
0zel sektor kurumlari, yenilik¢i sanatgilar:
destekleme genel politikasini izledi. Yabanci
bagl kiiltiir dernekleri ve yeni agilan galeriler de
biiyiik Olglide yeni sanat eserlerini tanitryordu.
Bienallerin dtizenlenmesi, odiiller verilmesi,
seyahate ve calismaya harcama, uluslararasi
meclislerle iletisim kurma, bir sanat akademisi
kurma, yabanci 6gretmenler ise alma ve egitim
etkinlikler
modernizasyon hareketinin gelisiminde ve

programlarini  degistirme  gibi
gelecekteki doniisiimiiniin yoniinii belirleme
konusunda ¢ok etkili oldu. Bu politikalar,
bir yandan, Iran’m goriiniimiiyle dekoratif
bir resmin gelisimine zemin hazirlamis, bir
yandan da ressamlarin Bati sanat fenomenine
dikkatini ¢ekmistir. Bu slirecte, ¢ok sayida
taklit kompozisyon ve birkag yeni eserler 6zel
alict ve alicalarmi getirdi. Bu sanatsal akisin
amaci, Iran toplumuna derinlemesine niifuz
etmek yerine, yabancilarin dikkatini ¢ekmek ve
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tilkenin siurlarinin 6tesine gegmek oldu. Pek
cok ressamn, fran’m “kimlik” bulma cabalari,
biiyiik olgiide, gegmisin onurlarini hatirlamay:
tercih eden Kkiiltiirel operatorlerin arzusuna
uyarlandi. Buna ragmen, modernlesme hareketi
hiikiimet politikasinin etkisi altinda degildi.
Cagdas Iran resminde derin bir déniisiim talep
eden aydinlar ve sanatgilar, bicimsel resmi sanat
akisi farkl sekillerde tepki gosterdiler. (Qandriz
Salonu etkinligi, bu tiir bir reaksiyonun bir
Ornegi olabilir).

Bu yillarda, baz1 sanatcilar, kesif ve gezilerini
popiiler modernite gosterilerinden uzak tutarak
calismaya devam ettiler. Qandriz deneyimin
ardindan yari soyut ¢alismalarile; etnik hafizanin
derinliklerine bir yol bulma egilimine girenler
arth. Zen'in estetik icgoriisiine dayanarak,
dogayr temsili olarak bir sgsekilde dogay1
kucaklayan Sepehri, nesnelerin diinyasinda ve
bazen de bicimsel soyutlamanin sonuna kadar
siirsel bir vahiy pesinde diistii. Modern resim
dilinin bilgili ve ustasi olan Abolgasem Saeedi,
sadece koklerini vurgulamak amaciyla gelenege
yoneldi. Bu nedenle, resimlerinde eski sanatin
tanidik unsurlart degil, eski bir kiiltiiriin ruhu
tanmabilir. Saeedi, bu donemde doga ile ilgilenir,
birkag yil boyunca sadece bol yaprakh ve dall
agaclar, cicekler, yapraklar ve i¢ ice gecen kavisli
cizgiler ve boyali dairesel lekelerle ile resim
yapti. Onun kaligrafik tasariminda ve parlak
renklerinin titresiminde ge¢misin simdiki ¢agda
goriilmesinin bir ifadesidir. Saeedi, bir sonraki
istikrarli ve simetrik natiirmort eserlerinde,
gecmisin ayak izini goOstermek icin zamani
durdurmus gibi goriinmektedir. Bahman
Mohasses, Sepehri ve Saeedi’nin karsi noktasinda
bulunmaktadir. Mohasses, Italya’daki yillari
boyunca, Avrupamin entelektiiel kiiltiiriini
derinden 6ziimsemis ve dogu mirasina atifta
bulunma kaygisina bakilmaksizin kendine ait
sert bir disavurum stili bulmustur. Onun sorunu,
act bir dille tanimlanan ¢agdas insanin trajik
durumudur. Mohasses’'in resmi herhangi bir
dekoratif ¢ekicilik veya hassas ifadeden armnmus.
Buna ragmen, o zamanin gesitli sanat alaninda
0zel bir yere sahiptir.

O zamanin resmi sanatt iki tamamlayic
yoldan ortaya c¢iktt: modern soyutlama ve
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yeni gelenekgcilik. Bati'da soyut egilimlerin
artmast ve gesitliliginin artmast Iran’m modern
resminin biiyiik bir boliimiinii etkiledi. Ge¢miste
Kiibist ve Ekspresyonist modalar1 kullanarak
dogal formlar1 ¢ozmek ve basitlestirmek igin
kullanilan bazi franli Aydinlatma Ressamlari,
saf form ve renk uygulamasini rasyonel bir
sekilde arayislarini siirdiirdiiler. Bazilar1 6nceki
deneyimlerinden birakip ¢esitli soyutlama
yontemlerini secti. Bazilari yirminci yiizyilin
soyut sanati ile fran’in geleneksel ve uygulamali
sanati arasindaki iliskiyi esas tutarak, ¢izgi
ve nakisin resmi iliskilerine vurgu yaparak
resimlerine yoén verdi. Onceleri, Sheibani,
Shahoogh ve Mansoureh Hosseini gibi ressamlar
soyut disavurumculuga girmisti. Ancak Behjat
Sadr ve Mohsen Vaziri'nin Tahranin i¢lincii
Bienali'ndeki ¢alismalarinin bagarisindan sonra,
genis bir soyut egilimler dalgasi ortaya ¢iktu.
Bu siirecte Op Art, Kinetik Art ve Minimal Art
eserlerinin kullanimi da popiiler olmustur.
Geleneksel veya yeni unsurlar kullanan bir¢ok
ressam soyut, dekoratif, insa edici ve etkileyici
kulland:.
Sadegh Barirani, Hosein Zenderoudi, Massoud
Arabshahi, Sadegh
Tabrizi, Siraak Molookian ve Sonia Balasanyan-

deneyimler Bunlarin  arasinda-

Gholamhossein  Nami,

Grigoryan, Vaziri ve Kazemi gibi Onciilerinin
soyut eserleri ile birlikte yerli ve yabanc
sergilerde yer alan {inlii isimlerdi.

Aslinda koklii ve sanatsal bir okul olmayan
Sakkahane Okulu, gelenege yeni bir tablo ¢izdi.
Atalarin mirasinin ¢agdas bigimlerde yeniden
insasi, uluslararast sanat koleksiyonlarinda
puan kazanmanmn uygun bir yolu olarak
kabul edildi ve Tahran'in Doérdiincii Bienali'de
(1964) dogrulandi. Belirtildigi gibi, gectigimiz
yillarda bir dizi yenilik¢i geleneksel konulara
ve materyallere yoneldi. Nasser Ovisi, Selcuklu
ve Qajar sanatinin goriintiileriyle goz alict ve
yaratici perdeler inga etti. Jaza Tabatabai, esprili
bir sekilde Qajar tiirtinden ve halk sanatindan
ilham aldi. (O endiistriyel hurdalari efsanevi
yaratiklara dontistiiren yaratici bir heykeltirasti.
O yillarda modernizmin tanitimina “Yeni Sanat
Galerisi” kurarak katkida bulundu.) Zevkli
ve merakli heykeltras, Parviz Tanavoli de eski
deneyimlerden yararlandi. Mansoureh Hosseini
de son zamanlarda hat kompozisyonu ritmini

ve Kofi alfabelerini soyut kompozisyonlarinda
kullandi. Fakat simdi, Dekoratif Sanatlar
Akademisi'nde okuyan bir¢ok gen¢ ressam,
cesitli Farsca c¢izgileri, tasarimlari, karo ve
hali renkleri ile kirsal ve halk resimlerini
yeni sekillerde birlestiriyor. Calismalarina
“Sakkahane” adi verildi ¢linkii ge¢gmisin dini
ve sanatsal kiiltiiriiyle bir baglantis1 varmis gibi
goriiniiyordu. Kisa bir siire sonra Sakkahane
Okulu'nun  kurucular1 orijinal  smirlarinin
Otesine gecti. Basta Paris’te ¢alisan ve inovasyon
i¢in motivasyonu daha giiclii olan Zenderoudi,
kisa siirede sonra biiyii benzeri kompozisyonlar:
ve halk temali motifleri birakti ve parlak
cizgilerin ve renk tonlarinin gorsel kalitesine ve
galaktik alanlarin gorsellestirilmesine dondii.
(Muhtemelen, Op Arttan aldig1 etki tarzini
degistirdi). Sakkahane ile basindan beri fazla bir
ilgisi olmayan Arabshahi'ni ¢alismalari, yapisal
bir tema haline geldi. (O yillarda Arabshahi
canak ¢omlek, bakir ve beton gibi malzemelerle

biiytiik 6l¢ekli kabartma yapmaya basladi).

Resim 1-2. Iran Sanati Kourosh Shishegaran
Resim 1-3. Iran Sanati: Jalil ZiaPour

Hossein  Zenderoudi ile ayni zamanda

calismalarma baglayan Faramarz Pilaram,
eskisinden de daha fazla kaligrafiye yakinlk
gostermeye basladi. Aslinda, Sakkahane Okulu
uzun siirmedi, ancak ¢esitli dekoratif egilimlerin
oniinii agtl. Yeni gelenekgilik baska etkiler de
gosterdi. Siiliis hattinin bicimsel &zelliklerinen
yararlanan Mohammad Ehsae ve kirsal
mimarinin seklini ve dokusunu deneyimleri i¢in
kullanan Parviz Kalantari gibi sanatcilar. Mesele,
“Iran” tarzini elde etmeye yonelik bir girisimin
uygulamali sanatin kaynaklarinin goriiniir ve
bazen eglenceli algilarini baglatmasiydi. Ve bu
geleneksel unsurlar1 yeni bigimlere uyarlama
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cabasi, resmi sanat1 kafa karistirici hale getirdi.

19707erin ilk yaris1 resmi sanat karmasasimnin
zirvesiydi. Bu  yillarda Bati  sanatinin
doniistimlerinin yansimasi ¢ok hizli bir sekilde
[ran’a geldi. Tahran'da Cagdas Sanat Miizesi'nin
agilmasindan (1977) ve Bati Yeni Sanat'in
tanitimindan Once bile postmodernizmin ilk
belirtileri burada ortaya ¢ikti. Yeni akimlarin
etkisi altinda olan baz1 insanlar ge¢misin
deneyimini birakti, ancak cogu yerlesik sablonlar1
tekrarlamaya devam etti. Bununla birlikte, resmi
sanatin sagaklarinda, figiiratif resim alaninda
hareket az ¢ok belirgindi. Mohasses, AlKhasa,
Saeedi ve Sepehri gibi sanatcgilar yontemlerini
surdiirdiiler. Fresk tarzini tecriibe eden tek
[ranli sanatg Muhammed Hassan Shirdal, sosyal
konulu duvar resimlerine déndii. Manouchehr
Safarzadeh, inferno diinyasinda saskinlik ve
yalnizlik hikayelerini kesfetti. Rahim Najfar
sehitlerin durumunu anlatti. Aydm Aghdashlou,
Ronesans 6gretmenlerinin kasitl1 imha siirecinde
zamanigindeki degerlerin kirilganligini hatirlatti.
Ayrica, Nikzad Nojoumi, Nahid Haghighat
ve Alireza Espahbod gibi gen¢ ressamlarin her
biri, ¢alismalarinda zamanin endiselerinin bir
yansimasi olarak yer aldi. Leili Matin Daftari
ve Parvaneh Etemadi kisisel yontemleriyle de,
insanlarin ve nesnelerin varliginin basit bir
tarifini verdi. Ote yandan, baz1 &grenciler eski
Sovyet resminin ve Meksika duvar resminin bir
modellemesi olarak sosyal gercekgilige egilim
gostermis ve ortak girisimlere karsi protesto
gostermislerdir. fran islam Devrimi, sadece
Muhammed Riza Sahinin resmi sanatinin
gidisatin1 kesmekle kalmadi, aym zamanda
tim modern sanat1 tarihi bir olaya kars1 karsiya
getirdi. Yenilikgilerin bir kism1 yurtdisina taginds,
bir kism1 da bir siire resim yapmay1 birakti ve
bircogu giinlin iradesinden veya herhangi bir
nedenle etkilenerek ¢alisma seklini degistirdi.
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Resim 1-4.: iran Sanati: Hossein Zenderoudi

Bazilar1 Onceki uygulamalarinin evriminde
glclii ve etkili c¢alismalar yaratti. Bununla
birlikte, devrimden birka¢ yil sonraya kadar,
modernlesme hareketinde kayda deger bir
ilerleme olmamistir. Gegmisteki deneyimlerin
gozden gecirilmesinden ve diinyadaki cagdas
sanatin kazanimlarina dair daha fazla tefekkiir
siirecinden sonra, 1980’lerin ortasindan bu yana
yeni bir c¢aba basladi. Kuskusuz, yeni neslin
modern ressamlari, konumlarinin hassasiyetinin
¢ok iyi farkinda ve aramalarinda c¢ok titizler.
Ancak, uyum ve sanat icat siirecinde hala
saglam ve kapsamli bir sonug¢ elde edilmis
gibi goriinmiiyor. Iran resminin asil rénesansi
mevcut heykelin devam etmesini gerektiriyor.
(Pakbaz, 2007: 597-591).

2. SAKKAHANE
YARATILISI VE TARIHI

OKULU’NUN

Sakkahane Sanat Okulu, 19607larda iran'da
olusturulan bir harekettir. Modernlesmenin,
gelenekgilerin ve modernitenin miicadelelerinin
ortasinda, uluslararasi arenasindaki bir¢ok ortak
okul, popiiler sanat ya da pop sanat donemi
geciyordu ve devrini bitiriyordu. Bazi Iranh
yenilik¢i sanatgilar bugiin Iran sanatindaki
gelismeler ve hatta hat sanati alanindaki
yenilikler {izerinde biiyiik bir etkisi olan yeni bir
okul yarattilar, bu okul veya sanat hareketi daha
sonra Sakkahane Okulu olarak tanindi.

Bu sanatgilar, ulusal ve geleneksel giizelliklerin
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yeniden tanimlanmasini istedi. Ya da bagka bir
deyisle, bu kiiltiir sanatcilarin, ulusal kiiltiiriin
bakis agilarina olan sevgisi ve kiiresel kiiltiire
genis bir bakis acisiyla, ulusal-uluslararasi
bir okul kurmasi ongoriilmiistiir. Ve belki de
ilk egitim olmadan ve okulun kurulmasina
dogru dogal bir sekilde bile olsa, tapinaklarda
ve tapmaklarda yasayan insanlarin cevresine
ve gorsel unsurlarina ve ibadet vyerlerine
yaklasmalari, bu nesneleri ¢agdas mekanlarda
yeniden tamimlamasimna neden oldu. Ve yeni
ve yenilik¢i bir organizasyonda, yeni ve kabul
edilebilir bir yenilik haline gelir

2.1. Koken:

“Eski Tahran” adli kitabin yazari Cafer Sehri
sakkahane hakkinda soyle diyor:

Sakkahane, Iran geleneksel mimarisinde kamu
alanlarda mahallenin diikkan sahipleri ve ahalisinin,
yoldan gecen susamuslar icin yaptiklart kiiciik
mekanlardir. Sakkahane genelde icinde i¢cme suyu
dokiilen ve zincirle kiiciik kaselerin baglandig biiyiik
bir tas kapti. Sakkahaneler genelde basta hizmet yonii
olan ve kurucularimin sevap islemek hedefi ile yapilan
yerdi. Bazi sakkahaneler daimiydi ve bazilar: ise zel
zamanlarda ve Ozellikle Muharrem yas merasimi
mevsiminde kurulurdu.

“Sakkahane'nin  kiiciik  alami  genellikle  Sii
Miisliimanlarim eski mahallelerinde semboliktir ve
bize her biri farkli hiziplere ve ayrimlara sahip olan
Hazret-i Hiiseyin isyamimin destanini  hatirlatir,
ancak her birinde 6geler ve mnesneler ard arda
tekrarlanir. Basitligine ragmen, Sakkahane'de her
seyin ozel bir anlami vardir: demir kafes pencereler,
1stklt ve soniik mumlar, su, renkli kumaslar, bakwr
el calismalari, parlak renklerde cesitli simgeler, su
depolarinda biiyiik kubbeler, hepsi anlam tasiyan
ve semboliktir. Sakkahaneler genellikle kamuya acik
yollarda ingsa edilir ve susuzluk giderilmesi icin
su saglama niyetindedir. Ancak ek olarak, Siilere
gore, sakkahanelerin suyu kutsanmis. Sakkahane
duvarlarina, su tanklarina ve diger yerlere yazilan
cizgiler, en cok [mam Hiiseyin ve onun arkadaslari,
ozellikle de Abolfazl el-Abbas’in methiyesi ve Kur'an
ayetlerini siir ve ciimleler olarak icermektedir. Metal
ag, dinin biiyiiklerinin dualarimin semboliidiir. Su
rezerouarmdaki kubbeler ayrica Imam Hiiseyin'in
tapinag ile de ilgilidir. Bu sekilde sakkahaneler, hatta

hiisseiniyeler, sadeligi olmalarina ragmen, goriintiiler
bakimindan zengin bir koleksiyondur. Sakkahanenin
renkli resimler ve dekoratif motiflerle yazitlari, dini
sloganlar iizerine yazilmis renkli bayraklar, afislerin
tizerinde kiiciik armalar, Hz. Abbas'in Asura
giinii elinde tasidigt Tmam Hiiseyin'i ifade edecek
bir semboldiir ve Muharrem ayimn yas toreninde
tavus kusu tiiyii gibi bazi dekoratif unsurlarin,
farkly kuslarim minyatiir metal heykellerinin oldugu
biiyiik Sembolik metal bayrak, bu dini kompleksin
unsurlaridir.” (Emami, Cagdas Sanatlar Miizesi
sergisi brosiirii, 1978)

Bu fran formlarmi iceren hazineydi ve bu
sanat¢ilar onu artyordu ve bu sanatgilar
kaybedilen kimliklerini bu formlarda bulabilir
ve boylece bir Iran kimligine sahip olurlardi.
Sakkahane’den bir ressam olan Nasser Oveisi,
acikca soyle diyor: “Cagdas bir ressam olarak,
calismalarimin bir Iran kimlik kartina sahip
olmasin1 her zaman denedim.” (Oveisi, 1978,
s. 10) Ayni zamanda bi¢im ve ulusal kimligin
birlesiminden de bahseder: “Yirmi yil once
Bati  kiiltiiriiniin ~ golgesinde  kalmamamiz
gerektigini diisiindiim ve o kiiltiiriiniin Iran’a
gelen Bat1 teknolojisi ile birlikte dahil olmasina
izin vermemek istedim. Bati teknolojisini
kullanmamiza ragmen sanatsal kisiligimizi
koruyabilecegimize inantyorum.” (Oveisi, 1978,

s. 10)

Sakkahane sanat hareketi, 19601 yillarin
entelektiielleri ve sanat¢ilarinin modernizme ve
Bat1 kiiltiirtiniin etkisinin yayilmasina kars: bir

tepki olarak goriilebilir.
2.2. Sakkahane Okulu Onciileri:

“Sakkahane
Zenderoudi'nin eserleri ile dustintilebilir ve

okulunun baglangici, Hossein
Parviz Kalantari, Faramarz Pilaram, Zahra
Tabatibi, Parviz Tanavoli, Mansour Ghandris
ve Massoud Arabshahi gibi insanlarla birlikte.
Bazilar1 Naser Oveissi'yi de bu guruba dahil
ediyorlar. Belki de bunun nedeni, sanatginin
Iran halk sanatindaki calismalaridir. “Cagdas
fran resminin onciilerinden” sonra, kendilerini
“modern Iran sanatcisinin ikinci nesli” olarak
gorenlerden biriydi.” (Goodarzi, 2002: 67)
Mevcut hikayenin en 6nemli kurucularindan
biri olan Parviz Tanavoli, grubun cabalarim ve
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hayatta kalanlarin ¢alisma seklini soyle agikliyor:
“1962 civarinda bir giin, ben ve Hossein
Zenderoudi Hz. Sah Abdul Azim'e gittik ve
orada satisa sunulan ¢ok sayida dini basilmis
resme dikkat ¢ektik. O sirada, ikimiz de iglerinde
kullanabilecegimiz cesitli Iran malzemeleri
artyorduk ve bu resimleri aldik ve eve dondiik.
Formlarmin sadeligini, iglerindeki rolleri ve
etkileyici renklerini tekrarlanmasmi begendik.
Hossein Zenderoudi'nin onlardan ilham alarak
calistigr ilk projeler aslinda Sakkahane'nin ilk
sanat eserleydi.” (Emami, Cagdas Sanat Miizesi
Brostirii, 1978)

2.3. “Sakkahane Okulu” Terimi:

Karim Emami 1963 yilinda, “ Sakkahane
Okulu” tinvanini secti. Emami o yillarda cesitli
gazetelerde sanat olaylar1 hakkinda yazilar
yazan terciiman, elestirmen ve gazeteciydi.
Soyle yaziyor: “Resimde ¢izginin ortaya ¢ikmasi,
1962lerin basinda, birkag izleyiciye Sakkahane
havasini hatirlatti. Daha sonra, bunun kullanimi
genellestirildi ve Iran sanatinin geleneksel
formlarin1 baslangic noktas: olarak kullanan
hem ressam hem de heykeltiras olan tiim
sanatcilar, yalnizca Pers alfabesi ile ugrasanlari
degil, calismalarinda hammadde kullananlar bu
terim ile kategorize oldular.” (Pakbaz, 2007: 307)

Her ne kadar bu isim biitiin grup igin tamam
olmasa da Emami'ye gore: “Her haliikarda, bu
isim kullanilmis ve baslangigta kapsamli ve
herkesi tatmin edecek bir isim yoktur zaten.
[k basta her isim yalmizca bir kisiyi veya bir
seyi tanimlamanin bir yoludur ve ismin tiim
iyi ve kotti ozellikleriyle sonunda ortaya ¢ikar”
(Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brostirii, 1978)

“Onlardan bazilari, Qandriz gibi, kendi
yontemlerini gelistirmek i¢in insan unsurlarin
ve nesnelerini, geometrik sekiller ve dekoratif
tasarimlar haline getirecek kadar basitlestirdi.”

(Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brosiirii, 1978)

2.4. Sakkahane Okulunun Dikkate Aldig:
Unsurlar:

Bu sanatcgillarin en sevdigi unsurlar, uzun

zamandir  geleneksel insanlar tarafindan
kullanilan gibi ikonlardir: kapilar, kilitler ve

anahtarlar, degerli ve hediyelik esya yerlerinin
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stislemeleri, ytiziik takilar1 ve muskalar, kaseler
ve tabletler. Aslinda, estetik geleneksel toplumun
etiyle, derisiyle ve kaniyla karismis durumdaydi.
Bu arada ¢izgi, bu tiir yerlerde siirekli bulunan
unsur ve tabaklarin ve yfliziiklerin takilarinda
kullanulan  bagimsiz  bir eleman olarak
sanatcilarin ilgisini cekti. Tim nesneler ve
goriintiiler {izerinde derlenip derlendiklerinde,
cizgiyi yeniden tamimlayarak ve yeniden
tasarlayarak, yeni kompozisyonlar ekleyerek ve
insa ederek ¢izgiyi yeniden tanimladilar. Béylece
Sakkahane’nin kalbinde yeni bir gorsel goriiniim
dogdu ve Kufi'nin hatt1 1.400 y1l degisikliklerden
sonra yeni bir dile ve ifadeye gegti. (Eslampour,

1974: 55 ve 56)

Aslinda, Kkaligrafi o6gelerinin kullanimina ek
olarak, Sii kiiltiiriinde gizlenen dini sembollerin
ve Ogelerin, en 6nemlisi de Ashura sembollerinin
kullanilmasi, Sakkahaneliler arasinda ortak bir
temaydi.

2.5. Sakkahane Okulunun Siirekliligi:

Sakkahane okulunun stirekliligini, sanatgilarin
cabalarmin ortak Olgtitleri ve Ozellikle de dini-
sanatsal mirasa olan giiven ile belirlemek
istiyorsak, bu okul yirmi yildan az siirmedi
ve grubun sanatcilar1 ayni deneyimlere farklh
sekillerde giivendiler. Ger¢i Mansour Qandriz
bir otomobil kazasinda 6ldii, Faramarz Pilaram
devrimden sonra 0ldii ve hat-resim ¢alismalarina
oliimiine kadar devam etti. Hayatta kalanlar, her
biri kii¢iik diinyanin kosesinde, evden uzakta,
kaybolmus kimliklerini bagka bir bigimde
aramaya devam ediyorlar. Sakkahane okulunun
akis1, grubun sanatgilari tarafindan durduruldu,
ancak cabalari, deneyimleri ve yollar1 ¢agdas
[ran sanati {izerinde kalict bir etkiye sahipti.
Bu dustince tarzi, Jafar Roohbakhsh, Parviz
Kalantari, Mansoureh Hosseini, Rahim Najfar,
Shahla Habibi, Mohammad Ali Taraghizadeh,
Zahra Rahnavard ve diger bazi sanatgilar
tarafindan, fran gorsel sanatlar alaninda baska
okullar ve sanatsal akimlar yaratarak takip
edildi. (Goodarzi, 2006: 67)
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3. OZETLE SAKKAHANE HAREKETI

fran>da, Avrupa tarzindaki modern sanat,
on yillar sonra kuruldu ve sanat eserleri,
Iran toplumunun dontstimlerinin bir isareti
olmaktan fazla, sadece Avrupa sanatindan
ornekler olarak gibi goriiniiyordu. 1950>lerde
sanatgilar sonug ¢tkmayan tartismalar tistlendi,
ancak 60-l1 yillarin baslarinda ulusal, kiiltiirel,
dini ve etnik kimligin geri alinmasi pek c¢ok
sanatqi i¢in merak kaynagi oldu. Bu donemde
siyaset ve siyasi diisiinceler bir¢ok sanatginin
dikkatini ¢ekti. Soyut resimlerle birlikte ilgi ¢ekici
bir anlati resim olusturuldu. Pek cok ressam
etnik ve dini mitleri kullanarak eserler yaratti
ve digerleri kisisel soyutlama, kesif ve sezginin
yolunu act1. Altmish ve yetmisli yillar1 iran resim
sanati icin muhtesem bir dénemdi. Bu donemin
sanatt politik meselelerden etkilenmistir. O
yillarda, bagimsiz basin biraz gli¢clendi ve
bircok Iranli sanatci yurtdisinda egitim gordii.
Galeriler yaratildi ve sanat¢ilar modernist
hareketle bir araya geldi. Modernizmin iranize
edilmesi baskin bir ruh olarak diizene sokmak
toplumun kiiltiirel hareketlerine kabul edilir ve
hatta resmi kurumlarinin destegini giiglendirir.
Ancak, bu egilim {izerinde etkisi olan glicler Jalal
Al Ahmad ve Dr. Ali Shariati gibi modernizmi
elestiren yerli diisiiniirler tarafindan irdelenir.
[ran-Islam kiiltiiriine geri doniis, diisiiniirlere
gore, Iran ve Bat1 kiiltiirii arasindaki gatismanin
temel ¢oziimii sayiliyordu. Bu diisiince ayni
zamanda c¢agdas Iran sanati tizerinde de 6nemli
bir etkiye sahipti ve bu goriisiin Iran’in resim ve
diger gorsel sanatlar alanindaki en 6nemli etkisi,
“Sakkahane” olarak adlandirilabilecek tarzi
olusturmasi oldu.
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