s

journal
of arts

International Peer-Reviewed and
Open Access Electronic Journal

Uluslararasi Hakemli ve Acik
Erisimli Elektronik Dergi

LA HOLISTENCE
publications

~

ISSUE/SAYI

VOLUME/CILT: 5

EFISSN{ 26367718

YEAR/YIL: 2022

10.26809/arts

DOI



7P

journal
of arts

E-ISSN: 2636-7718
DOI: 10.31566/arts

International Peer-Reviewed and Open Access Electronic Journal

Uluslararas1 Hakemli ve A¢ik Erisimli Elektronik Dergi

Volume / Cilt: 5
Issue / Say1: 4
Year/Yil: 2022

WEB: https://journals.gen.tr/arts

E-mail: jarts.editorial@gmail.com

Address: Saricaeli Koyt COMU Saricaeli Yerlegkesi No: 29, D. 119
Merkez-Canakkale/TURKIYE



https://journals.gen.tr/arts

ABSTRACTING & INDEXING
DiZIN & INDEKS

The European Reference Index (ERIHPLUS)
Scientific Indexing Services
Academic Research Index: ResearchBib
International Services For Impact Factor and Indexing (ISIFI)
Infobase Index
Journal TOCs
Society of Economics and Development
Directory of Resarch Journals Indexing (DRJI)
Google Scholar
Science Library Index
Academic Journal Index (AJI)
Scipio-ro
International Institute of Organized Research (I20R)
Idealonline
CROSSREF
Scimatic
ROOQOT Indexing
ROAD
Budapest Open Access Initiative
PKP Index
ASOS Index
Bielefeld Academic Source Engine: BASE
OCLC WorldCat
SI Factor

EZB (Electronic Journals Library)




ABOUT THE JOURNAL

Journal of Arts

(E-ISSN 2636-7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and periodical journal.
It aims to create a forum on arts. In this framework,
high quality theoretical and applied articles are
included.It brings together the views and studies
of academicians, researchers and professionals
working in all branches of arts. The Journal publishes
research papers in the field of arts.

Articles published in the journal; It can be freely
accessed, readable, downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text, indexed,
transmitted as data to the software, and used for any
legal purpose without financial, legal and technical
barriers.

The publication language of the journal is Turkish
and English.

The articles are sent electronically via the Manuscript
Submission System.

Owner
Holistence Publications

Contact

Adress: Saricaeli Koyii COMU Saricaeli Yerlegkesi
No: 29, D.119, Merkez-Canakkale / TURKIYE
WEB : https://journals.gen.tr/arts/index

E-mail : jarts.editorial@gmail.com
GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp

DERGI HAKKINDA

Journal of Arts

(E-ISSN  2636-7718 & Doi Prefix: 10.31566),
uluslararast hakemli ve siireli bir dergidir.
Dergi, sanatin temellerinin tartisildigr bir forum
olusturmay:r amaclamaktadir. Bu cergevede,
yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere
yer verilmektedir. Sanat alanlarinda calisan
akademisyenler, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriisve calismalaridergidebiraraya getirilmektedir.
Journal of Arts, biitiin sanat alanlarinda yapilmis
calismalara yer vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet araciligiyla;
finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin,
serbestce  erigilebilir, okunabilir, indirilebilir,
kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her tiirlii yasal
amacg i¢in kullanilabilir.

Derginin yayn dili Tiirkge ve 1ngi1izce’dir

Yazilar, Makale Takip Sistemi tizerinden elektronik
ortamda gonderilmektedir.

Sahibi
Holistence Publications

fletigim Bilgileri

Adress: Saricaeli Kéyiit COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D.119, Merkez-Canakkale / TURKIYE
WEB : https://journals.gen.tr/arts/index

E-mail: jarts.editorial@gmail.com
GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp



http://included.It
https://journals.gen.tr/arts/index
https://journals.gen.tr/arts/index

EDITORS

EDITOR-IN CHIEF
Evren KARAYEL GOKKAYA
Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine Arts,
Painting Department, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: karayelevren@gmail.com

CO-EDITORS
Tuba KORKMAZ
Assoc. Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Can Vocational
School, Handicrafts Department, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: krkmztb@gmail.com

SECTION EDITORS
Sculpture and Conceptual Art
Arzu PARTEN ALTUNCU
Assoc. Prof., Kocaeli University, Faculty of Fine Arts, Department of
Sculpture, Kocaeli, TURKIYE, e-mail:partenonarzu@gmail.com

Theater /| Theater History And Theory
Vecihe Ozge ZEREN
Assist. Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty
of Fine Arts, Department of Theater, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: vozgezeren@comu.edu.tr

Cinema / Television
H. Caglar DOGRU
Assist. Prof., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of
Communication, Department of Radio, Cinema and Television,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: caglardogru@comu.edu.tr

Graphic Design Editor

Ozlem UYAN
Dr., Canakkale Onsekiz Mart University GSF Graphic Department,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: ozlemue@hotmail.com)

Ceramics and Glass Department
Yesim Z UMRUT
Dog., Canakkale Onsekiz Mart University Ceramics and Glass
Department, Canakkale, TURKIYE, e-mail: zumrutyesim@gmail.com

Music
Fikret Merve EKEN KUCUKAKSOY
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, State Conservatory,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: fm kucukaksoy@comu.edu.tr

MANAGING EDITOR
Laura AGOLLI
Oakland University Masters in Public Administration
with specialization in Healthcare Administration, USA,
e-mail: lagolli@oakland.edu

DESIGNER
[lknur HERSEK SARI
Holistence Academy, TURKIYE,
e-mail: holistence.dizgi@gmail.com

Contact
Adpress: Saricaeli Koyii COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D. 119,
Merkez-Canakkale / TURKIYE
GSM: +90 530 638 7017 / WhatsApp, e-mail : jarts.editorial@gmail.com

EDITORLER

BAS EDITOR
Evren KARAYEL GOKKAYA
Prof., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakdiltesi, Resim Boliimii, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: karayelevren@gmail.com

YARDIMCI EDITORLER
Tuba KORKMAZ
Dogent, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Can MYO, El
Sanatlar1 Bolimii Bolimii, Canakkale, TURKIYE,
e-mail: krkmztb@gmail.com

ALAN EDITORLERI
Heykel ve Kavramsal Sanat
Arzu PARTEN ALTUNCU
Dog., Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel
Boliimii, Kocaeli, TURKIYE, e-mail: partenonarzu@gmail.com

Tiyatro/Tiyatro Tarihi ve Teorisi
Vecihe Ozge ZEREN
Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Canakkale, TURKIYE, e-mail:
vozgezeren@comu.edu.tr,

Sinema / Televizyon
H. Caglar DOGRU
Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, {letisim
Fakiiltesi, Radyo, Sinema, Televizyon Boliimii, Canakkale,
TURKIYE, e-mail: caglardogru@comu.edu.tr,

Grafik Tasarum Editorii

Ozlem UYAN
Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi GSF Grafik Bsliimii,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: ozlemue@hotmail.com)

Seramik ve Cam Béliimii
Yesim ZUMRUT
Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Seramik ve Cam Boliimii,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: zumrutyesim@gmail.com

Miizik
Fikret Merve EKEN KUCUKAKSOY
Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Devlet Konservatuari,
Canakkale, TURKIYE, e-mail: fm kucukaksoy@comu.edu.tr

YAZI iSLERi MUDURU
Laura AGOLLI
Oakland University Masters in Public Administration with
specialization in Healthcare Administration, ABD,
e-mail: lagolli@oakland.edu

TASARIM
[lknur HERSEK SARI
Holistence Academy, TURKIYE, e-mail: holistence.dizgi@gmail.com

iletisim
Adress: Saricaeli Koyii COMU Saricaeli Yerleskesi
No: 29, D. 119,
Merkez-Canakkale / TURKIYE
GSM: +90 535 848 12 12 / WhatsApp, e-mail : jarts.editorial@gmail.com



mailto:partenonarzu@gmail.com
mailto:vozgezeren@comu.edu.tr
mailto:caglardogru@comu.edu.tr
mailto:partenonarzu@gmail.com
mailto:vozgezeren@comu.edu.tr
mailto:caglardogru@comu.edu.tr

EDITORIAL BOARD /
EDITORYAL KURUL

Velimir VUCICEVIC

Prof., Art University of Belgrade, Ceramic- Sculpture Department,
SERBIA e-mail: vvukicevic@sbb.rs

Tim HILTABIDDLE
Prof., Salem State University, Graphic Design, USA, e-mail: timhilt@

yahoo.com

Juan Bernardo PINADA
Prof., Zaragoza University, Dance Department, SPAIN

Jerzy WYPYCH

Prof., Adama Mickiewicz University, Department of Education in Fine
Arts, POLAND, e-mail: jwypych@amu.edu.pl

F. Deniz KORKMAZ
Prof. Dr., Eskigehir Osmangazi University, Faculty of Art and Design,
Department of Visual Arts, Eskisehir, TURKIYE, e-mail: fdenizkorkmaz@

ogu.edu.tr

H. Esra CiZMECI AVCI
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of Fine
Arts, Department of Ceramic and Glass, Canakkale, TURKIYE, e-mail:

esracizmeci@comu.edu.tr

Elif AVCI
Assoc. Prof. Dr., Eskisehir Osmangazi University, Faculty of Art and
Design, Department of Visual Arts, Eskisehir, TURKIYE, e-mail: elifavci@

ogu.edu.tr

Yildiz GUNER
Assist. Prof. Dr., Mimar Sinan Fine Arts University, Department of

Sculpture, Istanbul, TURKIYE, e-mail: yildiz.guner@msgsu.edu.tr

Milos DJORDJEVIC

Assist. Prof. Dr., University in Kragujevac, Faculty of Education,
Printmaking Study, Belgrade, SERBIA

REFEREES IN THIS
ISSUE / BU SAYININ
HAKEMLERI

Berna Coskun Onan
Assoc. Prof. Dr., Bursa Uludag University/Tiirkiye

Rasim Soylu
Assoc. Prof. Dr., Sakarya University/Tiirkiye

Yesim Ziimriit
Assoc. Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart University/Ttiirkiye

Mert Yavasca
Dr., Canakkale Onsekiz Mart University/Tiirkiye

Zeynep Ozge Kalyoncu
Assist. Prof. Dr., Istanbul Topkap1 University/Tiirkiye

Sevgi Kayalioglu Kocaispir
Assist. Prof. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli University/Ttirkiye

Asli Igit
Assist. Prof. Dr., Istanbul Medeniyet University/Tiirkiye



mailto:vvukicevic@sbb.rs
mailto:timhilt@yahoo.com
mailto:timhilt@yahoo.com
mailto:jwypych@amu.edu.pl
mailto:fdenizkorkmaz@ogu.edu.tr
mailto:fdenizkorkmaz@ogu.edu.tr
mailto:esracizmeci@comu.edu.tr
mailto:elifavci@ogu.edu.tr
mailto:elifavci@ogu.edu.tr
mailto:yildiz.guner@msgsu.edu.tr

CONTENTS / ICINDEKILER

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Rembrandt’'in resimlerinde Dogu diinyasina ait unsurlarin
y
sanatsal agidan incelenmesi

Artistic examination of elements belonging to the Eastern world in Rembrandt’s paintings

Ogulcan Oz

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALES]

Nigde Miizesi teshir salonu ve deposunda bulunan hali
ornekleri

Carpet samples in Nigde Museum exhibition hall and storage

Semra Kili¢ Karatay

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALES]
Picasso'nun mavi donem resimlerinde melankoli kavraminin yeri
The place of the concept of melancholy in Picasso’s blue period paintings

Cisem Ogras

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Yeni Medya platformlarinda sanal gerceklik uygulamalarimin
gelecegi ve bilim kurgu evrenindeki yansimalar1

Virtual Reality applications’ future in new media platforms & reflections in Science Fiction
cinema

Ilkan Devrim Ding

187

201

213

223







Journal of Arts
Volume/Cilt: 5, Issue/Sayi: 4 Year/Yil: 2022, pp. 187-199
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 18/07/2022
Acccepted / Kabul: 26/10/2022

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.5.4.01

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Rembrandt'in resimlerinde Dogu diinyasina
ait unsurlarin sanatsal acidan incelenmesi

Artistic examination of elements belonging to the Eastern world
in Rembrandt’s paintings
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Oz

Sanat tarihgilerinin Maniyerizm’den sonra ve Rokoko’dan 6nce gelen dénemi tanimlamak i¢in kullandiklar: bir
terim olan Barok, tarihsel siirecine bakildiginda ilk olarak Italya’da ortaya cikmis ve sonrasinda Fransa, Ispanya
ve Hollanda gibi Avrupa sehirlerine sigrayarak bu {ilkelerde yasayan pek ¢ok sanatgiy: etkisi altina almistir. Bu
sanatgilardan biri de Hollandali ressam Rembrandt Harmenszoon van Rijn olmustur. Her ne kadar Rembrandt
denildigi zaman, akla ilk olarak sanat¢inin “Gece Devriyesi” gibi ikonik yapitlari gelse de sanatginin bir¢ok resmini
Dogu diinyasi iizerinden kurguladig: dikkat cekmektedir. Bu kontekste, XVIL. yiizyillda Amsterdam’in uluslararasi
ticaretin merkezi haline gelmesi ve boylelikle Dogu iilkelerinden bir¢ok Sark iiriiniiniin Hollanda’ya ulagsmasi, pek
¢ok cagdasi ile beraber Rembrandt {izerinde de derin bir iz birakmustir. Kariyeri boyunca bu ogeleri, {izerinde en
¢ok calistig1 portreler ve Kitab-1 Mukaddes’te gegen olaylari ele aldig1; yagli boya, desen ve graviir ¢alismalarinda
titiz bir sekilde tasvir eden Rembrandt, boylece yapitlarina mistik bir Dogu atmosferi kazandirmis ve resimlerinde
Dogu ile baglant1 kurarak farkli bir diinya kurgulamistir. Sanat¢inin, Dogu diinyasi ile kurmus oldugu bu baglant:
ise ¢agdaslar1 ve kendisinden sonra gelen bazi ressamlarin fantezist bakis agisiyla ele aldiklari tasvirlerden ziyade,
Dogu’nun orijinaline sadik kalma ¢abalarindan dolay: farklilik gostermistir. Bu makale kapsaminda da sirasiyla
Barok dénem ile Hollanda Altin Cag1 resim sanatinin karakteristik 6zelligi hakkinda bilgi verilmis, arastirmanin
geri kalan kisimlarinda ise Rembrandt'in Dogu diinyasindan esinlenerek yogunlastig1 ¢alismalar: derlenerek ir-
delenmistir. Boylece, donem sanatina Rembrandt ve Dogu diinyas1 6zelinde farkli bir pencere agilarak bakilmaya
calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Barok, Hollanda Altin Cag1, Rembrandt, Dogu, Resim.

Citation/Atif: OZ, O., (2022). Rembrandt'in resimlerinde Dogu diinyasina ait unsurlarin sanatsal acidan incelenmesi. Journal of Arts. 5(4): 187-
199, DOI: 10.31566/arts.5.4.01

. Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast
Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisans ile lisanslanmugtir.

Ogulcan Oz This work is licensed under a Creative Commons
E-mail: ogulcanoz@ouﬂook,com Attribution 4.0 International License.
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Abstract

Baroque, a term used by art historians to describe the period after Mannerism and before Rococo, first appeared in
Italy when looking at its historical process, and then spread to European cities such as France, Spain and the Net-
herlands and influenced many artists living in these countries. One of these artists was the Dutch painter Rembran-
dt Harmenszoon van Rijn. Although when Rembrandt is mentioned, the artist’s iconic works such as “The Night
Watch” come to mind first, it is noteworthy that the artist constructs many of his paintings through the Eastern
world. In this context, the fact that Amsterdam became the center of international trade in the XVII century and
thus many Oriental products from Eastern countries reached the Netherlands left a deep mark on Rembrandt along
with many of his contemporaries. Throughout his career, Rembrandt meticulously depicted these elements in his
works of oil paintings, patterns and engravings, in which he dealt with the portraits he worked on the most and the
events mentioned in the Bible, thus, he gave his works a mystical Eastern atmosphere and constructed a different
world by connecting with the East in his paintings. This connection that the artist has established with the Eastern
world is rather than the depictions that his contemporaries and some painters who came after him dealt with from
the fantasy point of view, it differed due to the East’s efforts to remain faithful to its original. Within the scope of
this article, information was given about the characteristic feature of the painting art of the Baroque period and the
Dutch Golden Age respectively, in the remaining parts of the research, Rembrandt’s works inspired by the Eastern
world were compiled and examined. Thus, it has been tried to look at the art of the period by opening a different
window specifically for Rembrandt and the Eastern world.

Keywords: Baroque, Dutch Golden Age, Rembrandt, East, Painting.

1. GiRiS kis agsiyla ele alinip, sanatgilarin hayal giicleri
dogrultusunda orijinalligini bozduklar1 Sark

Sanat tarihindeki donemler resim sanati bagla- diinyasinm, Rembrandtm calismalarinda bu

minda incelendiginde, Dogu diinyasina ait cesit- anlayistan oldukg¢a uzak bir sekilde betimlenme-

li unsurlarin pek ¢ok sanat¢inin galismalarinda sidir. Hollandali sanatciin Dogu'ya ait esyalart

siklikla kullanildig: ile karsilasilmaktadir. Bu toplayarak bir koleksiyon olusturmas: ile Ba-

arastirma kapsaminda ele alinan sanatsal akim- biir imparatorlugu'nun minyatiir ustalarmdan

lardan, XVIL. yiizyila damgasini vuran ve XVIIL esinle kopyaladig1 calismalar, ressamin hayali

ylizyilin ortalarina kadar siiren Barok donemine tasvirlerden kaginmast bakimmndan, bu noktada

bakildiginda ise ¢agin pek ¢ok ressami ile bera- énemli bir 6rnektir ve ayrica Dogu'nun Batr'ya

ber Hollanda ekoliiniin en biiyiik ismi olarak ta- olan etkisini gostermesi acisindan biiyiik dnem

rif edilen Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in tasir. Diger yandan, Rembrandt'm portre calis-

caligmalarmda da Dogu’ya ait elemanlarin yer malarinda Hollandali modelleri Dogulu kiya-

aldig acikca goriilmektedir.

Barok donemi resim sanati ile birlikte bu do-
nemde eserler iiretmis olan pek ¢ok cagdas: gibi
Rembrandt da; bir¢ok kitap, makale, bildiri, tez
ve seminer c¢alismasinin konusu olmus, fakat
sanat¢inin Dogu diinyasi ile iligkilendirerek kur-
guladig1 yapitlar, geri kalan calismalarina na-
zaran daha az incelemeye tabii tutulmustur. Bu
nedenle, bu makale kapsaminda Rembrandt'in
bilhassa Dogu diinyasini referans alarak hazir-
ladig1 pentiir, desen ve graviirleri {izerinde du-
rulmustur. Bunun yani sira, arastirmada temas
edilen bir diger nokta; Rembrandt'in Dogu’ya
hi¢ gitmemis olmasina ragmen Oryantalist ba-
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fetler igerisinde betimlemesi de dénemin burju-
vazisinin Dogu’ya olan ilgi ve merakini kanitlar
niteliktedir.

Bu arastirmada hedeflenen asil amag; Rembran-
dt'in Dogu diinyasina ait ¢esitli unsurlardan et-
kilenmesi sonucu, Dogu cografyasina ait pek ¢ok
farkli elemana sadik kalarak resimlerini olustur-
mas1 ve bu resimler ile de kendi Dogu algisim
bizlere gostermesidir. Rembrandt ve Dogu diin-
yast arasindaki bu iliskiyi actklamak amacryla da
arastirma kapsaminda gerekli literatiir taramasi
yapilarak doneme ait yerli ve yabanci kitap, ma-
kale, tez, sergi katalogu ve internet kaynaklar:
incelenmis, metinde ilk olarak Bati sanatinda



Journal of Arts, Volume / Cilt: 5 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2022

Barok doneminin genel hatlari ile Rembrandt'in
eserlerini tirettigi zaman dilimi olan XVIL. ytizyil
Hollanda Altin Cag1 ele alinmistir. Devaminda
ise bu makalenin esas temelini olugturan Remb-
randt'in Dogu diinyasi ile iliski kurdugu resim-
lerinde, Sark’a ait dgelerin sanat¢inin ¢alismala-
rinda nasil yorumlandig: tizerinde durulmustur.

Genel olarak Rembrandt'in en ¢ok otoportreleri
ile grup portreleri olmak {izere; dini, tarihi ve
mitolojik konular etrafinda tirettigi yapitlarinin
inceleme konusu oldugu metinlerden ziyade,
bahsi gegen temalarin Dogu’dan referans alina-
rak yeniden kurgulanmas: ise bu arastirmanin
farkli ve 6zgiin yanimi olusturmaktadir. Kisaca,
bu makale kapsaminda elde edilen bulgulardan
yola ¢ikilarak Bati'nin Dogu ile kurdugu iligkiler
baglaminda, Rembrandt'm Sark’tan ilham ala-
rak tirettigi calismalar araciligiyla doneme farkl
bir perspektiften bakilarak okuma yapilmasi he-
deflenmistir.

2. BATI SANATINDA BAROK DONEMI

Barok, en genel tanimiyla XVIL ytizyil Avrupa-
s’nin sanat ve mimarisinde etkin olan {isluba
verilen genel addir. talya’'min Roma kentinde
dogan ve siireg igerisinde diger Avrupa sehirle-
rine yayilan bu tislup, Karsi-Reform hareketiyle
baglantili olarak Katolik {iilkelerinde gelismistir
(Graham-Dixon, 2013: 194).

Barok terim, bir tislup ad1 olarak ise XVIII. yiiz-
yilin sonlarinda Neo-Klasisizm’in kuramcilar
tarafindan yayginlastirilmis, Heinrich Wolfflin,
Jakob Burckhardt ve Alois Riegl gibi sanat ta-
rihgileri tarafindan da Ozlimsenir hale getiril-
mistir. Klasikgilige kars: bir tepki olarak gelisen
Barok, Roma’da Maniyerizm’'den sonra dogmus
ve Trent Konsili'ni izleyen senelerde ise Kato-
lik kilisesi ve Karsi Reform’un {iislubu olarak
déneme damgasmi vurmustur. Ozellikle Rone-
sans ¢aginda Hiimanizmin de etkisiyle insanin
sayginlhig1 diisiincesi, donem insaninin diinya-
nin merkezine kendisini yerlestirmesine neden
olmus, boylece din dis1 alanlara yonelinmesiyle
kilisenin iktidarinda zayiflamalar baslamustir.
Yiizyillardir kilisenin egemenliginde olan sanat
da yiiksek burjuvazi ile sanat koruyucularinin
eline gegmis, lakin XVI. yiizyilin ortalar: itibariy-
le ortaya ¢ikan Karsi-Reform hareketi ve bunun

sonucunda patlak veren Otuz Y1l Savaslar1 neti-
cesinde, burjuvazinin eline ge¢mis olan kiiltiirel
ve ekonomik gfli¢, yeniden kilisenin ve impara-
torun egemenligine girmistir (Germaner, 1997:
194-195).

XVL ylizyillda Avrupa’da patlak veren dinsel
kriz, Orta Cag’in biitiin manevi mirasinin sorgu-
lamasina neden olmustur. Reform ile beraber bu
mirastan kopus baslanmis ve Hristiyan idealinin
diinyanin ¢ikarlariyla iliskisi sonucu ¢iiriimeye
bagladig1 yiizyillarin iizerinden, Hristiyan kay-
naklarina geri doniis yasanmistir (Tapié, 2011:
27). Boylece, Reform hareketiyle beraber dini
resim ve heykel yapimi Protestan kiliselerinde
yasaklanmisken, Katolik kilisesi; sanat1 destekle-
yerek resim ve heykeli, dini inanc1 kuvvetlendir-
mek ve duygular1 canlandirmak amaciyla kul-
lanmis, 6zellikle 1545 ve 1563 seneleri arasinda
belirli araliklarla toplanan Trento Konsili'nde,
dinin sanata yol gosterici olmasina karar veril-
mistir. Burada ulasilmak istenen amag, okuma
yazma bilmeyen halk igin imgelerin yol goste-
rici olmasimi saglamak olmustur. Boylece, resim
ve heykelden vazgecmek yerine bu alanda eser
veren sanatcilar desteklenmis, 6te yandan Hris-
tiyanlar1 boliinmeye gotiirecek her tiir nedenin
ortadan kaldirilmasi Konsil tarafindan karara
baglanmistir (Ondin, 2020: 16-17). Bu da dénem
sanatinin estetigini belirlemis, sanatcilar galis-
malarini olustururken dini degerleri daha inan-
diric bir sekilde yansitmaya calisarak, duyguyu
yapitlarinin ana unsuru haline getirmislerdir.

Donemin sanati baglaminda Barok donem in-
celendiginde ise Ronesans doneminde sanatgiy1
destekleyen kralin yerini imparatorun almasi,
sanatin imparator ve imparatorlugun ihtisamin
yansitan bir arag haline gelmesine neden olmus-
tur. Boylece sanat ihtisamli, gosterisli ve zengin
bir yapiya biirtiniir. Sanat¢ilar, Ronesans’ta dig
diinyaya yonelik gercegi ideal olarak yansitma
anlayisindan farkli olarak Barok doénemde, ig
diinyaya yonelerek gercegin duygularla yansi-
tilmasi {izerinden kompozisyonlarini kurgula-
muslardir. Ideal olan yerine dogal olanin yansitil-
dig1 bu resimlerde, giiclii giigsiiz, kutsal olan ve
kutsal olmayan nosyonlari, manzara, i¢ mekan,
natiirmort ve janr resimleri araciligiyla yansitil-
maya ¢alisilmistir (Sentiirk, 2012: 128).
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Akilaliga dayali Rénesans kompozisyonlarinda
goriilen belirli bicimler, Barok ile birlikte degi-
sime ugrayarak dini igerikli olup olmadigmna
bakilmaksizin belirsizlesmeye baslamis, O6znel
gozlem akil kurallarinin dniine ge¢mistir. Boyle-
ce resimde 151k kullanimi1 da Ronesans anlayisin-
dan farklilagsarak “chiaroscuro” tekniginin kulla-
nildig1 ve bir anda parlayip hemen sénecekmis
izlenimi uyandiran 1s1k altinda olusturulmustur
(M. Ipsiroglu ve N. Ipsiroglu, 2010: 131-132-133).
Boylelikle resmedilen an, izleyicide sok etkisi
uyandirmakla beraber duygusal olarak anin ige-
risine gekilmesine yardimci olmaktadir. Isik ve
golgenin dramatik kullaniminin yaninda, insana
ait duygularin carpicr bir sekilde yansitilmasi,
duyguyu daha iyi yansitabilmek icin diyago-
nallerin hakim oldugu a¢ik kompozisyon kural-
larmin uygulanmasi ve smirsiz bir hareketlilik
duygusu izlenimi olusturulmasi, Barok resmi-
nin karakterize ozelliklerindendir. Bu konuda,
H. Wolfflin’in; (2015) bir plastik eserin Barok
sanatcisi tarafindan tek bir diizlem {izerinde ha-
reketsiz hale getirilmesini hayata kars: islenmis
bir giinah olarak ifade etmesi, donem estetiginde
harekete verilen 6nemi agiga vurmaktadir.

Maniyerizm’in igselli§ine bir tepki olarak XVL
yiizyilin sonunda Italya'da Caravaggio ve Car-
racci’ler tarafindan big¢imlendirilen Barok, siireg
igerisinde Ispanya, Fransa ve Hollanda gibi Av-
rupa lilkelerine yayilarak her iilkenin kendi din
anlayisi, yasam bigimi ve kiiltiirel konseptine
uygun olarak gelismis ve sekillenmistir.

3. HOLLANDA ALTIN CAGI

XVIL. yiizyil Hollanda tarihine bakildiginda,
tilkenin kuzeyde bulunan eyaletlerinin Ispanya
Imparatorlugu’ndan bagimsizliklarin kazanma-
ya ¢aligmalari ile baslayan Seksen Yil Savasi ve
bunun sonucunda 1648'de imzalanan Vestfalya
Antlagmasi ile Kuzey ve Giiney Eyaletleri resmi
olarak ikiye ayrilir. Boylelikle Kuzey Hollanda,
“Birlesik Eyaletler” veya “Hollanda Cumhuriye-
ti”, 1714’e kadar Ispanya egemenligi altinda ka-
lan Giiney Hollanda ise “Ispanya Hollanda’s1”
olarak amilmaktayd: (North, 2014: 9). Sanatta
ortak bir miras1 paylasan bu iki eyaletten Ispan-
ya Hollanda’si, Katolik mezhebine bagli kalip
sanatta dini konulara agirlik verirken, Protestan
olan Hollanda Cumhuriyeti'nde ise dinsel konu-
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lara ragbet ¢ok az seviyedeydi (Graham-Dixon,
2013: 195). Oyle ki kutsal kabul edilen heykeller
tahrip ediliyor, kiliselerden dini resimler kaldiri-
larak bosaltiliyordu. Diger taraftan Protestanlik
ve Hollanda Cumhuriyeti'nin laiklestirilmesi ile
birlikte ¢ok genis bir tiir yelpazesinin onii agil-
mis, ayrica iilkenin uluslararasi ticaret sayesinde
ulastig1 refahla, gelisen bir sanat pazari ortaya
cikmist1 (Melick, 2015: 278). Diizenli olarak kuru-
lan sanat pazarlari ile her yil diizenlenen fuarlar
ziyarete giden izleyiciler, resim, graviir ve de-
senler arayarak yerel sanatgilara yatirrm yapma
amac giitmekteydiler (Ormiston, 2014: 17). Boy-
lece mali agidan zenginlesen Hollanda'da sanat
koruyuculugu gorevi kilise ve sarayin egemen-
liginden cikarak burjuva sinifinin eline gegmisti.
Kilise ve sarayin estetik begenisi dogrultusunda
gelisim gosteren resim sanati da bundan sonra
dénemin burjuvasinin begenilerine gore sekil-
lenmeye baslamistir (Sentiirk, 2012: 142-143).

Michael North’a (2014) gore bir yil igerisinde
70.000 resim, 110.000 parca kumas dokumasi
yapilmasi, gayri safi milli gelirin 200 milyon
gulden’e ulasmasi, Avrupa’nin en yiiksek oku-
ma-yazma oranina sahip en kentlesmis {ilkesi
konumunda bulunmasi, farkli dini inanglara
gosterilen tolerans ve sanat eserine sahip kisi
sayisinin ortalamanin ¢ok iistiinde olmast vb.
gibi kriterler, Hollanda’y1 XVII. yiizyil igerisinde
essiz kilan 6zelliklerindendi ve Hollanda'y1 her
seyin “en sozcligiiyle” tanumlandig: bir tilke ko-
numuna ytikseltiyordu.

Bu ve bunun gibi sebepler dogrultusunda pres-
tijli bir konuma yiikselen sanatgi, belli kurum-
larin baskisindan kurtularak 6zgiir bir ¢alisma
ortamina kavusmus ve resimlerindeki konu ce-
sitliligi artmistir. Dini resimlerin yaninda tarihi
resimler, portre, gilindelik yasamdan sahneler
igeren janr resimleri, peyzaj ve natiirmort olmak
tizere gesitli konular tizerinde resimler yapilma-
ya baslanmistir. Bu dénemde bu tarz resimler
icerisinde ele alinan bir diger tiirde, Dogu’ya
6zgii icerik barndiran resimler olmustur. Ozel-
likle Dogu diinyast ile kurulan iliskiler gerceve-
sinde Avrupa’da Ronesans’tan beri gozlemlenen
Sark’a ozgii Ogelerle donatilan bu resimler, Ba-
rok donem igerisinde de goriilmekte, Hollanda
Baroku'nun en 6nemli isimlerinden gosterilen
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in ¢alismala-
rinda da net bir sekilde izlenebilmektedir.

4. REMBRANDT HARMENSZOON
VAN RIJN VE DOGU KONULU RE-
SIMLERI

15 Haziran 1606 tarihinde Leiden’de, Harmen
Gerritsz van Rijn ile Cornelia Willemsdochter
van Zuytbrouck’un oglu olarak diinyaya gelen
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, yaklasik
yedi yasindayken Leiden’deki bir Latin oku-
lunda egitim almaya baslamis, 1620 yilinda ise
universiteye kaydolmustur. Ancak, belli bir stire
sonra ailesi cocuklarinda gordiikleri resim sana-
tina olan ilgiyi fark etmelerinin ardindan, Remb-
randt1 ti¢ yilligina c¢irak olarak Jacop Isaacsz
van Swanenburg’'un yanina vermislerdir. Fakat,
sanat¢inin resimleri tizerinde asil etkiyi 1624 ve
1625 yillar arasinda yaninda ¢alistig1 Pieter Last-
man yapmustir (Rosenberg, 1964: 3-8-9-11).

1626 itibariyle usta ressam olarak calismaya
baslayan Rembrandt, 1631-1632 yillarinda Ams-
terdam’a yerlestikten sonra kentin onde gelen
portre ressamlarindan olmus, 6zellikle ¢alismig
oldugu grup portreleriyle bu alandaki basarisi-
mi kanitlamigtir. Calismalarinin ana merkezini
portreler olustursa da tarihi, dini ve mitolojik
konularda da riistiinii ispatlayan sanatgi, carpici
151k efektleri ile resimlerinde hareketi basariyla
olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde ¢ok derin
ve ruhsal bir kavrayisin yansimasi net olarak his-
sedilebilmektedir (Graham-Dixon, 2013: 229).

Ayrica, resmettigi figiirlerin kendileri kadar on-
larin aralarindaki uzama da deger veren Remb-
randt, betimledigi figiirleri ¢ok daha derine
paylastirmak konusunda g¢ekingen kalmamustir.
Buna ragmen, kompozisyonun temel elemanla-
rindan; simetri, piramidal sekiller ve diger ciz-
gisel yonleri, sadece smirlayict ve diizenleyici
bir gii¢ olarak addetmistir. Sanatgci icin asil zor-
luk ise; figiirler arasindaki bos uzamda, derinlik
yanilsamas1 meydana getirmek olmustur (Riegl,
2019: 292).

Rembrandt'm Dogu diinyas: iizerinden kurgu-
ladig1 calismalara gelindiginde ise sanatginin
Dogu’ya ait objeleri pek ¢ok ¢alismasinda kul-
landig1 dikkat ¢ekmektedir. Rembrandt'in ha-
yatit incelendiginde bulundugu iilkenin digina

hi¢ ¢itkmadigr bilinmektedir. Fakat, sanatginin
yasadigi sehir olan Amsterdam’in, uluslararas:
ticaretin merkezi haline gelmesi, bolgenin Dogu
Hindistan sirketinin merkezi olmas1 ve Dogu
diinyasindan devletler ile yiriitiilen ticari ilis-
kiler, bu cografyaya ait gesitli unsurlarin tilkeye
girmesini kolaylastirmistir. Boylelikle, Dogulu
tiiccarlar ve beraberlerinde getirdikleri ticari
mallarin Hollanda’ya gelmesi, Dogu’ya yonelik
ilgiyi arttiran etkenlerden biri olmustur. ipek
kumaslar, sariklar, halilar ve kiliglar gibi esyalar-
dan olusan bu mallar ile yabanc1 ve egzotik ola-
na duyulan heves, moda haline gelerek yeni bir
sanat tlirtiniin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir.
Ozellikle resimlerde moda unsurunun bir parga-
st olarak tercih edilen bu esyalar, ayni1 zamanda
kisilerin statiisiinii de belirgin hale getirmek igin
kullanilmistir.

Tarih boyunca diinyanin en biiyiik gliglerinden
biri olan Osmanl Imparatorlugunun yaptig
savaslar ile Bat1 diinyasina korku salmasi, Avru-
pa’nin heniiz savas disinda pek fazla miisahede
edemedigi Dogu hakkinda kendi hayal giigleri-
ni kullanarak farkli bir diinya tasvir etmelerine
ve Oryantalist alginin olusmasina neden oldugu
bilinmektedir. Bu ve benzeri sebeplerden dolay1
ylizyillar boyunca Batililara oldukca gizemli ve
merak uyandiran bir bolge izlenimi sunan Sark,
Hollanda'nin en biiyiik ressami olarak kabul
edilen Rembrandt'in da ilgisini ¢ekmis ve sanatg1
Dogu diinyasina ait gozlemlerini pek ¢ok yapi-
tinda kullanmustir.

Bu kisimda ek bir paragraf acgilip Oryantalizm
kavrammin irdelenmesi, ¢alismanin geri kala-
n1 i¢in onem tasimaktadir. XIX. yiizyilda geli-
sen bir bilim dali olan Oryantalizm, Fransizca
“Orientalisme” kelimesinden tiiremistir ve bu
kelime, baslangicta Dogu’lu insanlarin din, dil
ve tarihlerinin arastirilmasi anlaminda kullanil-
mistir. Daha sonralar1 ise bu terim, Théophile
Gautier'nin yazilar: araciligiyla Dogu diinyasini
temel alan bir resim tiirii i¢in kullanilmaya bas-
lanmis ve o zamandan beri de Batililarin Islam
diinyasi karsisindaki tutumlarini ifade eden yay-
gin bir terim olarak kullanilagelmistir (Germa-
ner ve Inankur, 1989: 9).

Diger yandan, S$Sarkiyatcilik alaninda otorite
kabul edilen Edward Said’e (2017) gore bu nos-
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yon; Bati'dan gli¢siiz oldugu icin Sark’a kararh
bir bicimde empoze edilmis siyasi bir 6greti bi-
¢imi olarak goriilmiis ve Bati’'nin bu dayatmasi,
Dogu'nun giigstizliigliyle birlikte farkliigimin
da gormezden gelinmesi olarak tanimlanmuistir.
Ayn1 zamanda, Oryantalizm ile birlikte meyda-
na gelen Dogu’yu tanima ve tanimlama egilimi,
Bati'nin Dogu’ya bakisini net olarak belirlemis
ve bu bakisa gore Dogulular; kendilerini ifade et-
mekten yoksun, ilkel, ¢cocuksu, kurnaz ve dinsel
sapkinlik igerisinde olarak tasvir edilmislerdir
(Glirgaglar, 2018: 29).

Oryantalist resimlerin konularma deginilecek ol-
dugunda ise siklikla vahset temasinin islenmesi-
ne olanak saglayan savas ve av sahneleri ile ero-
tizm barimndirip dénemin Avrupalisina ilgi ¢ekici
gelen harem, hamam ve esir pazar1 sahneleri ile
karsilasilmaktadir. Bu resimler her seyden 6nce
Avrupa toplumuna belgesel 6rnekler olarak su-
nulmus, boylelikle de Oryantalist sanat¢r hem
Batili izleyicilerin isteklerine karsilik vermis hem
de bunlarin Hristiyan olmayip ahlaki farkliliga
sahip bir topluma 6zgii oldugunu gostererek
kendisini vicdani sorumluluktan kurtarmistir.
Ote yandan, Dogu kadininin sergilendigi harem
ve hamam sahnelerinin Batili izleyicinin ilgisi-
ni ¢gekmesinin bir diger sebebi de bu mekanlara
kesinlikle girilememesi olmustur. Bu da Oryan-
talist sanatg¢ilarin model kullanmakla beraber
hayal giiclerinin de resimlerini olusturmalarinda
onemli bir etken oldugunu gostermektedir (Ger-
maner ve Inankur, 1989: 42-44).

Bu baglamda, Rembrandt'in eserleri dikkate
alindiginda, sanatginin ¢alismalarinda Dogu’ya
ait dgeler goriilmesine karsin, Sarkiyatc bir ba-
kis agisiyla karsilasilmamaktadir. Oryantalizmin
konularmi olusturan ve fantezist bir yaklagimla
ele alinan harem ve zevkiisefa sahneleri, kole
pazarlar1 ve egzotizm yiiklii manzara resimle-
rinden ziyade, Rembrandt'n yapitlarinda Do-
gu’'nun, bu konseptlerde ele alinmadig: ve aslina
sadik kalinarak calisilmis izlenimi uyandirdig:
goriilmektedir.

Ronesanstan sonra, kisa bir siire igerisinde tiim
Avrupa’ya yayilan Dogu modasinin, resim ala-
nindaki en biiyiik temsilcisi haline gelen Remb-
randt'm, Mogol minyatiirlerini kopya etmesi,
Tiirklere ait cesitli silahlar ile Iran kumaslarin
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toplayarak biiyiik bir koleksiyon olusturmasi
(Germaner ve Inankur, 1989: 16) da sanatcinn
Dogu’ya olan ilgisi ve sadik kalmaya calismasi-
nin delili olarak gosterilebilir.

Bu konuda, sanat¢inin kendi ¢agdaslarindan
olup Ispanyol Barok resminin oncii isimlerin-
den olan Diego Velazquez'in Resim 1.de yer
takilan “Buffon Don Cristébal de Castafieda de
Pernia (Barbarroja)” adli ¢alismasinin incelen-
mesi Onem tasimaktadir. Bu resimde, Buffon
Don Cristdbal de Castafieda de Pernia adli saray
soytarisi, Velazquez tarafindan Tiirk kiyafetleri
icerinde betimlenmis ve Kaptan-1 derya Hayret-
tin Paga'nin kizil sakalindan dolay1 kendisine
verilen Barbaros lakabi, bu saray soytarisina ve-
rilmistir. Velazquez, boylelikle resmettigi saray
soytarisi tizerinden Tiirkleri asagilama yoluna
gitmistir (Oz, 2019:39-40). Rembrandt'in her
ikisi de 1635 tarihli olan “Dogu Kiyafetli Bir Er-
kek Portresi” (Resim 2) isimli eseri ile “Dogu
Kostiimlii Adam” (Resim 3) adli ¢alismalar
incelendiginde ise Rembrandt'in resimlerinde
Velazquez'in portre calismasinda oldugu gibi bir
asagilama yoluna gitmedigi ve resmedilen mo-
dellerin Sarkiyatct bakis agisinin aksine gercege
yakin bir sekilde 6nyargisiz olarak tasvir edildigi
goriilmektedir.

Resim 1. Velazquez, “Buffon Don Cristébal de Cas-
tafieda de Pernia (Barbarroja)”, 1637-1640, Tuval iize-
rine yagli boya, 200 x 121 cm, Prado Miizesi, Madrid,

ispanya.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/coleccion/ob-
ra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/
aee743bc-d140-4£65-b486-a39db4ba2f1b


https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
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Bu eserlerden ilkin Resim 2.de goriilen “Dogu
Kuyafetli Bir Erkek Portresi” adli ¢alisma incelen-
diginde, kimligi bilinmeyen orta yash sakall1 bir
erkek figiiriiyle karsilasilmaktadir. Resmin mo-
deli Dogu'lu biri olmamasina ragmen, sanat¢inin
hassasiyetle isledigi, kompozisyonun tigte birlik
bir alanini kaplayan sarik, sarigin tizerindeki de-
gerli taslar, sarik kusaginin sol omuz {izerinden
sarkitilmasi, modelin boynunda goriilen inci bir
kolye ve giymis oldugu agir altin brokar ceket
gibi detaylarla bize Dogulu gibi gosterilmeye
calisilmistir. Ek olarak, bu resim bir siireligine
Rembrandt Okulu ve Govert Flinck’e atfedilse
de resim materyalinin Rembrandt'in diger bazi
resimlerinde kullandig1 malzemeyle aymi 6zel-
liklere sahip oldugunun anlasilmasi tiizerine,
resmin Rembrandt’a aitligi konusunda fikir birli-
gine varilmistir (Brinkmann vd, 2021: 101).

Resim 2. Rembrandt, “Dogu Kiyafetli Bir Erkek Port-
resi”, 1635, Tuval {izerine yagli boya, 72 x 54.5 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: https://kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2020/
rembrandts-orient/#&gid=null&pid=5

Resim 3.'te yer alan “Dogu Kostiimlii Adam”
adli calismada da Dogulu kiyafetler igerisinde
bir figiiriin ihtisaml bir sarik taktig1 goriilmekte,
modelin boynuna altin bir zincirle gevsekge bag-
lanmis kiirk astarli bir pelerinin de omuzlarinm
ortligii izlenmektedir. Diger taraftan resmedilen
figiir, sag eli ile belindeki kusag1 kavrarken, sol
eli ile de tahta bir asay1 tutmaktadir. Kisacasi,
iki resim iizerinden genel bir kaniya varilacak
oldugunda Rembrandt'in bu eserler aracili-
giyla, zamanin popiiler konularindan olan Os-

manli ve Pers kiyafetlerini, donemin Hollandali
zenginlerine giydirerek yeni bir tarz olusturma
yoluna gittigi ve boylece donemin entelektiiel
koleksiyonerlerine hitap edebilmeyi amagladig:
fikrine varilabilmektedir.

Resim 3. Rembrandt, “Dogu Kostiimlii Adam”, 1635,
Tuval {izerine yagli boya, 98,5 x 74,5 cm, Andrew W.
Mellon Koleksiyonu.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg

Her ne kadar XVII yiizyilda Dogu’ya seyahat
ederek bizzat goren Hollandal1 sayis1 sinurl olsa
da Kitab-1 Mukaddes’te anlatilan olaylarin geg-
tigi bolge Sark’t1 ve Rembrandt ve cagdaslar: bu
topraklara gitmeseler de Hollanda'min diiz ve
yesil kirsalindan ziyade, hayali kayalik manza-
ralarda kendi Dogularini olusturarak Eski ve
Yeni Ahit’ten sahneleri resmettiler. Beytiillahim,
saraylar ve tapinaklar1 acik koyu zithgima dayali
los mekanlar olarak ele alan Rembrandt ve ar-
kadaslari, resimsel 6ge olarak egzotik tiirbanlar,
ciippeler ve kiliglar1 kullanarak ¢alismalarina 6z-
giinliik katmiglardir. Boylelikle, Tanr1'nin bilgeli-
ginin Israilogullarina agiklandig1 veya Hristiyan
kurtulus mucizesinin gergeklestirildigi bu mistik
yerler, sanatcilarin resimlerinde meydana ge-
tirdikleri hayali Dogu'nun olusumunda etkili
olmustur (URL-1, 2022). Bu baglamda, Remb-
randt’in, portrelerinin yani sira Kitab-1 Mukad-
des’te gecen olaylari ele aldig1 “Davud, Saul'un
Oniinde Goliath’m Bas1 Ile” (Resim 4), “Daniel
ve Kiros, Idol Bel’in Huzurunda” (Resim 5) ve
“Haman Kaderini Ogreniyor” (Resim 6) adli ya-
pitlari, bu tarz tizerinden olusturdugu pentiir ca-
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg
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lismalarina verilebilecek orneklerden birkagidir.

Resim 4. Rembrandt, “Davud, Saul’un Oniinde Goli-
ath’in Bast fle”, 1627, Tuval tizerine yagli boya, 38,2 x
31 cm, Kunstmuseum Basel, Isvigre.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_
Sa%C3%BA1%2C_por_Rembrandt.jpg

Rembrandt'mn yirmili yaslarin basinda g¢alistig:
ve Resim 4.’te gosterilen “Davud, Saul'un Oniin-
de Goliath’in Bas1 Ile” adli eserinde, Kitab-1 Mu-
kaddes’in Eski Ahit kismindan Davud ile Kral
Saul arasinda gegen bir kissa anlatilmistir. Bu bo-
liim, Eski Ahit’in 1. Samuel Kitabi'nda su sekilde
gecmektedir: “Davut Golyat'1 6ldiiriip ordugaha
doner donmez, Avner onu alip Saul’a gotiirdii.
Golyat'in kesik basi Davut'un elindeydi. Saul,
“Kimin oglusun, delikanli?” diye sordu. Davut,
“Kulun Beytlehemli Isay’in ogluyum” diye kar-
silik verdi. (URL-2, 2022). Saulla Davut'un ko-
nusmasi sona erdiginde, Saul oglu Yonatan’in
ylregi Davut’a baglandi. Yonatan onu cani gibi
sevdi. O giinden sonra Saul Davut'u yaninda

tuttu ve babasinin evine donmesine izin verme-
di.” (URL-3, 2022).

Rembrandt’in Eski Ahit'teki bu kisimdan etki-
lenerek hazirladig1 calismasinda ise ilging olan,
sanat¢inin geng Davud tarafindan kesilmis olan
Golyat'm baginin sunuldugu Israil Krali Saul'y,
beyaz sarig1 ve altin rengindeki gosterisli kafta-
niyla tam bir Dogulu padisah gibi tasvir etmis
olmasidir. Ayrica ordugahta goriilen askerlerin
ele almisinda da genel olarak Dogu, 6zelinde ise
smirlar1 ¢ok genis bir cografyay1 kaplayan Os-
manli Imparatorlugu’nun etkisi, kiyafetler ve si-
lahlarin ele alinma bigiminde net olarak goriiliir.
Armonide kullanilan renklerle de Dogu atmosfe-
ri, Rembrandt tarafindan hissettirilmeye ¢aligilir.
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Resim 5. Rembrandt, “Daniel ve Kiros, idol Bel’in
Huzurunda”, 1633, Tuval tizerine yagh boya, 23.5 x
30.2 cm, The J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles, ABD.

Kaynak: https://www.artfixdaily.com/news_fee-
d/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-con-
veys-more-than-a-fascination

Resim 5./te gosterilen “Daniel ve Kiros, Idol
Bel'in Huzurunda” adli yapitta ise Pers Krali
Biiyiik Kiros, Peygamber Daniel’e neden herke-
sin yaptig1 gibi Tanr1 Bel’in idoliine tapmadigim
sormakta, Daniel ise karsilik olarak insanlarin
kil ve bronz kullanarak yaptig1 heykellere degil,
yasayan bir Tanri'ya ibadet ettigi cevabimi ver-
mektedir. Bu cevaba itiraz eden ve Bel'in her giin
kendisine kurban olarak sunulan et ve sarabi er-
tesi giinlin sabahina kadar tiikettigini savunan
Kiros, bunun Bel'i canli yaptigini savunur. Bunu
kanitlamak i¢in de putun bulundugu mekani,
sunularin getirilmesinin ardindan miihiirletir.
Ancak, Bel'in rahipleri geceleri yiyecekleri tagi-
mak i¢in gizli giris yaptiklarindan, ertesi sabah
adak sofrast bombos bulunur. Fakat, tapmnak
mithtirlenmeden 6nce Daniel, kralin huzurunda
zemini kiillerle kaplattig1 ve bu kiillerin tizerin-
de rahiplerin ayak izleri bulundugundan Kiros,
Daniel’e mabedi yikmasi igin izin verir (Brink-
mann vd, 2021: 230).

Rembrandt’in Daniel Kitabi'nin apokrif kismin-
dan aldig1 bu konu tiizerinden de Dogu’ya ait
elemanlar1 resminde kullandig1 net bir sekilde
goriiliir. Buradaki parlak renkteki giimiis elbise,
desenli altin brokar pelerin ve gérkemli bir sarik
icerisinde betimlenen Pers krali sayesinde, resme
mistik ve egzotik bir hava katilmistir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://www.artfixdaily.com/news_feed/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-conveys-more-than-a-fascination
https://www.artfixdaily.com/news_feed/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-conveys-more-than-a-fascination
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Resim 6.'da ise Rembrandt'in son dénem calig-
malarindan “Haman Kaderini Ogreniyor” adli
yapit1 gosterilmektedir. Rembrandt uzmanlar
bu resmin konusu hakkinda tartismakta olsalar
da Ermitaj Miizesi'ne gore resmin konusu, Kral
Ahasveros'un Etiyopya’dan Hindistan’a uzanan
topraklarindaki biitiin Yahudileri o6ldiirmeyi
amagclayan gozden diismiis hizmetkar1 Haman't
ele almaktadir ve resimde Kralige Ester ile ku-
zeni Mordekay tarafindan gercek yiizii ortaya
¢ikarilan Haman, asilacagimi 6grenir. Diger ta-
raftan, resmin bilinen diger ismi ise Eski Ahit'te
gecen Davud’'un ordusunun komutanlarindan
Uriya'nin karis1 Batseva'ya duydugu arzuyu an-
latan boliime atfen “Davud ve Uriya”dir (Ormis-
ton, 2014: 237). Resme bakildiginda kompozis-
yonun en oniinde konumlandirilan ve psikolojik
olarak ¢okmiis durumda oldugu giiglii bir sekil-
de vurgulanan Haman'in, takmis oldugu kavuk,
kavugun {izerindeki degerli taslar ve giydigi ki-
yafetle, resmin sag tarafinda goriilen ve Dogulu
bir padisahi andiran kiyafetler icerisindeki yash
bir adam figiirii sayesinde, Sark’a ait 6geler basa-
ril1 bir sekilde yansitilmistir.

Resim 6. Rembrandt, “Haman Kaderini Ogreniyor”,
1665, Tuval {izerine yagli boya., 127 x 117 cm, Ermitaj

Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Kaynak: https://www.codart.nl/guide/agenda/the-fall-of-ha-
man-rembrandts-picture-in-the-mirror-of-time/

Rembrandt'm boya c¢alismalariin yaninda,
Dogu diinyasindan esinlenerek bir¢ok desen ve
graviir lizerinde de calistig1 bilinmektedir. Za-
manin en biiylik graviir ustalarindan biri olan
Rembrandt’in, yagh boya tablolarinda goriilen

portreler, Incil'de gegen olaylar ve giinliik ya-
samdan kesitler sunan ¢alismalar1 gibi, Dogu’ya
0zgii baslik takan ve tunik giyen figiirleri, mi-
mari detaylara sahip kompozisyonlar igerisinde
graviirlerinde de kullandig1 goriilmektedir. Boy-
lelikle, gizemli bir Dogu atmosferi, bu ¢alismalar
araciligiyla da izleyiciye net bir sekilde yansitilir.
Graviir ignesi kullanilarak yapilan ve koleksiyo-
nerlerin yagliboya tablolara gore ¢ok daha az bir
maliyetle sahip olabildigi bu baskilar araciligryla
sanat¢inin tirettigi graviirler, oldukga fazla bask:
yapabilmis ve bu sayede genis ¢apta yayilarak,
Rembrandt’in zamanin hatir1 sayilir sayginlikta-
ki bir sanatgis1 konumuna yiikselmesine yardim-
c1 olmustur.

Bu baglamda, Rembrandt'in Sark diinyasindan
esinlenerek olusturdugu Resim 8.de gosterilen
“Harag Paras1” adli baskist ile yine Rembrandt’in
ayni temal1 dort portre serisinden Resim 7.'deki
"Tkinci Dogulu Portre”, ile Resim 9.'da gosterilen
“Uglincii Dogulu Portre” adli eserleri, sanatgmin
Dogu temal1 graviir baskilarina 6rnek verilebilir.
Rembrandt’in Resim 10."da yer alan “Dogu Giy-
sili Erkekler Grubu ve Bir Dilencinin Tki Yarim
Boy Calismas1” adli etiidii de Hollandali ustanin
sayisiz desen ¢alismalarindan Dogu'ya ait 6geler
iceren ¢izimlerine verilebilecek 6nemli bir 6rnek-
tir.

Resim 7. Rembrandt, “Ikinci Dogulu Portre”, 1635,
Graviir, 15.1 x 12.5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam,
Hollanda.
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Kaynak: https://www britishmuseum.org/collection/obje-
ct/P_1829-0415-26
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Resim 8. Rembrandt, “Harag Paras1”, 1634, Graviir,
Kunstmuseum Basel, Isvicre.
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Kaynak: https://prolog. museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient

Resim 9. Rembrandt, “Ugiincii Dogulu Portre”, 1635,
Graviir, 15.4 x 13 cm, Rijksmuseum, Amsterdam,
Hollanda.
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Kaynak: https://prolog. museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient

Resim 10. Rembrandt, “Dogu Giysili Erkekler Grubu
ve Bir Dilencinin ki Yarim Boy Calismas1”, 1641-
1642, Kagit tizerine karisik teknik, Varsova Universi-
tesi Kiitiiphanesi, Polonya.

Kaynak: https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient
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Resim 11. Bilinmeyen Hintli Bir Sanatci, “Dort
Molla” (Milyonenzimmer’in tablolarindan olusan
panelden), 1627-1628, Kagit {izerine karisik teknik,
Schonbrunn Saray1, Viyana, Avusturya.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/inner.html

Resim 12. Rembrandt, “Bir Agacin Altinda Oturan
Dort Molla”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik,
British Museum, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/35/Four_Mullahs_Seated_under_a_Tree%2C_
Rembrandt%2C_c._1656-61.jpg


https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/rembrandt-s-orient
https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_india/inner.html
https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_india/inner.html
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/35/Four_Mullahs_Seated_under_a_Tree%2C_Rembrandt%2C_c._1656-61.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/35/Four_Mullahs_Seated_under_a_Tree%2C_Rembrandt%2C_c._1656-61.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/35/Four_Mullahs_Seated_under_a_Tree%2C_Rembrandt%2C_c._1656-61.jpg

Journal of Arts, Volume / Cilt: 5 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2022

Daha oncede bahsedildigi gibi, Hollanda Dogu
Hindistan Sirketi-Verenigde Oostindische Com-
pagnie’nin (VOC) 1602 yilinda kurulmasiyla bir-
likte, uluslararasi ticaretin merkezi haline gelen
Amsterdam’a, Diinya’nin pek ¢ok yerinden ge-
sitli sanat eserleri gelmeye baslamustir. Bilhassa,
Babiir hiikiimdarlarinin serveti ve siyasi amacla-
rin1 anlatan gizimler ile Islam dininin tanitildigt
eserler, Hindistan’in Surat limanindan kalkan
VOC gemileriyle Hollanda'ya ulasmis ve Remb-
randt'in muhtemelen gevresindeki bir VOC yet-
kilisi aracihigiyla ulastif1 bu gizimler, sanatgmin
hayal giiciinii ateglemistir. Ote yandan Babiir
atolyeleri, popiiler bir kompozisyonun bir¢ok
versiyonunu iirettiginden, Rembrandtin han-
gi Hint eserlerini calismalarma kaynak olarak
kullandig1 net olarak bilinmemektedir. Ancak,
Rembrandt'in agik havada oturan dort Miislii-
man Molla’yi ¢izdigi eseri (Resim 12), Viyana'da-
ki Schonbrunn Sarayi'nda bulunan bir tabloyla
(Resim 11) acikga oOrtiismektedir (URL-4, 2022).
Bu ¢alismalar araciligiyla da Rembrandt'in Dogu
diinyasina olan meraki, sanatcinin Babiir impa-
ratorlugu minyatiirlerinden esinlenerek yaptig:
kopyalar araciligiyla anlasilmaktadir. Dahasi,
Rembrandt'in bizzat goérmedigi Doguyu, Do-
gulu sanatcilarin eserlerinden faydalanarak an-
lamaya ¢alismasi da usta ressamin dikkat ceken
diger bir yanina isaret eder.

Resim 13. Rembrandt, “Atl Babiir Soylusu (Sah
Cihan)”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik,
British Museum, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/inner.html

Rembrandt’in yine ayni sekilde, $Sah Cihan da
dahil olmak {izere pek ¢ok Babiir Imparato-
ru’nun minyatiir resimlerinden esinlenerek kop-
ya ¢izimler yaptig1 goriilmektedir. Hint sanatina
hayran oldugu anlasilan Rembrandt, kariyerinin
sonlarinda hemen her konuda ¢izimler yapmasi-
na ragmen, Ozellikle porteler ve kostiim tasvir-
leri iizerinde yogunlagmistir. Ozellikle ¢izdigi
portrelerde; Babiir hiikiimdarlarinin ytiz hat-
larmi, tiirbanlarini, kiyafetlerini, takilarini, si-
lahlarin1 ve ayakkabilarm titizlikle taklit ettigi
goriilmektedir. Rembrandt'm Resim 13.'te gos-
terilen “Atl1 Babiir Soylusu ($ah Cihan)” ile Re-
sim 14."teki “Ayakta Bir Deccani Asilzadesi” adl1
eserleri de bu hassasiyetin goriildiigii ¢alisma-
lardan bazilaridir. Sonug olarak, Rembrandt ve
ona ilham veren Hint saray ressamlari, tamamen
farkli diinyalarda yasayip faaliyet gosterseler de
aralarindaki farkliliklar yaratici yeni islerin olus-
masina hizmet etmis, bu da sanatgilarin sanatsal
uygulamalar: {izerinde diisiinmeleri ve zengin-
lestirmeleri konusunda kendilerine yeni olanak-
lar sunmustur (URL-5, 2022).

Resim 14. Rembrandt, “Ayakta Bir Deccani
Asilzadesi”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik
The British Museum, London.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/
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5. SONUC

Tarihi stireg icerisinde Bat1 diinyasimin Dogu ile
kurdugu askerd, ticari ve diplomatik iliskiler, Ba-
t1'nin kendisinden ¢ok farkh gordiigii bu kiiltiire
olan ilgisini arttiran etkenlerden birisi olmus-
tur. Bu etkilerde, her zaman oldugu gibi sanata
yansimis ve boylelikle donem sanatgilar: kisisel
yorumlariyla kendi Dogu algilarimi caligmalar:
araciligiyla ortaya koymuslardir. Bu sanatgilar-
dan biri de XVIL ylizyil Barok doneminin tinlii
ressami Rembrandt Harmenszoon van Rijn ol-
mustur.

Ancak, Rembrandt’1 ¢agdaslar1 ve kendisinden
sonra gelecek sanatgilardan ayiran kriter, Ne-
o-Klasik ve Romantik iisluplardaki gibi fantastik
ve kurgusal olarak ele alinan resimsel icerikler-
den ziyade, sanat¢inin kompozisyonlarinda Do-
gu’'nun aslina sadik kaliarak yorumlanmasinda
yatar. Bu, Rembrandt'in dénem burjuvasinin Do-
gulu kiyafetler igerisindeki portreleri ile dini ve
tarihi igerikli resim calismalarinda Sark’a 6zgii
ogelerin ele alinma bi¢ciminde kendisini gosterir.

Bu baglamda, Rembrandt'in Hollanda Dogu
Hindistan Sirketi'nin yurtttiigii ticari iliskiler
sayesinde ulastig1 Babiir minyatiirlerinden bire-
bir yararlanarak kopyalar yapmasi ile Tiirkler ve
[ranlilara ait gesitli esyalar1 toplayarak kendine
ait biiytiik bir koleksiyon olusturmasi, Dogu’nun
Bat1 karsisinda olusturdugu yenilmezlik imaji-
nin, XVIL ytizyil itibariyle kaybedilmeye baslan-
mastyla birlikte Sarkiyat¢i anlayisin neredeyse
her alanda oldugu gibi, Avrupanin sanatinda
da kendisini hissettirdigi ve Dogu’yu konu alan
resimlerin diger yillara nazaran daha fantastik
ve kurgusal bir yapiya doniiserek yorumlandig:
resimlerin (C")z, 2019: 207) aksine, Dogu; Remb-
randt’in ¢alismalarinda orijinaline sadik kalma-
rak calisilmis izlenimi uyandirmasi bakimimndan
Onem tagimaktadir ve sanat¢inin eserlerini bahsi
gecen donem calismalarindan farkh kilar.

Rembrandt’in eserlerinde izlenilen Dogu'nun,
Oryantalist tarzda eser iireten sanatgilarin resim-
lerinden farkli olmasinin nedenlerinden birisi de
XVIL ytizy1l Hollanda’sinda Dogu teriminin her-
hangi bir ideolojik anlayis etrafinda sekillenme-
den, basitce Dogu olarak anlasilmasindan ileri
gelmektedir. Ozellikle XIX. ve XX. ylizyillarda
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baskin hale gelen Oryantalizmin, Orta Dogu
tilkeleri ile Arap diinyasi tizerinde otorite iddi-
ast ima eden ve Avrupa merkezci bir tutumun
sanat¢cinin  donemi itibariyle benimsenmemis
olmasi, Rembrandt'in yapitlarindaki Dogu’'nun
gercege yakin olarak ele alinmasindaki 6nemli
etkenlerden birisi olmustur (URL-6).

Ote yandan, Hollanda'da faaliyet gosteren
kuruluslarin, Bat1'ya ulagtirdigi Dogu kiiltiiriine
ait 6gelerin yani sira, kutsal kitaplarin Orta Do-
gu'da ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi da bu ilgiyi
tetikleyen nedenlerden birisi olmustur. Orne-
gin; Kitab-1 Mukaddes’te gegen Oykiiler ve bu
oykiilerdeki figiirler resmedilirken, sanatgilarmn
Dogu'nun gorselligini etkili bir bigimde yansi-
tabilmek adina, Sark cografyasina 0zgii giysi
ve aksesuarlar1 kullanmalari, dénemin bu janra
ilgi duyan ressamlarinin elde etmeye calistig1 bir
gerceklikten ibaret olmustur. Sanatgilar, bu ger-
cekligi elde edebilmek amaciyla da Orta Dogu ve
Asyal1 ressamlarin iirettigi eserleri siklikla etiit
etmiglerdir. Batili sanatcilarin kutsal kitap oykii-
lerine olan ilgisinin sebebi ise Ronesans ve on-
cesine dayanan ticari bir refleksten ileri gelmek-
tedir. Bu refleks, Ronesans sonrasi sanatinda da
siirmiis, Orient terimi ile ¢ergevelenen Ortadogu
ve Asya medeniyetlerinin cografi, maddi ve kiil-
tiirel verileri, kendi baslarina bir gostergeler bii-
tlinti olusturmustur.

Bu makale araciligiyla da Rembrandt'in Dogu
diinyasi ile kurdugu iliskiler baglaminda, gesitli
eserleri 6rnek olarak gosterilmis ve bu calisma-
lar sayesinde XVII. yiizy1l Hollanda Barok sanati
ozelinde, Rembrandt'm Dogu temal1 resimleri
incelenmeye calisilmistir.
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Oz

Hal1 sanat1 insanligin ihtiyaci sonunda ortaya ¢ikmis ve insanligin yasadigi donemlere gore degisim yasadig: tarih
boyunca {iretilen 6rneklerden anlasilmaktadir. Hal1 sanatinin tarihgesi oldukga eskidir ve ne zaman basladig: bilin-
memekle birlikte insanoglunun var oldugu zamandan beri yapildig1 diisiiniilmektedir.

Hali sanatinda kullanilan desen ve renk kompozisyonlar1 dokunan tirtinlerin dénemi, bolgesi ve genel 6zellikleri
hakkinda bilgi vermektedir. Dokuma sanati haly, kilim ve tekstil olmak {izere gruplarda siniflandirmak elde edilen
orneklerin incelenmesinde kolaylik saglamaktadir.

Nigde ili ve ¢evresinde hali dokumaciligi ¢ok eski zamanlara tarihlenmektedir. Nigde yoresi halilarnin baslangig
tarihini kesin olarak gosteren bir belge bulunmamaktadir. Ancak hali sanatinin koklii zengin bir ge¢cmise sahip
oldugu bilinmektedir. Nigde ve ¢evresinde dokunmus oldugu diisiiniilen dokumalar bugiin Nigde Miizesi teshir
salonunda ve depoda bulunan 6zel bélmelerde korunmaktadir. Miizede korunan bu hali 6rnekleri Nigde yoresin-
de hali sanatinin ¢ok eskilere dayandigini gostermektedir. Miizede bulunan halilar tarihi bir belge olarak 6nem
tasimaktadirlar.

Bu calisma ile Nigde miizesinde bulunan 20 adet hal1 6rneklerinin renk ve desen kompozisyonlarinin incelenmesi
goriintii, kayit ve envanter incelemeleri yapilarak hazirlanmistir. Hali 6rneklerinin incelenerek literatiire yazili kay-
nak olarak kazandirilmasi amag edinilmistir.
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Abstract

Carpet art emerged at the end of humanity’s need and it is understood from the examples produced throughout
history that humanity has experienced changes according to the periods in which it lived. It is not known that the
history of carpet art is quite old and it is not possible to specify the exact date of its beginning, and it is thought that
it has been made since the time of mankind.

Patterns and color compositions used in carpet art provide information about the period, region and general chara-
cteristics of the woven products. Classifying the weaving art in groups such as carpets, rugs and textiles provides
convenience in the examination of the samples obtained.

Carpet weaving in and around Nigde province dates back to ancient times. There is no document showing the
exact date of the beginning of the carpets of the Nigde region. However, it is known that carpet art has a deep and
rich history. The weavings thought to have been woven in and around Nigde are preserved in the exhibition hall
and special compartments in the warehouse of the Nigde Museum today. These carpet samples preserved in the
museum show that the carpet art in the Nigde region dates back to ancient times. Carpets preserved in the museum
are important as historical documents.

With this study, the color and pattern compositions of 20 carpet samples in the Nigde museum were examined by
making image, recording and inventory examinations. It is aimed to examine the carpet samples and to bring them

to the literature as a written source.

Keywords: Nigde, Carpet, Color, Pattern, Museum

1. GIRIS

Hali dokuma geleneginin Orta Asya’dan giinii-
miize kadar bir Tiirk sanat1 oldugu ve Tiirkle-
rin yasadiklari cografyalarda bu sanati devam
ettirdigi glintimiize kadar ulasan Orneklerden
anlagilmaktadir. Giiniimiizde gelebilen en
eski hali 6rnegi olan Pazirik halisi bunun en
glizel 6rnegidir. Dokumanin Tiirk diagimii ile
dokunmus olmasi da yine dokumanin Tiirklerle
baslamis olabilme goriisiinii desteklemektedir.
Ancak genel olarak desen ve renk kompozisyo-
nu agisindan degerlendirildiginde giiniimiizde
bilinen ilk dokuma 6rnegi degildir.

Pazirik halisi, hali yapiminda bir baglangic de-
gil, cok uzun bir ge¢misi olan ileri bir asamay1
belgeliyor. O asamaya gelinceye kadar kim bilir
neler yapilmistir ve de yapilmis olmas1 gerekir.
Aksi halde nice kusaklar {irtinti bir ustalik iste-
yen o gorkem ve incelik basarilamazd: (Tekge,
1993:34).

Hali dokumalarinda genellikle sarma veya ger-
me tezgah Ornekleri kullanilmaktadir. Doku-
manin kalitesine gore hazirlanan ¢ozgiiniin alt
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ve iist leventlere takilmasi ile elde edilen ¢ozgii-
niin gerdirilerek dokuma boyunca her bir sira
arasinda atki ipinin bir veya daha fazla atilarak
diiglimlerin sikistirilmasi ile elde edilen dokuma
ornegidir. Hav yiikseklikleri halmin yoresine ve
kalitesine gore degisiklik gostermektedir.

“Tarihin en biiylik ve en 6nemli gogebe toplu-
luklarindan olan Tiirkler; Orta Asya bozkirla-
rinda yasadiklar1 topraklarda edindikleri yasam
kiiltiiriinii gog siireci ve sonrasinda gittikleri
yerlere tagimislar, aileleri ile birlikte ¢adirlarini,
kullandiklar1 arag-gereglerini ve gesitli amagla
kullandiklar1 hali ve kilimleri ayrica hayvanlari-
n1 da yanlarinda tasimislardir’”’( Geggel, 2013: 8).

Tirklerde, hali dokumalarin evlerin zemininde
yaygi olarak kullanilmasinin yan sira duvarlar-
da ve duvar kenarlarinda dekoratif siis esyasi
olarak kullanilmas: bir gelenek olarak giinii-
miize kadar gelmistir. Ozellikle geyizler igin do-
kunan dokuma orneklerinde yer yaygisi olarak
dokunan dokuma orneklerinin yaninda yastik,
minder, ¢anta, heybe ve seccade gibi dokuma 6r-
neklerine de rastlanmaktadir.
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“Insanoglunun giiniimiizden yaklagik 10 bin y1l
once yerlesik hayata gegerek hayvanlari evcilles-
tirmesiyle birlikte dokumacilik sanati da dogup
gelismistir. Dokumacilik ilk baslarda insanoglu-
nun gereksinimi sonucu dogmus olsa da daha
sonralar1 gelisip zenginleserek ihtiya¢ olmaktan
¢ok, tiim yasam bi¢iminde yer bulan sosyal ve
sanatsal bir kimlik olmustur. Dolayisiyla hali
ve diger dokuma yaygilar, toplumun kiiltiiri-
nil inang gelenek ve goreneklerini yansitan ¢ok
onemli belgelerdir” (Kardeslik, 2010:115).

Nigde, tarih boyunca bircok medeniyete ev sa-
hipligi yapmis hali dokuma merkezlerimizden
olan bir ilimizdir. Nigde ve ¢evresinde dokuma
tezgahma genellikle 1sdar adi verilmekte olup
genellikle eskiden sarma ama son zamanlarda
ise germe tezgah kullanilmistir. Yorede doku-
manin tarihi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir.
Hali dokumada usta olan dokumacilar, birden
fazla dokuma orneginin desenini harmanlaya-
rak kendi desenlerini tiretmiglerdir. Bu tiretilen
yeni desen drnekleri ya kareli desen kagitlarina
aktarilarak renklendirilip dokumalarda desen
ornegi olarak kullanilmis ya da kiigiik dokuma
orneklerine aktarilarak dokumalarda dokuma
ornek olarak kullanilmigtir. Hali dokuma 6rnegi
olarak bilinen bu kii¢iik dokuma 6rnekleri iginde
birden fazla desen kompozisyonu bulunmakta-
dir. Nigde bolgesinde dokumalar eskiden beri
bir gecim kaynag1 olmustur.

““Nevsehir, Nigde, Konya yoresi halilariin kom-
pozisyonlarindaki basari, renklerin ytiizeydeki
secici dagilimlari ile mitkemmeliyete ulagmistir.
Yore insaninin sadece etrafindaki imkanlarla
elde ettigi renkleri, halinin yiizeyinde yan yana
gelisinden dolay1 oldukga dogru degerlendirdigi
goriliir” (Ciloglu, 1999:98)..

“XVI, XVII ve XVIIL yiizyillarda Osmanli Im-
paratorlugu'nun 6nemli halicithik merkezlerin-
den biri olan Nigde ilinde el dokusu halicilik
faaliyetleri ile ilgili olarak elde edilen bilgilere
Sultan Abdiilaziz devri kayitlarinda da rastlan-
maktadir. Burada, “hashas yagy, kitre, kok boya,
finik, giil yapagisi, kilim, hali, hal yastik, terki
heybesi, ¢ars1 heybesi, salvar, aba, kil isi, ¢adir,
kil harar (biiyiik ¢uval), kostek, pey bent (baka-
1), torba vb.” gibi dokuma ve dokumayla ilgili
malzemeler belirtilmektedir” (Celik:50-51).

Nigde ve cevresinde hali dokuma sanatinin bag-
langi¢ tarihi bilinmemekte olup miizede elde
edilen hali 6rnekleri incelendiginde desen ve
renk kompozisyonu olarak bunu belgelemekte-
dir.

““Miize i¢in Atagok ““miizeler; yaraticilik, mantik,
gozlem, hayal giicii ve begeni duygusunun olus-
masma ve gelismesine katkida bulunabilecek
yaygin egitim kurumlar1” olarak ifade etmekte-
dir” (Atagok, 1999:137)

Rivier'e gore miize “Kiiltiirel degerlere sahip
bir biitlinii ¢esitli araglarla korumak, incelemek,
degerlendirmek ve Ozellikle halkin estetik be-
genisinin yiikselmesi ve egitimi i¢in sergilemek
amaciyla kamu yararma ¢alisan, sanata, bilime,
tarihe, sanata, teknolojiye ait koleksiyonlar: bu-
lunan siirekli kurumlardir.” (Riviere, 1962:23-
24).

“Miize sozcligiiniin ilk defa telaffuz edildigi yil-
larda konu sadece “Asar-1 Atika” yani eski eser-
ler kavramiyla sinurl kalmistir (Adigiizel ve Oz-
tiirk, 1999:74-75).

Fotograf 1. Miize teshir alanindan bir goriiniim

Kaynak: Kili¢ Karatay, 2020.

Nigde ili miizecilik tarihi ile ilgili olarak 1997 y1-
linda yayimlanan Nigde '97 adli kitapta Goze ve
digerlerine gore “Nigde’'de ilk miizecilik faaliyet-
leri 1939 yilinda Karamanogullar1 Ali Bey tara-
findan yaptirilan Akmedrese” de baglamistir. 1L
Diinya savasi sebebi ile 1939-1950 yillar1 arasin-
da Akmedrese depo olarak kullanilmis ve 1957
yilinda Akmedrese’de Nigde miizesi miidiirliigii
kurularak binanin teghir-tanzim yapilarak ziya-
rete acilmistir. Modern miizecilik imkanlarina ve
teshir alaninin yetersiz olmasi nedeniyle 1971 y1-
Iinin Temmuz ayinda yeni miize binasinin temeli
atilmistir ( Goze vd, 1997:161-162).
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Nigde miizesinde bulunan 20 adet hali 6rnegi
genel olarak degerlendirildiginde dokuma
sanatinin  bu bolgede c¢ok eski tarihlere
dayandigini gostermektedir. Dokumalarda kul-
lanilan motifler boncuk, ¢icek, hatayi, elibelinde
kogboynuzu, hayat agaci, mihrap, kandil, suyo-
lu, sandik, hayat agaci, goz, kiipeli ve yaprak
gibi motifler kullanilmistir. Miizede bulunan
dokumalarda kenar suyu deseninde sadece ki-
lise desen kompozisyonuna ait dokuma ornegi
dikkat cekmektedir. Nigde'nin Miisliiman top-
lumlar disinda farkli din ve medeniyetlere ev
sahipligi yapmis oldugunun bir belgesi olarak
kabul edilebilir (

Dokumalarin renk kompozisyon ozelliklerine
bakildiginda genel olarak kirmizi, mavi, sari,
siyah, kahverengi, beyaz, turuncu renklerin kul-
lanildig1 goriilmektedir. Halilarin desen kompo-
zisyonlarda geometrik ve bitkisel motiflerin ha-
kim oldugu goriilmektedir. Hali 6rneklerinden
taban, ceyrek, yastik ve minder dokumalar1 %4
rapor olarak dokunmustur. Seccade dokumalar:
ise ¥2 rapor olarak dokunmustur. Nigde smirlar:
iginden toplanarak ya da bagislanarak miizede
korunan dokumalarin kim veya kimler tarafin-
dan dokunduguna dair bir bilgi bulunmamak-
tadir. Miizede bulunan dokuma 6rnekleri taban,
yastik, para kesesi, seccade ve geyrek halis1 ola-
rak siniflandirilabilir.

2. NIGDE MUZESINDE BULUNAN
HALI ORNEKLERI

Miizede bulunan hali 6rneklerinin dokunma tari-
hi, kimin dokudugu veya nerede dokundugunu
gosteren herhangi bir belge bulunmamaktadir.
Hal1 6rnekleri genel olarak saglam olup bazi1 bol-
gelerinde yipranmalar bulunmaktadir. Halilarda
Tirk digiimii kullanilmis, atki, ¢ozgii ve doku-
ma iplerinde hammadde olarak yiin kullanilmig-
tir. Miizede buluna dokuma &rnekleri Nigde Il
miidiirliigi ve Nigde Miize miidiirliiglinden
alinan izin ile uzman kisiler tarafindan miize
igerisinde yer alan bos mekanlarda ¢ekilmistir.
Dokumalarin envanter numarasi olanlar ¢alisma
icerisinde belirtilmistir. Envanter numarasi ol-
mayanlar ise gorselleri kullanilarak calisilmaya
dahil edilmistir.
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2.1. Ornek 1

Fotograf 2. Hali 6rnegi

e

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020.
Bulundugu Yer:
02.07.2020
Envanter No: 154
Kullanim Tiirii: Halt

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atki: Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Bitkisel motiflerin yogun
oldugu hali 6rneginin eski dénemlere ait oldu-
gu diistiniilmekte olup dokuyucusu, tarihi veya
Nigde'de nerede dokunduguna dair herhangi
bir belge yoktur. Halinin sadece sagak kisminda
bozulmalar goriilmekte olup genel itibariyle sag-
lamdr.

2.2. Ornek 2

Fotograf 3. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kilig Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
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02.07.2020

Kullanim Tiirii: Hali

Durumu: Saglam

Atki: Yin

Cozgii: Yun

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: halinin kim tarafindan veya
dokundugu tarih bilinmemektedir. Saglam olan
hali teshir salonunda sergilenmektedir. Nigde
veya gevresinde dokundugu diistintilmektedir.
Zeminde kirmizi rengin hakim oldugu hali 6r-
neginin kenar suyu kisminda siyah renk hakim-
dir. Zemin desen kisminda gz motifinin hakim
oldugu kenar suyunda ise cigek motifinin hakim
oldugu desen kompozisyonu goriilmektedir.
Halida hem zeminde hem de kenar suyu icten ve
distan gevreleyen zikzak suyolu desen kompo-
zisyonunda yogun olarak kullanilmistir.

2.3. Ornek 3

Fotograf 4. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Hal
Durumu: Saglam
Atk: Yiin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk digtimii

Genel Ozellikleri: Genel olarak incelendiginde
saglam olan halida stilize edilmis bitkisel motif-
ler agirlikli olup zemin geritlerinde kirmizi renk
yogun kullanilmistir. Halinin dokundugu tarih
ve dokuyucusu kesin olarak bilinmemektedir.
Hal1 bagis yoluyla veya herhangi bir eski tarihi
bir binadan alinip alinmadigma dair bilgi yok-
tur.

2.4. Ornek 4

Fotograf 5. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Namazlik Halis1
Durumu: Saglam
Atk Yiin
Cozgii: Yin

Genel Ozellikleri: Kirmizi rengin hakim oldugu

zeminde mihrap ve nisler zemin deseninde
kullanilmistir. Kenar suyunda ise kullanilan Kufi
yaziy1r andiran desen kompozisyonu Selcuklu
donemi halilarina benzerlik gostermektedir.
Ayrica kenar suyunda ¢icek motifinin de
kullanuldig1 goriilmektedir. Nigde yoOresinde
dokunan halinin tarihi veya kim tarafindan
dokunduguna dair belge bulunmamaktadir.
Teshir salonunda sergilenen hali saglam olup
sagaklarinda yipranmalar bulunmaktadir.
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2.5. Ornek 5

Fotograf 4. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Cift Bagli Kartal Halisi
Durumu: Saglam
Atk Yin
Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Halinin sadece sacak kismin-
da deforme olup genel durumu saglamdir. Hali
14.yy yapist olan Sungur Bey camisinde bulun-
mustur. Halmin 19.yy Osmanli donemine ait
olup, caminin kuzey giris kapisi lizerindeki tag
kabartmalarda yer alan siisleme motiflerin hali
tizerindeki desenlerle ayni olmas1 halinin Nig-
de’de yapilmis olabilecegini gostermektedir.

2.6. Ornek 6

Fotograf 6. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
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02.07.2020

Kullanim Tiirii: Namazlik Halis1
Durumu: Saglam

Atk Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Sacak kisimlarinda deforme
olan hali 6rnegi genel olarak saglamdir. Bazi
bolgelerinde renk solmas: goriilmektedir. Ha-
linin yoresel ismi bilinmemekle birlikte kim ta-
rafindan veya hangi tarihte dokunduguna dair
bir belge yoktur. Halinin baslangic ve bitis kenar
suyu kisimlar1 desen kompozisyonunda farkl
dokundugu goriilmektedir.

2.7. Ornek 7

Fotograf 7. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Teshir Salonu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Halt
Durumu: Saglam
Atk Yin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Halinin her iki u¢ kisminda
bulunan sagak kisimlarinda yipranma goriil-
mektedir. Desen kompozisyonunda geometrik
motifler yogun olarak kullanilmigtir. Miizede
teshir salonunda sergilenen halinin nereden
veya kimin dokudugu ve hangi tarihte dokun-
duguna dair kesin bilgi bulunmamaktadir.
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2.8. Ornek 8

Fotograf 8. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020

Bulundugu Yer: Nigde Miizesi
02.07.2020
Envanter No : 45

Kullanim Tiirii: Hali

Deposu

Durumu: Saglam

Atki: Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Halinin orta zemin kismi-
nin desen kompozisyonunda bitkisel motiflerin
hakim oldugu hali 6rneginin kenar kenar suyu
kismi desensiz diiz gerceve serit seklinde dokun-
mustur. Hali saglam olup halinin havli kisminda
hi¢bir bozulma veya deforme bulunmamaktadir.
Sagaklarinda yipranma ve kopma oldugu goriil-
mektedir. Depo kisminda 6zel bolmelerde sak-
lanmaktadir.

2.9. Ornek 9

Fotograf 9. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020

Bulundugu Yer:
02.07.2020

Envanter No: 62
Kullanim Tiirii: Hali

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atk Yin

Cozgii: Yiin

Diigiim Teknigi: Tiirk digtimii

Genel Ozellikleri: Sacak kismu bozulan hali 6r-
negi miizenin deposunda 6zel bdlmelerde ko-
runmaktadir. Halida kullanilan motifler toplu
halis1 diye bilinen halilarla benzer oldugundan
Nigde yoresinde dokundugu diistintilmektedir.
Kim tarafindan veya hangi tarihte dokundugu
kesin olarak bilinmemektedir.

2.10. Ornek 10

Fotograf 10. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Hali
Durumu: Saglam
Atk Yiin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Halida Kandil motifinin ze-
minde baslangig ve bitis kisimlarinda kullanildi-
g1 goriilmektedir. Genel olarak saglam olan hali-
nin genelinde geometrik motifler kullanilmigtir.
Kandil motiflerinin her iki yaninda siitunlar
bulunan halinin Nigde bolgesinde dokunuldu-
gu diistintilmektedir. Elibelinde ve ko¢cboynuzu
motifleri de desen kompozisyonunda kullanil-
mastir.
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2.11. Ornek 11

Fotograf 11. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Halt
Durumu: Saglam
Atk Yin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Zengin desen ve renk kom-
pozisyonuna hakim olan halinin sagak kisimla-
rinda deforme olup diger bolgelerinde herhangi
bir deforme bulunmamaktadir. Miizenin depo-
sunda korunmakta olup halinin Nigde yoresin-
de veya gevresinde dokunuldugu diisiintilmek-
tedir. Miizede bulunan diger bir¢cok hali hal
orneklerinde oldugu gibi dokundugu yil veya
dokuyucusu bilinmemektedir.

2.12. Ornek 12

Fotograf 12. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
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Bulundugu Yer:
02.07.2020

Envanter No: 2011/4
Kullanim Tiirii: Hali

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atk Yin

Cozgii: Yiin

Diigiim Teknigi: Tiirk digtimii

Genel Ozellikleri: Hali desen kompozisyonu ile
dikkat cekmektedir. Zemin kisminda dort stitun
arasinda kiliseyi andiran desen bulunmaktadar.
Halmin kenar suyu kisminda kilise deseni daha
belirgin olarak goriilmektedir. Halinin ne zaman
veya kim tarafindan dokunduguna dair kesin
bilgi mevcut degildir. Halinin deseni incelendi-
ginde bolgede daha 6nce yasamis gayrimiisliim
kisiler tarafindan dokunuldugu diisiiniilmekte-
dir. Halinin zemin kisminda kirmiz: ve lacivert
renklerin, kenar suyu kisminda ise krem renk
hali iplerinin kullanildi81 goriilmektedir. Halida
kilise disinda kandil, kazayag1 ve ¢icek motifle-
rinin desen kompozisyonunda yer aldig1 goriil-
mektedir.

2.13. Ornek 13

Fotograf 13. Hali 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020
Envanter No: 11
Kullanim Tiirii: Hal
Durumu: Saglam
Atk Yiin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk digtimii

Genel Ozellikleri: Nigde yoresinde dokunuldu-
gu bilinmekte olup dokuyucusu veya dokundu-
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gu tarih bilinmemektedir. Miizenin deposunda
0zel bolmelerde muhafaza edilmektedir. Sacak
kisimlarinda bozulmalar veya kopmalar bulun-
maktadir. Hali genel olarak giiniimiizde Nigde
bolgesinde dokunan ¢eyizlik hali 6rnekleri ile
benzerlik gostermektedir.

2.14. Ornek 14

Fotograf 14. Hal1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Nigde Miizesi Deposu,

Bulundugu Yer:
02.07.2020
Envanter No: 155
Kullanim Tiirii: Hali
Durumu: Saglam

Atk Yiin

Cozgii: Yiun

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimi

Genel Ozellikleri: Zengin bitkisel desen kom-
pozisyonuna sahip olan hali 6rneginin sagak
kisimlarinda bozulma ve kopma goriilmektedir.
Halinin Nigde bolgesinde dokundugu fakat ta-
rihi ve dokuyucusuna dair net bir bilgi bulun-
mamaktadir. Depo boliimiinde korunmaktadir.
Halinin gébek kisminda yer alan motif ve her iki
tarafim gevreleyen siitunlarin oldugu zemin de-
sen kompozisyonu dikkat ¢cekmektedir.

2.15. Ornek 15

Fotograf 15. Hali para kesesi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer:
02.07.2020
Envanter No: 2014/19
Kullanim Tiirii: Hali

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atki: Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Para kesesi oldugu diisiinii-
len 6rnegin bir yiizii hali olarak diger yiizl ise
kilim olarak dokunmustur. Nigde veya cevre-
sinde dokundugu bilinmesine ragmen nerede
ve kim tarafindan dokundugu kesin olarak bi-
linmemektedir. Halinin para koyma amac ile
dokunuldugu diisiiniilmektedir. Halida cicim
tekniginde desenler de kullanildig1 goriilmekte-
dir. Genel olarak saglam olan hali miizede depo
boliimiinde 6zel bolmelerde saklanarak korun-
maktadir.
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2.16. Ornek 16

Fotograf 16. Tiilii 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Tiili halist
Durumu: Saglam
Atk Yin
Cozgii: Yin
Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Nigde bolgesinde dokunmus
ve Tild halis1 olarak bilinen hali 6rnegidir. Mii-
zenin deposunda 6zel bolmelerde korunmakta-
dir. Genelde Yortik ailelerinin ¢adirlarda hasere
veya boceklerden korunmak igin yer yaygisi ola-
rak kullanilan hali 6rneginin bolgedeki Yoriik
aileleri tarafindan dokunuldugu diistintilmek-
tedir. Ancak dokunus tarihi ve kimin dokudugu
bilinmemektedir

2.17. Ornek 17

Fotograf 17. Yastik halis1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
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Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020

Kullanim Tiirii: Yastik halisi

Durumu: Saglam

Atk Yiin

Cozgii: Yiin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Miizenin deposunda 6zel
bolmelerde korunan yastik halisinin Nigde
bolgesinde  dokundugu  diistiniilmektedir.
Halmin genelinde herhangi bir deforme
bulunmamaktadir. Desen kompozisyonu olarak
yorede dokunan yastik hali 6rnekleri ile benzer
oldugu icin Nigde yoresinde dokundugu
diisiiniilmektedir. Yorede yastik halis1 olarak
bilinen hali Orneginin icinde hasir dolgusu

mevcuttur.
2.18. Ornek 18

Fotograf 18.Yastik halisi 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020
Bulundugu Yer: Nigde Miizesi Deposu,
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Yastik halist

Durumu: Saglam

Atk Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Hali Nigde yoresi yastik ha-
hilarindan olup, Nigde ve cevresinde dokunul-
dugu diistiniilmektedir. Dokundugu yer veya
tarihe dair belge bulunmamaktadir. Halinin de-
sen kompozisyonu yorede giiniimiizde dokunan
yastik hali 6rnekleri den kompozisyonu ile aym
oldugu goriilmektedir. Herhangi bir bolgesinde
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bozulma bulunmamaktadir. Miizede depoda
ozel bolmelerde saklanarak korunmaktadir.

2.19. Ornek 19

Fotograf 19. Minder halis1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020

Bulundugu Yer:
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Minder halis:

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atk Yin

Cozgii: Yin

Diigiim Teknigi: Tiirk digimii

Genel Ozellikleri: Halmin genelinde biiyiik
oranda deforme oldugu goriilmektedir. Sagak
kisimlar1 bozulmus hatta ¢ogunlugu dokiilerek
bitme asamasma gelmistir. Kenar Orgiisiinde
de sokiilme meydana gelmistir. Halinin nerede
veya kim tarafindan hangi tarihte dokundugu
bilinmemektedir.

2.20. Ornek 20

Fotograf 20.Minder halis1 6rnegi

Kaynak: Kili¢ Karatay 2020

Bulundugu Yer:
02.07.2020
Kullanim Tiirii: Minder halis1

Nigde Miizesi Deposu,

Durumu: Saglam

Atka: Yiin

Cozgii: Yiin

Diigiim Teknigi: Tiirk diigtimii

Genel Ozellikleri: Miizenin deposunda 6zel
bolmelerde korunan hali minder hali 6rnegi
olup sacak ve kenar kisimlarinda bozulma ve
dokiilme goriilmektedir. Halinin tarihi veya do-
kuyucusu hakkinda kesin bilgi bulunmamakta-
dir. Halinin Nigde veya ¢evresinde dokundugu
diisiiniilmektedir. Haliin desen 6zelligi baki-
mindan yorede dokunmus hali 6rnekleri ile ben-
zerlik gostermektedir.

3. SONUC

Hali dokuma sanati insanoglunun yasaminda
gecmisten beri onemli bir yere sahip olmustur.
Hali dokuma sanat ilk olarak insanoglunun ihti-
yact sonucu ortaya ¢tkmis daha sonrasinda sanat
olmustur. {lk zamanlarda 1stnmak ve yer yaygist
olarak dokunan hali dokuma ornekleri zaman
gectikce degerli bir sanat eseri olmustur.

Nigde ve cevresinde elde edilen ve bugiin Nig-
de Miizesi'nde bulunan hali dokuma ornekleri
yorenin dokuma bakimindan zengin oldugunu
gostermektedir. Miize gorevlileri ile yapilan go-
riismeler neticesinde miizede bulunan hali do-
kuma 6rnekleri miizenin kuruldugu zamanlarda
ve sonrasinda Nigde ve cevresinde dokunmus
ornekler oldugu goriisii elde edilen goriislerden
biridir.

Miizede bulunan dokuma ornekleri namazlik,
ceyrek, minder, para kesesi, taban halis1 olarak
smiflandirilabilir. Dokumalarin genelinde mal-
zeme olarak koyun yiinii kullanilmistir. Doku-
malarin renk ve desen kompozisyonlar: oldukga
zengindir. Dokumalarda geometrik ve bitkisel
motiflerin kullanildigi desen kompozisyonlar
kullanilmistr.

Dokumalar arasinda oOzellikle cift bash kartal
ve kiliseli dokuma 6rnegi dikkat cekmektedir.
Dokumay1 c¢evreleyen kenar suyu kisminda
desen olarak sadece kilisenin kullanilmasindan
dolay1 Kiliseli hali olarak bilinen hali dokuma
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ornegi yorede dokumanin eski donemlerde
sadece Miisliimanlar tarafindan dokunmadig:
ve Miisliiman olmayan halkin da dokuma ya-
pabildigini gostermektedir. Dokumanin zemin
boliimiiniin desen kompozisyonunda kilisenin
boliimleri kullanilmistir. Halimin bir asirdan
fazla dokuma oOrnegi oldugu diisiiniilmektedir.
Sadece sagak ve kilim kisimlarinda yipranma
olan dokumanin genel durumunun saglam
oldugu goriilmektedir.

Miizede dikkat ceken dokuma 6rneklerinden bir
digeri ise 14.yy yapilan Sungur Bey Camisi'nde
bulunan 19.yy Osmanli dénemine ait ¢ift bagh
kartal halisidir. Dokumanin desen kompozis-
yonunda bulunan siisleme desenlerinin Sungur
Bey Cami'nin kuzey giris kapis1 tizerindeki tas
kabartmalarda yer alan siisleme motifleri ile aym
olmas1 dokumanin Nigde bolgesinde dokunmus
olabilecegi gortisiinii desteklemektedir.

Para kesesi olarak bilinen dokuma 6rneginin 6n
ylizii hali dokumasi, arka yiizii ise kilim doku-
masi lizerine cicim teknigi ile yapilmistir. Mii-
zede yer alan diger dokuma Ornekleri incelen-
diginde yorenin dokuma kiiltiirlintin ¢ok eski
tarihlere dayandigini ve yiizyillar boyunca ne-
silden nesle aktarilarak kiiltiir varliklarimizdan
biri olan dokuma sanatmin 6nemli bir yeri ol-
dugu gostermektedir. Miizede muhafaza edilen
dokuma oOrneklerinin ham maddesi yiin olup,
bazi ufak tefek deformeler olsa da bugiin genel
durumlarimin saglam oldugu goriilmektedir.
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Oz

Bu calismada Ispanyol ressam Pablo Picasso’'nun Mavi Dénem resimleri ile melankoli kavramini birbirine baglayan
unsurlar arastirilmistir. Tarih icerisinde siirekli anlam degisimlerine ugrayan melankoli kavraminin gesitli tanim-
lamalar1 tizerinde durulmustur. Mavi rengin kullanimi, mavi dénem ile melankoli kavramini birbirine baglayan
unsurlarin baginda gelir. Bat1 kiiltiiriinde ve Hiristiyan inancinda mavi rengin melankoliyi ifade ediyor olusundan
ve rengin tarihteki simgesel anlamlarindan yola ¢ikilarak sanat¢inin mavi rengi baskin olarak kullandig1 bu sanat
doénemi; konu, tislup ve bicimsel 6zellikleri agisindan incelenmistir. Bu baglamda “Yasam”, “Koér Adamin Kah-
valtist”, “Yasl Gitarist”, “Trajedi”, “ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” adli eserler, plastik dil ile igerik agilarindan
incelenerek ¢oziimlemeleri yapilmis ve melankoli kavramu ile bagdasan noktalar tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan
baglayici unsurlar agisindan bakildiginda donemin gelisimde melankoli kavraminin yeri ve etkisi arastirilmastir.
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Abstract

In this study, the elements that connect the Spanish painter Pablo Picasso’s Blue Period paintings with the concept
of melancholy were investigated. Various definitions of the concept of melancholy, which has undergone constant
changes in meaning throughout history, are emphasized. The use of the color blue is one of the elements that
connects the blue period and the concept of melancholy. Based on the fact that the color blue expresses melancholy
in Western culture and Christian belief and the symbolic meanings of the color in history, this art period in which
the artist used the color blue dominantly; The subject has been examined in terms of style and stylistic features. In
this context, the works named “Life”, “Blind Man’s Breakfast”, “Old Guitarist”, “Tragedy”, “Old Jew and a Boy”
were analyzed in terms of plastic language and content, and the points compatible with the concept of melancholy
were determined. From the point of view of the emerging binding elements, the place and effect of the concept of

melancholy in the development of the period was investigated.

Keywords: Pablo Picasso, Blue Period, Melancholy, Wording, Colour

1. GIRIS

Antik cagdan baglayarak giiniimiize kadar ula-
san melankoli kavrami kara safranin fazlalig1
ile hastalik, delilik, dahilik ve zaman zaman da
mizag tiirii olarak anilarak cesitli anlam degi-
simlerine ugramistir. Arkhigenes melankoli i¢in
“herhangi bir imgelemi izleyen bir ruhsal ¢okiin-
ti”diir demistir (Prigent,2009: 21). Orta ¢agda
melankoli, acedia adin1 almis ve seytanin insamn
kandirmasi olarak nitelenmistir. Ronesansta in-
sancil bir temel ile dahilikle yan yana anilan kav-
ram, klasik donemde hayranlik duyulan etkisini
kaybetmistir. Gegen zaman ve insan hayatinda
yasanan degisimler de kavramin hayata ve sa-
nata yansima seklini degistirmistir. Bu degisim,
Picasso'nun meydana getirdigi sanat donemi ile
daha belirgin hale gelmistir.

Ispanya’dan Paris’e dénen sanatgimin arkadasi-
nin intiharini 6grenmesi ve bundan etkilenmesi
sonucunda mavi donemin olusum siireci basla-
muistir. Picasso’nun eserlerinde betimlenen figiir-
lerin icinde bulunduklar1 kosullardan hosnut
olduklar: sOylenemez. Hayattan ve hayata dair
olanaklardan mahrum kalmis hisseden insanla-
rin bikkin ve tizglin halleri resimlerde kendini
gostermistir. Mavi doénemden pembe doneme
gecis kat1 smirlar i¢inde olmamistir. Pembe do-
neme gegen sanat¢i 1zdirap icindeki insanlarin
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biiyiik tiziintiilerini anlatmasa da sirk diinyasi-
nin insanlarimi durgun ve dalgin sekilde resmet-
mistir. Mavi donemin etkileri burada kendini az
da olsa belli etmektedir. (Celikhan ,2019: 298-
299). Yani mavi donem, kisa bir zaman dilimini
kapsiyor olsa da etkisi yasandig1 dénemin sinir-
larin1 agmustir.

Paris’in o dénemki genel yapisi, Ispanyol kiil-
tiriiniin ve sosyal esitsizliklerin, onun {izerinde
yarattig1 baski da mavi donemin olusumda bii-
yiik rol oynayan etkenlerden bir tanesidir. (War-
ncke, 1991: 86) William Lieberman’nin “Blue and
Rose Period” adli kitabinda sanat¢inin hayatina
ve sanatina yon veren olaylarm mavi déneminin
olusum siireci igerisindeki etkilerine deginilmis
ve mavi rengin lziintii, 1stirap veren temalar
tizerinde islendiginden bahsedilmistir. Dénemin
gelisim siireci, eserler {izerinden anlatilmis, ko-
nular hayatin i¢inden ve karamsar bulunmustur.
(Lieberman, 1954)

Pierre Daix’in “Picasso” adli kitabinda mavi renk
tonlari, konu baglaminda melankoli kavrama ile
iligkilendirilmistir (Daix, 1965: 35-37). Kavramin
sanat donemindeki yeri konu baglaminda ele ali-
nirken bu iligskilendirme arastirmaya katki sag-
lamigtir. “Picasso World of Children” kitabinda
sanat¢inin, mavi rengi resimlerde kullanmakta
neden bu kadar 1srarci oldugu sorusuna cesitli
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sanat elestirmenleri ve diisliniirlerin sozleri ile
cevaplar aranmistir. (Kay, 1984: 43-46) Cesitli ta-
nimlamalar ve cevaplar bu makalede, resimlerin
¢ozlimlemeleri {izerinden gidilirken mavi rengin
melankoli kavramu ile arasindaki iligkiyi ¢ozme
noktasinda kullanilmistir. “Ge¢misten Glinimii-
ze Mavi Simgeciligi ve Sanat” isimli makalede
mavi rengin eski inaniglar ve farkli toplumlar-
daki diisiinsel anlamlari iizerinde durulmustur
(Yildirim, 2017).

Bu makalede de tip, felsefe ve sanat tarihi iceri-
sinde cesitli anlam degisimlerine ugrayan me-
lankoli kavrammin Picasso'nun Mavi Donem
resimleri ile arasindaki iligki incelenmistir. Mavi
donemle melankoli kavramini birbirine bagla-
yan noktalar bireyin yalnizliginin ve acisinin res-
medildigi eserler baglaminda arastirilmistir. Me-
lankoli kavraminin sanat¢inin ortaya koydugu
eserler iizerinde konu, ifade tarzi ve igerige olan
etkisi, mavi renk unsuru tlizerinden arastirilarak,
kavramin sanat¢inin sanat doénemi tizerindeki
yeri irdelenmistir.

2. MAVIi DONEM VE MELANKOLI

Melankoli, Giincel Tiirkce sozliige gore hiiziin
anlamina gelmektedir (TDK, 2022). Yunanca'da
ise kara safra anlamina gelir. Antik 6gretide in-
san viicudunda bulunan dort 6zsu yani kan,
balgam, sar1 ve kara safradan sonuncusunun
viicutta fazla bulunmasi hastalikla bagdastirilir
(Prigent, 2009: 14-15). Burada bahsi gegen kav-
ram bedensel olanla ilintilidir ve tip diinyasinda
da hastalik olarak nitelenir. Hastalik kavram za-
man zaman melankolik mizaca dontsiir ve kor-
ku, keder, deliligin sebebinin melankoli oldugu
One stiriiliir (Binkert, 1999: 103-104). Yani melan-
koli kavrami bedensel hastalik tanimindan uzak-
lagarak ruhsal durumlarda kullanilmaya devam
eder. Kavram delilikle oldugu kadar dahilikle de
ilintilidir ve Aristoteles’in yazininda {istiin nite-
likleri olan kisilerin neden melankolik oldugu
durumu sorgulanir. Bu baglamda tistiin nitelikli
kisilerin yani felsefeciler, yazarlar, sairler, res-
samlar ve devlet yoneticilerinin melankoli ile i¢
ice oldugundan bahsedilir. Herakles mitlerinde
melankoli baz kisilerde ¢ok baskin goriildiigiin-
de hastalik kaynakli krizlere neden oldugu go-
riilmiistiir. Bu sebeple eski déonemde yasayanlar
epilepsi krizlerini de melankoliye baglayarak

bunlar1 kutsal hastalik olarak nitelemislerdir.
(Binkert, 1999:105) Demokritos, Platon, Sokrates
bu melankolik kisiliklere 6rnek olarak verilebilir.
(Teber, 2009: 121)

Hiristiyan inancinda ise melankoli acedia adi-
n1 alir. Acl ve duyarsizlik anlamlarma gelen bu
kavram iblisin insan1 kandirmasi olarak kotii bir
durumu niteler. Iblisin insan1 kandirmasi dii-
stinceler ile gergeklesir. Antik Cag’da melankolik
imgelem dehaya neden olurken, burada insa-
n1 kotiiliige ve glinahkarhiga yonlendirir, duyu
diinyasinda yaratigi imgeler aleminin igine esir
eder (Prigent, 2009: 22-26). Satiirn gezegeni de
melankoliklerin gezegeni olarak anilmaktadir.
Bu sebeple onlara Orta cag siiresince melanko-
liklere Satiirn ¢ocugu denilmistir. Orta Cag'da
soguk, kuru yapida oldugu one siiriilen gezege-
nin insant huzursuz, hiiziinli hale getirdigi soy-
lenir. Babil astrolojisinde de Satiirn gezegeninin
olumsuz etkilerinin oldugu diisiincesi yaygindir
(Teber, 2009: 159-162).

“Arap astrolojisinde Satiirn gezegeninin, beden-
deki “kardes orgam” dalaktir. Ve bu inanca gore
Satiirn gezegeni, 6zellikle dalak tizerinden insan
bedenini, ruhsal diinyasmi ve kisiligini etkiler.
Dalak, karacigerin tersine kuru ve soguktur...”
(Teber, 2009: 163)

Ronesans ile birlikte bu bakis agis1 degismis ve
Satiirn gezegeni, yaratici giidiileri olusturan bir
konuma gelmistir. Melankoli kavrami Ronesans
doneminde altin ¢agin1 yasamustir (Teber, 2009:
164-175). Yaratici siireglerle birlikte adi gecen
melankoli kavrami toplumda imrenilen bir say-
ginlik niteligi tagimistir. Insancil bir zeminde da-
hilikle birlikte anilmigtir. Diirer'in bu kavramla
ilgili olan graviir ¢alismalar1 6nemli Ornekler-
dendir. Albert Diirer'in “Melancolia I” adl: ese-
rinde melankoli kadin figiirii ile ifade edilmistir.
Bakislar1 uzaga dogru gevrili figiir derin bir yal-
nizlik igindedir. Graviir ¢alismasi izleyicide sar-
sic1 ve giiglii bir etki birakir. Sakin ve naif bir ice
dontikliik halinde degil de gercek manada derin-
likli bir melankolinin izlenimi i¢indedir. Bu eser-
ler ayrintilar1 incelediginde ikonografik, felsefi
ve sanatsal baglamda pek cok bilgiyi icermekte-
dir ancak bunlar1 bilmeyenler i¢in de anlasilir bir
etkide olmustur. (Binkert, 1999 :133-134)
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Klasikgilikte melankoli bir sinir haline doniisiir
ve boslugu ifade eden bir figiir niteligine biirii-
niir. Hayranlik beslenen anlamin yitirerek ale-
lade bir duruma doniisiir. Bununla birlikte eski
zamanlardaki kutsal hastalikla gelen bilingli, sa-
kin duruslar ve ¢agrisimlarin Stesinde anilmaz
(Prigent, 2009: 84). Romantizm ddneminde ise
antik ogretilerdeki bazi 6zellikler ile iligki kuru-
lur ve acedia ile birlikte anulan seytani gii¢ ba-
rindiran melankoli kavramini, sanatgilar 6zgiin
bir disavurum bigimi olarak kullanirlar (Prigent,
2009: 89). Zamanla degisen diinya, teknolojik
gelismelerin yayginlasmasi modern dénemde
gittikce kalabaliklasan kentleri ve yalnizlasan
insanlar1 meydana getirmistir. Alman filozof
Kierkegaard bu donemi anlatmak igin sunlar
sOylemistir: “Kisilik kendinin sonsuz degeriyle
bilincine varmak ister. Basarili olamazsa hareket
durur, bastirilir ve melankoli ¢ikiverir ortaya.”
(Prigent,2009;110) Bu dénem sonrasinda ise me-
lankoli kavrami, daha ¢ok bireye ve topluma yo-
nelen Freud’un gesitli arastirmalari ile yas, sikin-
t1, depresyon gibi kavramlarla yan yana anilan
bir nitelige biiriinm{istiir.

Picasso'nun Mavi Donem olarak adlandirilan
melankolik resimler iirettigi, 1901-1904 yillar1
arasinda gecen siire¢ Paris’te baslamistir. Pi-
casso, arkadasi Carlos Casagemas ile Paris’e
gitmis, Montmartre semtinde bir atdlyede kal-
maya baslamislardir. Daha sonra sanat¢i Noel
i¢in Ispanya’ya gitmis ve mayis aymnda Paris’e
geri dondiigiinde arkadasmin intihar ettigini
Ogrenmistir (Spence, 2001: 4). Yasadig1 bu olay
sanatgiy1 derinden sarsmis ve donemin olusum
siireci bdylece baglamistir. Casagemas’m Oliimii
ve Casagemas’'in Topraga Verilisi isimli iki yagh
boya resim yapmuistir. Bu eserlerde dliimiin so-
guk etkisini ve canliliktan hareketsizlige gecisini
mavi ve yesil renkleri baskin sekilde kullanarak
hissettirmistir. Hayatini ve sanat yasamini etkile-
yen durumu kendisi de daha sonraki yillarda su
sozlerle ifade etmistir. “Beni tablolarimda mavi
rengi kullanmaya iten, Casagemas’t diisiinmem-
dir.” (Spence, 2001: 15)

Doénemi etkileyen yalnizca bu kayip durumu-
nun sanatginin hayati tizerindeki etkisi degildir.
Paris’in giinliik yasami ve ressamin gozlemle-
dikleri eserlerinin konu baglaminda temelini
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olusturmustur. Sanat¢i danscilari, isletmecileri,
yoksullar1 ve dilencileri eserlerinde konu edin-
mistir. Paris yasaminin kalabaliginda, kendini
otekilesmis hisseden bireyin varolus sorunlar1
da bu konulara 6rnek gosterilebilir.

Pablo Picasso'nun mavi ve pembe donem calis-
malarinin bagkalarinin yapamadigi bir yenilik ve
bagar1 oldugu soylenmektedir (Wiegand, 1985:
44). “Yeni iislubun formel kazanimlariyla sem-
bolizmin yeni tiirdeki resim igeriklerini kolay
anlasilabilir bir formiilde birlestirdi, ki Avrupa
resminin 19. yy’in ikinci yarisinda edinmis ol-
dugu seylerin bir tiir toplamiydi bu.” (Wiegand,
1985: 44)

Ispanyol kiiltiiriiniin de Paris yagsami kadar bu
donem {izerinde etkisi olmustur. ispanya’da
1868 devrimi sonras: yasanan sosyal esitsizlikler
de Picasso’yu etkileyen ve endiselendiren du-
rumlardan biridir (Warncke, 1991: 86). Karma-
sik gece hayatina son veren sanatci bu dénemde
tiretmekte oldugu hiiziinlii resimler gibi daha
kasvetli giinler yasamaya baglamistir. Sonraki
zamanlarda yaptig1 resimler icin sunlar1 sdyle-
mistir. “Kesinlikle simgeleri resimlemek isteme-
dim; yalnizca gozlerimin 6niinde beliren goriin-
tiilerin resimlerini yaptim; bunlardan gizli bir
anlam c¢ikarmak bagkalarina kalmis.” (Spence,
2001: 15)

Degisen tarzi ve iirettigi eserlerin yani sira eko-
nomik zorluklar da yasamaya baslayan ressam,
sanat camiasi tarafindan da yalniz birakilmistir.
Fakirlik, yashlik, hiiziin, mutsuzluk, yalmzlk,
fiziksel engel gibi konular ele alarak mavi renk-
le ve melankoliyle sembolik hale gelen dénemi
urettigi eserler ile gelisimini stirdiirmiistiir (Pi-
casso, 2009:18). Alisilmis konular ve desen ¢alis-
malarindan uzak, genel sanat kanaatinin digina
¢ikan tiretimler hem edindigi konularda hem de
malzemeyi kullarus bi¢iminde kendini goster-
mektedir.

Pablo Picasso'nun monokrom mavi resimler
yapma siireci hayat1 ve sanat hayatini etkileyen
olaylarla baglantilidir. Arkadagmmn intihari, Is-
panya’da yasanan adaletsizlikler, sanat diinyas:
tarafindan yalniz birakilmasi ve ekonomik zor-
luklar yasamasi, Picasso'nun sanat hayatinda
yeni bir doneme girmesine neden olmustur. Mo-
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nokrom mavi rengin tercihi bu dénemi belirle-
yen Onemli etmenlerden birisidir. Ancak sanat-
¢inin bu dénemdeki eserleri yalnizca renk ve ton
benzesmesini degil konu ve kapsam perspekti-
finde de yogun bir benzerligi biinyesinde tasir
(Picasso, 2009: 20). “Misir fresklerinde mavi, ce-
hennem rengi idi; Altdorfer’den Boecklin’e dek
Alman resminde hiiziin ve 6fke rengiydi; Picas-
so icinse, Ozellikle, Greco'nun soguk renkleriydi,
grimsiler, morumsular ve mavilerdi; daha ye-
nilerden ele alirsak, bunlar Whistler’'in mavi ve
glimiis uyumlaridir.” (Garaudy, 1993: 30) Soguk
mavi tonlarin atmosferinde sanat¢i, ice doniik
bir 1zdirap halini resmetmistir.

Andre Salmon, Picasso ile Guillaume Apollina-
re’e ithaf ettigi bir siirinde mavi donemi su se-
kilde ifade etmistir. “Mavi donem. Bir kilisenin
sundurmasini kendilerine yurt edinmis sakatlar,
serseriler, siitil kesilmis analar; yiizyillik karga”
(Garaudy, 1993: 31) Siirde de ifade edildigi gibi
hayatin iginde ac1 ¢eken, yalniz ve eksik hisseden
bir kesim sanat¢inin eserlerinde kendini goster-
mektedir.

Baz1 elestirmenler sanat¢inin mavi renk tercihini
i¢ bunaltici konular: ifade edebilmek amaciyla
kullandigini 6ne siirerken bazilar1 da felaketiyle,
yoksullugu ve yoksunluguyla, ¢aresiz insan tas-
virini mavi renkle bagdastirarak bu eserleri, top-
lumu anlatan dikkat ¢ekici ¢calismalar olarak gor-
miistiir. Kimileri ise mavi boyanin geceleri daha
degisik bir parlakligi bulundugunu ve sanatgi-
nin bu sebeple o rengi tercih ettigini savunmus-
lardir. Mevcutta pek ¢ok goriis bulunmaktadir.
Ancak Picasso’'nun sanat yasamina baktigimizda
bigimleri vurgulama istegi monokrom mavileri
kullanmasinda etkili olarak, cogunluklu renkle-
ri tasarima feda edip, az renkle bicimsel 6gelere
agirlik vermesine neden olmustur (Kay, 1984: 43-
44).

“Bu sekilde Picasso, tek rengin, iist iiste bindiril-
mis tonlarin gliciini, figiirleri arka plandan 6ne
¢ikarmak ve boylece notralize etmek icin kesfet-
ti. Bu sayede 151k, izleyicinin goziiyle uyumlu bir
sekilde tuval {izerine diiger. Belki de mavinin bu
giicili, gokyliziiniin, denizin, gecenin bosluklari-
n1 ayirt etmek igin egitilmis goriisiimiiziin ref-
leksinden kaynaklanmaktadir. Her durumda,
Picasso bunu inandirici kiliyor. “(Daix, 1965: 37)

1810Tu yillarda Goethe ruhsal durumu belirt-
mek ve anlatmak amaciyla basat renklerin kul-
laniminda 1srarct olmustur. Mavi 15181 matemi
anlatmak icin kullanilabilecegini ve kisinin bu
renk atmosferinde etrafa bakabilecegini 6ne siir-
miistiir (Warncke, 1991: 95). Sembolik Hiristiyan
ikonografisi tanrisal olanin renkle ifade edildigi
bir ge¢mise sahiptir. “Melankoli ve hiizniin ren-
gi olan mavi, Hiristiyan felsefesinde gogiin ren-
gidir ve tanrisallikla viicut bulmustur.” (Ozman,
2015: 76) Mavi cigekler ve 1826 senesinde tekrar-
dan kesfi saglanan Capri'de yer alan mavi renkli
magara melankolinin simgesel ifadesi olarak go-
rilmiistiir. Amerikalilarin soylemlerinde siklik-
la kullandiklari to feel blue ifadesi {iziintiilii ve
hiiziinlii manalarina gelmektedir. Siyahi kolele-
rin agit i¢in kullandiklar: Blues tiiriiniin ismi de
buradan gelmektedir (Wiegand, 1985: 51). Uziin-
tl, ice kapanma ve melankoli bu dénemde mavi
renkle 6n plana gikmuistir.

Orta ¢ag doneminin Avrupasi’nda renklerin
ifade ettikleri anlamlar, Hiristiyanlik inancim
yaymak amaciyla sembol olarak kullanilmistir
(Batur, 2016: 284). Goksel olanla bagdasan mavi
renk ise bazi Meryem imgelerinde siklikla kar-
simiza ¢ikmaktadir. “Mavinin Bat1 kiiltiiriinde
hiizniin ve melankolinin simgesi haline gelisi
rengin soguk tonlarinin verdigi yalnizlik duygu-
sundan kaynakl olabilecegi gibi Meryem tasvir-
lerinin i¢ diinyada yaratti1 bilingdis1 etkiden de
kaynaklaniyor olmalidir.” (Yildirim, 2017: 249)
Meryem’in sessiz ve sakin aglayan hali hiizniin
bir sembolii gibidir. Kayip yasayan Meryem ve
resimlerde onunla bagdasan mavi, ilahi ve tinsel
baglamda acimin sessiz halidir (Yildirim, 2017:
249). Yani renk bu dinsel inanista ilahi bir bigim-
de anilsa da anlamsal olarak melankoli kavrami-
na baglandig: pek ¢ok nokta vardir. Siddetli tas-
virler ve abartidan uzak Meryem’in ruh hali ige
doniik ve melankoliktir. Picasso’'nun eserlerinde
figiirlerin ifadelerine ve duruglarina yansiyan,
konu olarak sanat¢inin goéziimiin oniindekileri
resmettim dedigi calismalar da mavi renk unsu-
ru ile birlestiginde melankolinin devamlilik sag-
layan bir tasvirine doniismiistiir.
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Resim 1. Pablo Picasso, “Yagsam” ,1903, Tuval tizerine
yagli boya, 196.5 x 129.2 cm, The Cleveland Museum
of Art, Cleveland, ABD.

Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-
yasam-1903

Sanatcinin “Yasam” adli eseri (Resim 1), farkli
alanlara yayilmus figiirlerden olusan kompozis-
yon ile basta goze karmasik gelmektedir. Resmin
alt kissmlarinda duvar iizerinde kafasini dizle-
rine yaslamig cinsiyeti belli olmayan yalniz bir
figlir goriinmektedir. Golgede kalmis ve koyu
tonlar ile baskilanmigtir. Hayatin baslangicinda
ve sonunda yalniz olan insanin hiiziinlii ve me-
lankolik bir sembolii gibidir. Onun iist tarafinda
birbirine sarilmig bir ¢ift dramatik etkide asili
durmaktadir. On tarafta bir kadin kafasini erkek
figlirine dogru yaslamis ve arkadaki ¢ift res-
minin farkl bir varyasyonu 6n planda olusmus
gibidir. Bicimsel nitelikler dikkatlice diistiniil-
miistiir ve yerlestirme de rastgele yapilmamustir.
Adamin ytiziine bakildiginda onun sanatginin
intihar eden arkadasi1 Casagemas oldugu gorii-
lir (Art Book Picasso, 2001: 28). Viicutlarmin
ve portrelerinin ¢ogunda mavi tonlar hakim-
ken yer yer resmin icerisinde rastladigimiz ten
renkleri, hayat dongiisii igerisinde Ogrenilen
yeni donemlerin ve degisen duygularin donii-
stiimiin ifadesi gibidir. Erkek figiirii sagda yer
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alan kadin ve ¢cocugu eli ile isaret etmektedir. Eli
ile isaret ettigi noktada resim ortadan kesiliyor
gibi goriinmektedir. Kadin ve erkegin duruslar:
daha dogal yumusak bi¢imde iken ¢ocuklu ka-
dinin hatlari, kiyafet kivrimlar: daha sert gegis-
ler gostermektedir. Resimdeki figiirlerin hicbiri
birbirine bakmaz. Bireysel ya da toplumsal, her
biri dalip gittigi noktada kaybolmus ve bagimsiz
goriinmektedir.

Elestirmenler “Yasam” isimli eserde insanligin
ti¢ doneminin anlatildigimi iddia etmektedirler.
Yiiksek ihtimalle anlaminin heniiz yasanmamais
ebeveynlik oldugunu ve Picasso’nun ruhsal du-
rumunu yansittifim diisiinmektedirler (Lieber-
man, 1954).

Resim 2. Pablo Picasso, “Kor Adamin Kahvaltis1”,
1903, Tuval iizerine yaglh boya, 95.3 x 94.6 cm, Spa-
nish, Malaga 1881-1973 Mougins, France.

Kaynak: http://kindredsubjects.blogspot.com/2011/09/blind-
mans-meal-1903-pablo-picasso.html

“Koér Adamin Kahvaltis1” isimli resimde (Re-
sim 2) sade bir duvar 6niinde masa ve masada-
ki nesnelere uzanmis bir adam goriinmektedir.
Kiyafetinde baskin sekilde goriilen mavi renk
ellerine yayiliyormus izlenimi verir. Elleri do-
galliktan uzak, nesnelere uzanmakta ve onlar1
tutmaktadir. Adam sanki hareketleri ve nesne-
lere dokunusuyla yeni bir dil olugturmaktadar.
Yiiziine sar1 ve yesil tonlarinin hakim olmasina
karsin kor adamin boyun kismindaki soluk renk,
masadaki tonlarla bagdagir ve resimdeki diger
mavi nesneler ile figiir, odagini kendine cekerek
melankolik bir hava yaratir (Warncke, 1991: 92)
Ressam Paris’te uzun bir siire yoksulluk ¢ekmis-
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tir. Bu durum gerek hayatina gerekse de sanat
yasamina etki etmistir. Figiir, bos bir tabak, bir
sise ve elinde tuttugu bir parca yiyecek ile ma-
sada goriinmektedir. “Kor Adamin Kahvaltis1”
ile “Ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” (Resim 5)
isimli eserlerinde az miktarda goriinen yiyecek-
lerin, sanat¢inin ekonomik olarak zor gecirdigi
donemin bir yansimasi oldugu sdylenmektedir
(Lieberman, 1954). Resimde figiiriin gozlerinin
oldugu kisim belli belirsizdir. Picasso gérememe
durumunu disiinmiis ve bunu resmedebilmek
icin Barselona’da kendine modeller bulmustur
(Penrose, 1981: 91). Sanatcinin hayatinda yasadi-
g1 kayip ve mavi donemde hayatin gercekgi, act
yanlarin tasvir ediyor olugu burada da kendini
gostermektedir.

“Mavi Donem, agik bir fon {izerinde kendi tizer-
lerine bigimlerle plastik olarak dile gelen yal-
nizligin bir romantik Oykiisiidiir. O zamanki
yapitlarinda bir gesit karakteristik leitmotif var-
dir: Sevecen ve yalvaric bir jestle insana dogru
uzanmis o upuzun ve kupkuru eller.” (Garaudy,
1993: 29)

Resim i¢in, biiylik tiziintiiler sonucu insanin
¢ogu kosula istemsiz sekilde korlesmesinin ve
yasamaya karsi korelmesinin bir ifadesi oldugu
yorumu da yapilabilir.

Resim 3. Pablo Picasso, “Yagl Gitarist” Panel tizerine
yagli boya, 1903-1904, 122.9 x 82.6 cm, Helen Birch
Bartlett Memorial Collection.

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/28067/the-old-
guitarist

Sanat¢inin yukaridaki eserlerine baktigimizda
(Resim 1 ve Resim 2) konu baglaminda hayatin
icinden ve hiiziinlii sahneler gormekteyiz. Mavi
tonlar iki resimde de hakimiyetini siirdiirmek-
tedir. Ancak Goriintii 3'te yer alan “Yash Gita-
rist”, mavi resimler arasinda bigimsel unsurlar,
yerlestirme bi¢imi ve sekil bozukluklari ile fark
yaratarak donem icinde cesitliligi saglamustir.
Figiirin durus sekli, biiyiiyen uzuvlari, beden
dilinin yarattig1 karamsar ruh hali El Greco'nun
tarzini animsatir. Gitar resimde merkez konu-
mundadir ve onun etrafinda kurulan kompo-
zisyonda insan figlirli daha carpik ve geometrik
hatlarda ifade edilmistir.

Resimde bagdas kurmaya benzer bir oturus sekli
icinde sola dogru egilen boynu ile goriilen figiir,
gitar calma eylemini devam ettirmektedir. Ki-
yafetinin yirtik olan parcasindan omzu goriin-
mektedir. Ancak figiiriin boynu, omzu, kollar
ve bacaklar: yani figliriin kendisi ¢arpik goriin-
mektedir. Uzuvlar olmasi gerektiginden farkli-
dir. El ve ayaklarda kendini ¢ok fazla belli eden
kemiksi yap1 maviler i¢cinde resmedilmis gitaristi
melankolik bir atmosfer ile bagkalasmis goster-
mektedir.

Resim 4. Pablo Picasso, “Trajedi”, 1903, Ahsap iizeri-
ne yagli boya, 105.3 x 69 cm, Chester Dale Collection
New York.

Kaynak: https://www.nga.gov/features/slideshows/pablo-
picasso-the-tragedy.html
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“Trajedi” adli eserde (Resim 4), deniz kenarinda
durmus olan bir kadin, bir adam ve ¢ocuk figii-
rii goriinmektedir. Kadin da adam da kollarim
kendilerine sarmis ve egilmis yiizlerinde yorgun
ifadelerle betimlenmislerdir. Cocuk figiiriiniin
bir eli adama dogru uzanirken 6teki eli ileri dog-
ru agik sekilde durmaktadir. Salt bir aciyla her
biri kendi icine ¢ekilmis figiirler arasinda ortaya
¢ikan melankolik etki izleyiciyi kendinden uzak-
lagtiran bir hissiyat yaratmaz. Kumas kivrimlar
ve figiirlerin duruslarinda siyaha yaklasan mavi
tonlar1 kullanilmigtir. Portrelerde ise daha acik
maviler ve yesille karisik tonlar kendini gos-
termektedir. Sanat¢i aslinda bu ve buna benzer
konularda isledigi mavi donem resimleri ile go-
riilmek istemeyen veya goz ardi edilen yasamsal
sorunlar1 ve insanin kendini ¢aresiz, yalmiz ve
mutsuz hissetti§i zamanlar: resmetmistir. Kim-
senin gormek istemedigi hayatin ¢irkin yanlarmi
eserlerinde yansitan sanatgi aslinda insani aci-
siyla, kederiyle ve trajedisiyle kabul etmis ve bu
insani temeli anlay1p sanat aracilig1 ile anlatmay1
da basarmuistir.

Resim 5. Pablo Picasso , “Ihtiyar Yahudi ve Erkek
Cocuk”, 1903, Tuval {izerine yagh boya, 125 x 92 cm,
Moskova, Pugkin Miizesi

Kaynak: https://www.cineclubdecaen.com/peinture/
peintres/picasso/unvieuxjuifavecungarcon.htm

Koyu tonlarda soluk mavilerle mavi bir atmosfer
yaratan ressamin “Ihtiyar Yahudi ve Erkek Co-
cuk” resminde (Resim 5), yerde oturup bekleyen
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yaslh kor bir adam ve geng bir ¢ocuk goriinmek-
tedir. Sanat¢i, “Koér Adamin Kahvaltis1” resmin-
deki gibi burada da Barselona sokaklarmdaki
insanlardan, dilencilerden ve gercek hayatin in-
sanlarindan etkilenmistir.

Figtirlerde yer yer yapisal anlamda bozulmalar
ve gercekligin carpitildigi noktalar goriinmekte-
dir. El Greco'nun etkisi bu resimde de varligim
strdiirmektedir. Yash figiiriin viicudundaki ¢ok
belirgin kemiksi yapida bu durum kendisi gos-
termektedir. Iki figiiriin kafasi da sola dogru ya-
tiktir, cocuk bir noktaya dalmis goriiniirken, kor
adam belki de goremese de bildiklerinin ve bilgi-
nin agirhgiyla dalgin goriinmektedir.

“Melankolik insanlar arada durmay: severler;
¢linkii burada da yasamin ¢ift zeminliligi ha-
kimdir: Bu bir her seye agik olus anidir, boyle mi
yoksa Oyle mi sorusu ise sadece korkutur. Yasam
mi1 Olim mii, diialist ve depresif bir sorudur;
hem yasam hem oOliim, melankolik bir yamt.”
(Binkert, 1999: 50)

Bir noktada geng ¢ocuk hayatin baslangicini ve
bilingsiz akisini sakin ve dalgin yiiziinde tasir-
ken 6te yandan kor Yahudi hayatinin yashlik do-
nemini, sonlarin izlerini, her seyin farkinda olu-
sunu mutsuz sekilde yiiziinde tasir. Bu gecisin
farkinda olma hali melankolik bir etki yaratur.

3.50ONUC

Pablo Picasso'nun mavi donemi olarak adlan-
dirilan sanat dénemi 1901 ve 1904 yillar1 arasim
kapsamaktadir. Picasso’'nun Paris’e gelisi, Ispan-
yol toplumunda yasanan adaletsizliklerin onun
tizerindeki etkisi ve arkadasi Casagemas’in inti-
har1 mavi donemin olusmasina neden olan olay-
lardir. Eserlerin geneline hakim olan ve donemin
gelisimine katki saglayip onu diger tarzlardan
ayiran bazi unsurlar bulunmaktadir. Sanatginin
monokrom mavi tonlari, bazen figiirlerin tama-
minda, bazen sadece portrelerde ve ellerde, ba-
zen ise mekan igerisinde kendisini gostermek-
tedir. Mavi renk Bati1 kiiltiirinde melankoliyi
ifade etmek igin kullanilir ve Hiristiyan inan-
canda gokytiziiyle ve ilahi bir glicle bagdasir.
Bu baglamda Meryem tasvirleri incelendiginde
onun sakin ve hiiziinlii halinin melankolik ol-
dugu anlatilmaktadir. Capri Magarasi'nin inlii
mavi tonu ve mavi renk ¢icekleri de melankoliyi
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temsil etmektedir. Mavi rengin melankoliyi sem-
bolize etmesi ile ilgili bilinenler dogrultusunda,
sanatc¢inin eserlerinin ¢oziimlemesi de yapilarak
Picasso’'nun mavi déneminin yogun melankolik
etkiler barindan bir dénem oldugu sonucuna
ulagilmigtir.

Konu baglaminda ele alindiginda eserler fa-
kirleri, dilencileri, yashlari, korleri, ¢ocuklari,
hayattaki caresiz, yalniz ve hiiziinlii bir kesimi
anlatmaktadir. Konularin her birinde igerik, me-
lankoliyi iginde barmdir ancak incelendiginde
hepsinde kavram agisindan farkli yansimalar
goriinmektedir. Ornegin “Yasam”’da hayatin
biitiinliiklii donemleri {izerinden figiirlerin ka-
labaliktaki melankolisi goriiniirken, “Trajedi”
ve “Koér Adam’in Kahvaltisi’'nda” kavram saf bir
acmin yarattig caresizlik ile kendini gostermek-
tedir.

Bicimsel anlamda bakildiginda mavi rengin mo-
nokrom bicimde kullanilisi hepsinde ortaktir.
Ancak Yash Gitarist resmiyle sanat¢i doneme
baz1 yenilikler getirmistir. Bozulan bicimler ve
carpitilan viicutlar ile anlatilmak istenilen ka-
ramsar durumlar daha melankolik etkiler ba-
rindiran bir eksene ge¢mis gibidir. Ayni durum
“Ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” eserinde de go-
riinmektedir.

Sanat¢inin mavi donemi olusturan eserleri renk
ve ton baglaminda benzerlik tasiyip devamlilik
saglamaktadir. Konu ve igerik perspektifine ba-
kildiginda onlar da siirecin devamini saglayan
ancak sanat¢inin kendini tekrar etmedigi ben-
zerlikler igerir. Bicimlerin bozulmasi ve gergek-
ligin carpitilmasi donemin gelisimini gosteren
onemli Ozelliklerden bir tanesidir. Melankoli
kavrami, Picasso’nun mavi donem resimlerinde
renk, konu ve bigimsel 6geler baglaminda ortak-
tir. Donemin diisiinsel altyapisini destekleyen ve
tarzin olusum stireciyle devamliligini saglamaya
yarayan onemli bir faktordiir. Renk konusunda
ele alinan bu baglilik, konularda kendini yogun
sekilde gosteren ac1 ve hiiziinlii sahneler, bozu-
lan gergeklik ve carpitilan figiirler ile birlesti-
ginde bu unsurlarin mavi donem resimlerinde
melankoli kavramimi gii¢lendirdigi ve 6n plana
¢ikardig1 sonucuna varilmistir.

KAYNAKCA

BATUR, M. (2016). Huzurun Rengi Mavi, Indnii Uni-
versitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt/Vol. 6 Sayi/
No.13,279-292 .https://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/716817 (Erigim Tarihi: 24.04.2022)

BINKERT, D. (1999). Melankoli Kadindir. (Cev. Ilknur
Igan) Istanbul: Ayrinti Yayinlari .

BOYUT YAYIN GRUBU (2009). Picasso. istanbul: Ko-
lektif.

DAIX, P. (1965). Picasso. New York Washington: Fre-
derick A. Praeger.

DOST KITABEVI (2001). Art Book Picasso (Cev. Cemal
Kaan Emek) Venedik: Kolektif.

GARAUDY, R. (1993). Picasso Saint- John Perse Kafka.
Istanbul: Payel Yayinevi.

KAY, H. (1984). Picasso’s World of Children. New York:
Doubleday& Co. Inc.,Garden City.

CELIKHAN KORKMAZ, A. Y. (2019). Istanbul Aydin
Universitesi Dergisi - TAUD - ISSN: 1309-1352, Tem-
muz 2019 Cilt 11 Say1 3 (293-302) https://dergipark.
org.tr/tr/download/issue-full-file/46720 (Erisim Tarihi:
22.04.2022)

LIEBERMAN, W. (1954). Pablo Picasso Blue and Rose Pe-
riods, New York: Harry N. Abrams.

OZMAN, M. (2015). Pablo Picasso’nun Kiibizm’e Ge-
¢is Donemi: Yasami ve Eserleri (1881-1907). Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

PENROSE, R. (1981). His Life and Work. University
of California.

PRIGENT, H. (2009).Melankoli Bunalimin Baskalasimlar:
(Cev: Orkun Tiirkay), Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Ya-
yinlar1 Genel Kiiltiir Dizisi.

SPENCE, D. (2001). Picasso Resim Kurallarina Isyan.
(Cev. Semih Aydin) Istanbul: Alkim Yaymevi.

TDK https://sozluk.gov.tr/

TEBER, S. (2009). Melankoli Normal Bir Anormali, Istan-
bul: Say Yayinlar.

WARNCKE, C. P.(1991). Pablo Picasso 1881-1973. Koln
Benedikt: Taschen.

WIEGAND, W. (1985). Picasso, (Cev. Canan Déven-
ler), Istanbul: Alan Yayincilik.

YILDIRIM, C. (2017). Ge¢misten Gliniimiize Mavi
Simgeciligi ve Sanat, Route Educational and Social Scien-
ce Journal Volume 4(8), 244-259 http://www.ressjour-
nal.com/Makaleler/1719432796_19%20Ceren%20YIL-
DIRIM.pdf (Erisim Tarihi: 26.04.2022)

221







Journal of Arts
Volume/Cilt: 5, Issue/Sayi: 4 Year/Yil: 2022, pp. 223-233
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 05/10/2022
Acccepted / Kabul: 07/11/2022

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.5.4.04

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Yeni Medya platformlarinda sanal gerceklik
uygulamalarinin gelecegi ve bilim kurgu
evrenindeki yansimalar

Virtual Reality applications’ future in new media platforms &
reflections in Science Fiction cinema

[lkan Devrim Ding @

Dr. Ogr. Gor., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Animasyon ve Oyun Tasarimi Anasanat Dali, Tiirkiye,
e-mail: devrim.dinc@comu.edu.tr

Oz

Gergeklik artik akil almaz noktalara dogru gidiyor. Bundan yirmi sene 6nce insanligin aklina hayaline sigmayacak
teknolojiler hayatin her alaninda ansizin beliriveriyor. Teknolojinin ilerleme hizinda, insan algisinin binlerce yillik
gelisim ivmesi hizlanmak zorunda kaliyor ve kimsenin de buna bir itiraz1 yok. Ciinkii tarihte ilk kez manipiile
edilemeyecek kadar seffaf bir bilgi ve iletisim agina sahip insanoglu. Her ne kadar insanligin biiyiik bir cogunlugu
hala binlerce yilin rehavetini {istlinden atamamis olsa da yeni nesiller her gecen giin bilginin giivenilirligini ve
kaynaklarin seffafligini sorguladigi bir yapiya dogru ilerliyor. Eskiden gercek, kontrol mekanizmalariin direttigi
bir gergeklikte vuku buluyordu ve dogru onlarin dogru diye tabir ettigi bilgilerden olusmaktaydi. Artik insanligin
kimsenin giidiimiine girmesine gerek olmadig1 varsayilabilir. Artik ulasmak istenilebilecek her kitabin dijital bir
kopyast internette bulunabiliyor. Artik dil 6grenmek isteyen herkes igin onlarca farkli telefon uygulamas: mevcut.
Biitiin bilimsel dergilerin dijital kopyalari sitelerinde arsiv olarak yayinlanmakta ve her seyden 6te herkesin ce-
binde kiigiik bir bilgisayar ve internet var. Her ne kadar bu olanaklar1 kullanma orani, sosyal medya kullanimina
gore ¢ok diisiik olsa da gerceklik algis1 degisiyor. Artik bir seyler 6grenmek, bir seyleri degistirmek, bir seyleri
diizeltmek isteyen insanin dniinde higbir engel kalmadi. Artik sirf statiisii, ailedeki yeri, toplum igindeki 6nemi i¢in
insanlara saygi duymak zorunda kalinmamakta. Eger bir kisi, bu saygmligin altin1 dolduracak bilgi ve deneyime
sahip degilse, onun yetersizligini ortaya ¢ikarabilecek bircok kanit bulmaya uygun bir platform olarak internet ol-
dukga giiglii bir arag. Artik salt zorbalik ¢ok zor karsilik bulacak, ciinkii yakin zamanda gergekligin tanimi degisip,
biitiin insanligin teknolojik bir aydinlanmaya ulagsmasi saglanabilir. Bu aydinlanma igin énemli bir arag olabilecek
sanal gerceklik uygulamalari ise bu makalenin ana konusu olacak ve bu teknolojinin gelecekte ne gibi gelismelere
varabilecegini bulgulamaya calisacaktir.
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Abstract

Reality is now going beyond human perception. Technologies that was unbelievable ten years ago are suddenly
appear every aspect of human life. With the speed of technology nowadays, human perception’s acceleration of
development gets forcefully faster and nobody is against that. Because first time in the history, humanity has so
transparent information and communication networks that can’t even get manipulated so much. Even though
most of the human race are still can’t get rid of their lazyness that is coming from thousand of years of habits, new
generations are moving towards safer and more transparent sources of information. Before reality was getting real
in the hands of the control mechanisms and the truth was the things that they thought it is true. Now it can be
thought that humanity doesn’t have to get under anybodie’s control. There is a digital copy of any book on internet
now. There are lots of applications for the people who wants to learn a new language. There are digital archives
of every article in every journal and most important than everything that there is a little computer and internet
in everybodies’ pockets. Even though the rate of using these sources is still limited to the usage of social media;
the perception of reality is changing. Now there is no obstacles against the people who wants to learn, change or
better things. Now there is no obligation to respect people only for their status, their place in the family or their
importance in the society. If someone is not capable of support these status with their knowledge or experience, the
internet is a very strong tool to get things more clear about everyone. Now pure tyranny will hardly find any place
for itself, because soon the definition of reality can change and make people enlightened through tecnology. The
main concept for this article is going to be the virtual reality Technologies that can eventually direct humanity to

enlightment. And finally the journey of this technology in future, will tried to be found.

Keywords: Virtual, Reality, New, Media, Cinema.

1. GIRiS

Gergeklik insanligin gozleri oniine ¢ekilmis bir
perdedir. Her sey sadece insanligin algisinin za-
manda ve uzamda el verdigi kadar gercektir. Bir
videonun icinde 360 derece hareket edilebilen
bir gergeklik yirmi sene once kabullenilemezdi
veya tuglar1 olmayan bir telefon, ekranina miida-
hale edilebilen bir televizyon tasarlanabilecegi
bundan yiiz sene dnce algilanamayabilirdi. Ger-
¢ek ve dogru farkli kavramlardir. Gergek insan
algisinin el verdigi smirlar dahilinde kavramla-
rin algilanma seviyeleri olarak diisiiniilebilecek-
ken, dogru; toplumsal yapilarin i¢inde yasadig:
sartlara gore tasarladigr kurallar biitiinti olarak
kabullenilebilir. Gergek insan algiladig icin ve
algiladig1 kadar gergektir. Bugiine yiiz yil 6nce-
sinden bir insan getirilebilseydi “Matrix” (htt-
ps://www.imdb.com/title/tt0133093/) filmindeki
Neo karakterinin yasadig1 saskilhig1 yasardi ve

“Bu gercek olamaz!” derdi. Ve insanlikta ona
Morpheus karakterinin cevap verdigi gibi cevap
verirdi; “Gergeklik nedir ki?”. Gergeklik nedir ki,
insanlik onu egip biikmeye calistyor? Gergeklik
nedir ki, herkes ondan kagctik¢a daha da saplan-
maya baghyor?

224

Her gegen giin daha simiile edilmis bir diinya-
da yasanmaya baglaniyor. Gergeklik her dakika
daha anlaml hale geliyor. Ciinkii kaybolmaya
baslad1. Yakin gelecekte neyin gercek neyin sanal
oldugu ayirt edilemeyen iki farkli uzayda yasa-
yan bir insanliktan sz etmek olasi goziikmek-
tedir. Jean Baudrillard; simiilasyon kuraminin
babasi, bu konuyla ilgili su soruyu soruyor;

Diinyayla birlikte hepimiz canli canli lanetlen-
mis bir simiilasyon hatta lanetlenmisten bile
beter bir duyarsiz caydirma evreni icine diis-
tik. (Baudrillard, 2005: 22) Nihilizm ise yikim
yerine agiklamasi kolay olmayan bir simiilasyon
ve caydirma yontemiyle bir gerceklige kavus-
mustur. (Baudrillard, 2005: 22) Tarihsel agidan
bakildiginda aktif, siddet yiiklii bir hayal olan
nihilizm, bir mit ve bir oyun sahnesi olma asa-
masindan bir saydamlik daha dogrusu yalana
bir saydamlik asamasina ge¢mistir. (Baudrillard,
2005: 22) Oyleyse kuramsal agidan, nihilizmden
geriye kalmis bir seyler var midir? Bundan bdy-
le higlikle 6liimiin bir meydan okuma, bir amag
olarak sunulabilecegi yeni bir oyun sahnesinden
soz edilebilir mi? (Baudrillard, 2005: 22)
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Ve cevap olarak, sanal gercekligi yazarin oniine
sunup, evet demek oldukga yerinde bir hareket
olabilirdi. Tabi bu nihilizm daha pozitif bir yone
cevrilip, internetin oyun alan1 gelisim ve degisim
icinde kullanilabilecektir. Herkes benzer bir ge-
lisim gosterme arzusuna kavusacak gilicii ve ge-
reksinimi elde ettiginde biitiin bu dijital medya
teknolojileri ve sosyal medya platformlar1 iginde
bulundugu kaostan kurtulup diizenli, sistematik
ve gelisime uygun yapilar ihtiva edebilecektir.
Ne estetik ne cinsel bir inancimiz var ama hala
bunlara sahip olmay1 6greniyoruz ve gercek bir
felaket olmayacak ciinkii sanal felaket kosulla-
rinda yasiyoruz. Hizla ¢ogalan asir1 sisen ama
doguramayan bir diinyanin bulantis: bu. (Baud-
rillard, 2005: 22) Bu bulantiya sebep olan kaotik
hiz ve tiiketim, biiyiik ve gii¢lii dogurmalara
sebep olabilecegi bir sistematige sanal gerceklik
platformlarinin farkli kullanimlariyla erisebilir
ve insanlik bu doniistimden ¢ok biiyiik karlar
elde edebilecektir. Tabi kendi yetersizliklerinin
ve zaaflarinin kurbani olmazsa. Sanal gergeklik
ve akabinde bu teknolojinin artirilmis gergeklik-
le beraber kullanildig1 karma gergeklik cihazlar
iretilmeye baslandi bile. Acer ve Windows yakin
gecmiste bir araya gelerek bir “Mixed Reality”
(https://learn.microsoft.com/en-us/windows/

mixed-reality/discover/mixed-reality)

baslig
ve kontrol tutacaklar: gelistirdi. Bu basligin 6n
tarafindaki kameralar odanin koordinatlarim
tanimlayarak sanal gerceklikle artirilmis ger-
cekligin bir potada eritildigi ve kullanim stire-

si sanal gergeklik gozliiklerine gore daha uzun
zaman kullanim olanag: taniyan bir cihaza do-
niistli. Eger bu teknoloji gelistirilirse, giin boyu
bu gozliikle yasamak bile miimkiin olabilecektir.
“Hig gercek oldugundan emin oldugun bir riiya
gordiin mii? Ya bu riiyadan hi¢ uyanamasaydin
o zaman gergek diinya ile riiya arasindaki fark:
nasil ayirt ederdin?” (https:/tr.wikiquote.org/

wiki/Matrix_(film)) Riiyalarda yasanacak bir ge-
lecek, gerceklikte uyunacak bir gelecege doniis-
tiglinde, insan hangisini simiile etmeyi segecek-
tir bilinmez ama bu teknolojinin insanliga kisa
vadede katacag1 degerin oldukc¢a dnemli olacag:
varsayilabilir.

1.1. Yontem

Makalede yontem olarak konuyla ilgili literatiir
taramasi ile konunun genisletilmesi ve kavram-
la ilgili medya mecralarindaki 6rneklerin analizi
kullanilacaktir. Konu makale bazinda oncelikli
olarak siber uzama ve ardindan “VR” kisaltilma-
styla kullanilan Virtual Reality yani Sanal Ger-
¢eklik teknolojilerine indirgenmistir. Bu konuda
uluslararas1 mecralarda yapilan film ¢alismala-
riyla ilgili videolar ve internet data banklar1 ele
alinmigtir. Bu videolar konunun igerdigi altya-
pryla uygunluk tasimasi igin teknolojinin kulla-
nimma yonelik bilgiler icermesi gerekliligi dii-
stiniilerek secilmis ve bu bakis agisiyla irdelenip
yeni medyada kapladig alanla bagdastirilmaya
calisilmstir.

Sekil 1. Sanal, Artirllmig ve Karma Gergeklik A¢iklama Semast.

VIRTUAL REALITY (VR)

Gérinta tamamean sanaldir

Gercek ortamla baglant kopar

AUGMENTED REALITY (AR)

Dijital gériinti gercek
ortama yerlestirilir

Q

Gercek ortamla baglant
gacladtr

MERGED REALITY (MR)

Dijital géranti ve gercek
ortam birlestirilir

Gercek ve sanal ortam farkl
oranlarla birlestirilebilir
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1.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin Evreni siber uzay1 kapsamaya ca-
listigindan 6tiirii ¢ok genis olmakla beraber ma-
kale belirli bir teknolojinin bir kavramla bagdas-
tirllmas1 gereksiniminden tiiretildigi igin konu
medyada sinema ve sosyal medya mecralarinin
konuya uygun olan birkag {iriiniine indirgene-
meye c¢alisilmistir. Aksi takdirde ¢ok uzun ¢aph
bir calismaya tek bir {iriin olarak yaklasilmasi
gerekliligi dogacagindan bu yontemle bir siireg
olarak daha verimli ve etkilesimli bir arastirma-
ya girilebilecegi varsayilmistir. Bu nedenle calis-
ma biiyiik ¢apl bir arastirmaya kiigiik adimlarla
ulagma girisiminden dogarak ilerleyebilecektir.

1.3. Veri Toplama Araglar

Konunun kokeninde siber uzayin olanaklar: ve
insan dogasinin kusurlari yer aldigindan dolay:
oldukca genis capl bir veri taramas1 yapilmak
durumundadir. Verilere ulasmak adina konuy-
la ilgili kitaplar, tezler, makaleler, web siteleri,
haber kaynaklar1 ve sosyal medya platformlar:
hep birlikte taranmis ve taramalarin ardindan
ulasilan bilgiler bir araya getirilerek sosyolojik
¢ikarimlar tiretilmeye ¢alisilmistir. Bu gikarimla-
ra ulasmak adina belirlenen yontem konunun en
belirgin sonuglara ulastiracag 6rnekleri bulgula-
mak ve varilmaya calisilan noktay1 netlestirmek
tizerine kurgulanmistir.

2. VERILERIN ANALIZI

Verilerin analizi, calismanin merkezinde yer alan
sanal gerceklik teknolojisinin sinema ve sosyal
medya mecralarinda kendine bir yer bulup bul-
madigimn sorgulamak adina belirlenen kimi film
ireticilerinin ve sosyal medya yapilarmin sos-
yolojik ve estetik girisimlerini sorgulayarak elde
edilmeye calisilacaktir. Bu anlamda istatistiksel
bir veri tiretiminden bahsedilemese de tiriinlerin
ve teknolojinin konuyla uygunlugu olusturul-
maya calisilan kavramsal altyapry1 destekleye-
bilecek niteliktedir. Ana tema kendine medyada
bir yer bulma amaciyla yapilan girisimlerin yeni
medya platformlarinda nasil bir sonuca vardig-
n1 gostermek tizerine kurgulanmistir.

2.1. Yeni Medya ve Sanal Gergeklik

Medya doksanlarin ortalarindan bu yana, inter-
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netin insanlik kiiltiirtine dahil olusuyla beraber
“yeni” ve kontrol edilemez seviyede bireysel bir
noktaya tasinmistir. Yeni medya, hem kullanim
hem de tiretim agisindan, konvansiyonel olanin
disina ¢ikip, gergek ya da dijital ortamda kurgu-
lanan, icra edilen ve deneyimlenen biitiin medya
bilesenlerinin birlesimi ve degisimi olarak dii-
stiniilebilecektir. Buradan yola c¢ikarak, djjital
video ile kaydedilip bilgisayarda kurgulanan
televizyon programlarindan, {i¢ boyutlu animas-
yonlara ve bilgisayarlarda yaratilan fotograf ya
da illiistrasyonlara kadar biitiin dijital tirtinlerin
de yeni medya icinde yer aldig1 varsayilabilir.
Sanal Gergeklik uygulamalari da bu medya tii-
riine dahil edilebilecektir. Yeni Medya ile bir-
likte artik igerik iiretme yetisi sadece geleneksel
medya kurumlaria degil, her kesimden bir¢ok
farkli yapida kisi ve kurumlara da acik hale gel-
mistir. “Farkli yeni medya uygulamalarinin ge-
lismesiyle birlikte, profesyonel olmayan siradan
kullanicilar igerik iiretebilir ve bu igerigi dolasi-
ma sokabilir bir nitelik kazanmiglardir. Gerekli
donanim, yazilim ve bilgiye sahip herkes Inter-
net tizerinden diledigi icerigi dolasima sokabilir
durumdadir.” (Comu, 2012: 4) Istedigi icerigi,
istedigi sekilde tiretmek bireylere yeni olanaklar
saglamis ve artik devletlerin kontroliinden be-
lirli oranda ayrisabilen, olusumlar olarak sosyal
medya aglar1 kendi egilimlerini ve yonelimlerini
belirleyebilecegi bir altyapiya erismistir.

Sanal gerceklik ise; Sayisal verileri kullanarak,
dijital bir simiilasyon deneyimi sunan bu tek-
noloji gliniimiizde, sanal bir ortamda bir kul-
lanicinin fiziksel varligini simiile eden gergekgi
goriintiiler, sesler ve diger hisler olusturmak
icin ya sanal gerceklik bagliklarini ya da ¢oklu
projeksiyonlu ortamlar1 kullanmaktadir. (Ball,
2021: 66) Cogunlukla 3 boyutlu ortamlarda veya
360 derece kameralarla kaydedilen video ¢ikti-
lar1, simiilasyonun ic¢inde her yonden ortamin
goriilmesi isitilmesi ve ortamda istenilen yone
ilerlenmesine olanak saglayabilmektedir. Fark-
I1 seviyelerde konfigiirasyonlara sahip cihazlar
aracithgiyla uygulanan teknoloji, gercekligi sa-
nallastirdig1 kadar, sanal ortami da monitorlere
oranla daha gergek¢i sekilde deneyimlenebilir
bir hale sokmaktadir. Bu nedenle genel olarak;
Sanal gergeklik, bir teknolojiden ziyade bir tecrii-
be olarak, siber-uzaydaki goriintiilerle karsilikl
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ve etkilesimli bir iletisimdir. (Bayraktar, Kaleli,
2007: 2) Insan iiretimi bir uzamda var olan sa-
nal gerceklik icerikleri gerek 3 boyutlu ortamda,
gerekse videolardan {iretilmis olsun, en 6nem-
li nokta bu igerikle bireyin etkilesimli bir iliski
kurmasi ve bu ortamu etkileyebilmesidir. Igerik
saglayicilar veya sanal gerceklik uygulamasinin
bizzat kullanicilar1 tarafindan tiretilen igerikler,
egitimden, sanata, tiptan, bilime kadar bir¢ok
acidan kullanilabilmektedir.

2.2. Sanal Gergeklik Teknolojilerinin Giincel
ve Yakin Ge¢misteki Teknolojik Kullanimlar:

Sanal gergeklik teknolojileri yakin ge¢miste, bir-
¢ok sirketin ¢ikardigi ucuz ve kolay elde edile-
bilir sanal gergeklik gozliikleri (http://www.

samsung.com/global/galaxy/gear-vr/)  aracili-

giyla insanlarin kullanimina sunulmustur. Mart
2015’te Youtube'un sundugu bir 6zellik olarak
360 derece video teknolojisinin (https://en.wi-
kipedia.org/wiki/360-degree_video), akilli te-

lefonlarla entegre olarak calisabilen kolay elde
edilebilir sanal gerceklik gozliiklerinde kullanil-
mastysa oldukga rahattir. Sanal gergeklik 2 veya
3 boyutlu ortamda 360 derecelik bir hareket ka-
biliyetine izin veren bir gozliik araciligiyla sanal
ortamda gezilen bir uygulamadir. Telefon ekra-
ninda veya gozliik ekraninda bakilan yon ve ha-
reket aks1 sanal ortamda aymni sekilde vuku bul-
maktadir. Birkag hizli girisimin ardindan farklh
alanlarda yeni medya mecralarinda tiretimler

yapilmaya baslanmis ve bu teknolojinin cesitli
alanlarda hizlica yayilmasi saglanmistir. Egitim
s0z konusu oldugunda su an mevcut olan mo-
diillerden biri “The Body VR” (http://thebodyvr.
com/) denilen platformdur. Bu platform, “saglik

sektoriinde sanal gerceklikle devrim yapma”
savinda olan bir yeni medya olusumudur. Bu
platform sayesinde insanlar hastaliklariyla ilgi-
li gorsellestirmeleri sanki viicudun i¢inde gezi-
yormus gibi tahlil edebilmektedir. Hem saglik
profesyonelleri hem de daha geng yastaki 6gren-
ciler igin bir egitim modiilii olarak kullanlabil-
mektedir. Tahliller igin kullanilan gorsellestir-
meler hastanin saglik ge¢misine eklendiginden
dolay1 gelecekte cikabilecek sorunlarin daha net
tanimlanabilecegi bir altyapr kurmaktadir. Dok-
torlarin ve hastalarin ytiz yiize gelmeden tedavi
hakkinda goriismeleri saglanabilmektedir. Son
olarak daha bircok 6zelliginin yaninda eczacilik
ve saglik teknolojileri alaninda da gorsellestirme
ve egitim adia kullanilabilmektedir.

Sosyal aglarda ise su an ¢ok giindemde olan
“AltSpaceVR” (https://altvr.com/) platformun-
dan bahsedilebilecektir. Bu platform farkli bircok
uzay1n bir web sitesi tizerinden birlestirilmesiyle

meydana gelmektedir. Siber uzamda yaratilan
sanal karakterlerin, 3 boyutlu bir ortamda bulu-
sup bircok farkli etkinlik yapmasina elveren bu
platformda; oyunlar oynamak, otuz kisilik top-
lantilar yapmak, beraber bir video veya film iz-
leme miimkiindiir. Su an daha basit karakterleri

Sekil 2. The Body VR Aplikasyonu Ekran Gortintiisii.
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avatar olarak liretmeye elveren platform bunu
belki de altyap1 ¢alismalarini giiglendirip daha
gercekgi bir yaprya bile getirebilecektir.

Sanat alaninda ise diinyanin teknoloji devi Go-
ogle sanal gerceklik teknolojisini kullanarak sa-
natsal organizasyonlari kisilerin sanal gergeklik
gozliiklerine sigdirmayi basarmustir. “Google
Arts & Culture” (https://artsandculture.google.

com/) aplikasyonu kullanilarak sanat eserleri-
ne ylizde yiiz yakinlagtirma yapmak, zamana,
sanatciya ve hatta renk tonuna kadar aramalar

genisletilebilmektedir. Kisilerin kisisel Google
hesabindan giris yapabildikleri aplikasyon, diin-
yanin bir¢ok yerindeki miize, sergi salonu ve
tarihi mekani sanal gergeklik gozliikleri aracili-
giyla gezilip goriilebilecek bir altyapida birlestir-
mistir. Sokak goriiniimii teknigindeki gibi tarihi
mekanlar gezilebilmekte ve sanat eserleri gorsel-
lestirilerek videolara entegre edilmektedir. Sana-
tin ve kiiltiirtin de bu teknolojiden faydalanmak
50z konusu oldugunda nasibini aliyor olmasinin
¢ok degerli oldugu diistiniilebilir.

Sekil 3. Alt Space VR Sanal Uzay Se¢im Mentisii.
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Sekil 4. Alt Space VR Sanal Uzay Toplant1 Salonu.
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Sanal ortamda insan gelisimine el veren daha
bir¢ok uygulama olmakla beraber, sanal gergek-
ligin su anki kullanim alanlar1 bahsedilen alan-
larda gelismeye devam etmektedir.

2.3. Sanal Gergeklik Teknolojilerinin Bilim
Kurgu Evrenindeki Yansimalar:

Birgok teknolojik gelismeyi ¢cok dncesinden hayal
eden sanatgilarin hayal gii¢leri bu konuda da geri
kalmamis ve sanal gerceklik teknolojisi insan ha-
yatia yogun bir sekilde dahil olmadan ¢ok 6nce
ortaya ¢ikabilecekleri tahlil etmeyi basarmistir.
Sinemanin erken zamanlarindan bu yana sanal
gerceklik teknolojisi ve riiya alaniyla ilgili film-
ler yapilmistir. Ritya alani sanal gergeklik iginde
kaybolunan alanlar icin kullanilan bir terimdir.
Ingilizce de “Dreamscape” olarak gecer. Sanal
gerceklikle ilgili filmlerin bir¢ogu bu riiya alani
icinde kaybolmus insanlar: resmeder. TRON (ht-
tps://www.imdb.com/title/tt0084827), Avatar (ht-

tps://www.imdb.com/title/tt0499549), eXistenZ
(https://www.imdb.com/title/tt0120907) ve In-

ception (https://www.imdb.com/title/tt1375666)
gibi bir ¢ok bilim kurgu filmi bu riiya alemini

konu almaktadir. Aradaki smarlar kaybolur ve
gercekle riiya i¢ ice gecer. Bu makalenin baslarin-
da da oldukga net bir sekilde parmak basilan bu
olasilik, sanatgilarin hayal diinyalarinda da ken-
dine oldukga belirgin bir yer bulmustur. Her ne
kadar felsefi olarak bu sorgulamaya girmeksizin
bu makalenin eksik kalabilecegi diisiiniilse de
ana tema olarak konunun teknolojik boyutuna
agirlik verilmesi tercih edilmistir. Riiya alan ile
ilgili cok genis bir felsefi ve sosyolojik irdeleme
yapilabilecegi gibi, bu makalede konunun tekno-
lojik yonii incelenecek sekilde devam edilecek-
tir. Bu nedenle segilen filmler daha ¢ok konuya
teknolojik bir altyap1 saglamasi adina tasidiklar:
onem nedeniyle ayristirilmigtir. Oncelikli olarak
Matrix filmi ele alinmalidir. Jean Baudrillard’ in
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Baudrillard)
ve William Gibson'un (https://tr.wikipedia.org/
wiki/William_Gibson) fikirlerini bir potada eri-
ten Wachowski kardesler (https://tr.wikipedia.

Sekil 5. Google Arts & Culture Aplikasyonu Gezi Mentiisiinde Taj Mahal.
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Sekil 6. Google Arts & Culture Aplikasyonu Arama Meniisiinde Sanat Eserleri.
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org/wiki/Wachowski_Kardegler), tiim diinyanin

makinelere olan bagimliliklar: yiiziinden onlarin
kontrolii altina girdikleri bir gelecekte gecmek-
tedir. Glintimiizden yaklagik iki yiiz sene sonra
insanlik yeraltindaki bir sehre siginmis, atmos-
fer giines 1smlarinin giremeyecegi sekilde zarar
gormiis ve makinelerin kontrolii altina girmis bir
hale biirtinmiistiir. Makineler giinesten alama-
diklar1 enerjiyi, tarlalarda yetistirdikleri insan-
larin viicut enerjisinden elde etmek icin onlar
tretiyor ve yasamsal fonksiyonlar1 saglikli bir
sekilde devam edebilsin diye herkesin bir sanal
avatar1 oldugu bir gergeklik yaratip insanlari
orada yasadiklarina inandiriyordur.

Sanki giiniimiizde yasayan herkes bir simiilas-
yona mahk{im edilmistir ve insanlik aslinda iki
yliz yil sonrasmnda hapsolduklar1 karanlik bir
yeralt1 sehrine kitlenmislerdir. Teknolojik olarak
¢ok mantikli goziiken bu yap, sanal gergekligin
gelecegine dairse toplumda korku yaratilabile-
cek potansiyel iceriyor gibi diisiintilebilecektir.
Matrix bir¢ok konuda insanligin algisini zorla-
mis ve belki de bugiin ulasilan teknolojik yarati-
nin gelisimine de 6n ayak olmus olabilir. Filmin
insani ulastirdig1 algi; gergekligin sinirlarinin
yok olmasma ve simiilasyonun anlaminin orta-

ya ¢ikmasina sebep olmus olabilir. “Gergegi na-
sil tanimlarsin? Eger hissedebildigin seylerden
bahsediyorsan, koklayabildigin, tadabildigin ve
gorebildigin, o zaman gergek, basit¢e beynine
iletilen elektronik sinyallerdir.” (https://tr.wi-
kiquote.org/wiki/Matrix_(film)) der Morpheus

Neo’ya ve herkesin aklinda “ya bizde bir simii-
lasyonun igindeysek” siiphesini yaratir. Riiya
alaninda olunup olunmadig: bilinmez ama sanal
gerceklik teknolojilerinin smirsizligr Matrix fil-
minde oldukga belirgin bir sekilde goriilmekte-
dir, sayet ki dogru ellerde, dogru sekillerde kul-
lanilirsa.

Matrix’in ilk filminden bir sene sonra is Hintli
yonetmen Tarsem Singh’in “The Cell” https://
www.imdb.com/title/tt0209958/) isimli filmi ele
alinabilecektir. Tipki The Body VR'da yapilmaya

calisildigy gibi, bu filmde de sanal gerceklik kul-
lanilarak tibbi miidahale yapilmaya g¢alisiimak-
tadir. Insanlarin zihnini paylagan bir psikiyatr'in
kisilere yardim etmesi konu edilmektedir. Aym
deneyimin iki kisi tarafindan paylasildig: sanal
gerceklik uygulamasinda psikiyatr kadin kisi-
lerin hafizalarinda ve hayal diinyalarinda gezi-
nerek onlari iyilestirmeye ¢alismaktadir. Filmin
asil ¢itkmazi ise, bir katilin son kurbanin kagirip

Sekil 7. Matrix, Filminden Karakterler Sanal Gergeklige Bagliyken Goriilen Bir Sahne.
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nereye hapsettigini bulmasi icin gorevlendirilen
psikiyatrin, adamin hastalikli ruh aleminde ge-
zinme riskini almasiyla baglar.

Saglik, psikoloji ve ceza hukuku gibi bir¢ok alan-
da kargilik bulabilecegi varsayimiyla kullanilan
sanal gerceklik teknolojisi, gorsel olarak giiclii
ve sembolik olarak zengin bir film tiretilmesine
olanak saglamistir.

Son olarak bu sene vizyona giren {inlii yonetmen
Steven Spielberg’iin son filmi “Ready Player
One”  (https://www.imdb.com/title/tt1677720/)
ele alinabilecektir. Aym isimli romandan gevri-

len film, yakin gelecekte tiim insanligin siirekli
sanal gerceklik teknolojilerine bagh bir sekilde
yasamays1 sectigi bir gerceklikte gegmektedir. Sa-
nal uzay tek bir gerceklikte biitiinlesmis ve her-
kes istedigi karaktere biiriinebilmistir. Herkesin
takma bir isimi ve kafasinda yarattig tipi temsil
eden bir avatar1 vardir. Toplantilar, oyun turnu-
valari, alisveris, dans etkinlikleri, cihaz ve maki-
ne tasarimlar1 ve daha bir¢ok konu filmde res-
medilen sanal uzayda ge¢gmektedir. Diinyanin
her yerinden herkes tipki AltSpace VR sitesinde
oldugu gibi bulusup birlikte vakit gecirebilmek-
tedir. Bu sistemi yaratan kisi ise 6ldiikten sonra
sirketini, kendi gizledigi kurallar1 ve anahtarlar:
bularak, tasarlanan oyunu ilk bitiren kisiye va-
detmistir. Boylece kapitalist para babalaryla,
birkag cesur ge¢ kafa kafaya gelip, biiyiik odiilii
yani diinyanin en degerli sirketini elde etme sa-

vasina girismislerdir.

Film her ne kadar ¢ok biiyiik bir biitce ve ¢ok
gliclii bir gorsel efekt ekibiyle ¢ekilse de naif bir
film olarak diisiintilebilir. Ciinkii her seyi para,
gii¢ ve teknolojiyle ¢cozmeye caligan biiyiik giig-
ler, bir grup geng arkadasin is birligiyle onlar alt
edebilecegini gostermeye c¢alismistir. Buradaki
belki en biiyiik niians ise sadece sanal diinyada
var olunamayacagmin gosterilmeye calisiimasi
olarak kabul edilebilir. Ciinkii aksi takdirde fil-
min baskahramani kaybedecektir. Ancak sanal
ile gercegi birlestirdiklerinde basarili olurlar.
Ancak teknolojiyle insan deneyimi ve duygular
bir araya geldiginde oyun kazanilacaktir.

3. BULGULAR & SONUC

Oyunu kazanmak, sadece teknolojik ve bilimsel
gelismenin doruguna ulasmakla elde edilemeye-
cektir. Insan deneyimine ve duygulara yer ver-
mek bu agidan ¢ok dnemlidir. Sadece teknolojik
anlamda ¢ok giiclii sanal gerceklik aplikasyon-
lar1 ve cihazlar: {iretmek insanhigi daha giiclii
yapamayacaktir. Ayn1 zamanda bu teknolojileri
degisime ve gelisime dair kullanabilmek biiytik
onem tagimaktadir. Hem bugiinkii kullanimi
hem de ge¢miste iiretilen eserlerden yola ¢ikarak
varilabilecek nokta, insanligin manevi altyapisin
ve gergeklik algisini kaybetmeden sanal gergek-
lik teknolojilerini faydasma kullanabilmesidir.
Saglik alaninda gelecekte hem fizyolojik hem de
psikolojik anlamda hasta bilgilendirme sistemle-

Sekil 9. Ready Player One Filminin Afisinden Bir Kesit.
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ri gelistirilebilir. Diinyanin en uzak kdselerinden
doktorlar ¢oziimsiiz goziiken bir hastaliga bile
miidahale edebilir. Gelecekte belki ameliyatlar
bile sanal gerceklik teknolojilerinin yardimiy-
la yapilabilecektir. Egitim alaninda artik somut
smiflara ve egitimci yetersizli§ine dair ¢oziim
olabilecek sanal okullar iiretilebilir. Ogrenciler
artik dinleyerek degil, gorerek ve deneyimleye-
rek egitim alabilecektir. Global dlgekte birbirine
esdeger bir egitim yapisi, sanal gergeklik modiil-
lerine yiiklenen gorsel verilerle daha rahat analiz
edilebilecektir. Artik sempozyumlar, sanatsal ve
akademik toplantilar, sanal bir gerceklik uzaymn-
da vuku bulabilecektir. Artik bilgiyi paylasmak
i¢in somut bir yolculuk yapmaya gerek kalma-
yabilir. Danismanlik ve yardimlasma, sinrlar or-
tadan kalkacag: icin ¢ok daha hizli, islevsel ve amaca
uygun sekilde gerceklestirilebilecektir. Artik gezmek
ve gormek bir potada birlestirilebilecektir. Cok gezen
de cok okuyan da ayni kisi olabilecektir. Sanal gercek-
lik smyilan birgok pozitif gelismeye sebep olabilecegi
gibi, eglence ve sosyal medya mecralarinda insan-
ligin tembellik ve salt ego tatmini i¢in kullandig:
bir ara¢ olma potansiyeli de tasimaktadir. Fakat
her seyde oldugu gibi bilingli kullanilan her arag
faydali, bilingsizce kullanilan her aracta zararl
olabilir. Insanlik bu ivmeyle ilerledigi takdirde
gelecekte oldukga parlak goziikmektedir.

Her gergeklik insan1 dogruya ulastiramayabilir.
Fakat sanal gerceklik bu konuda pozitif bir po-
tansiyel igeriyor gibi goziikmektedir. Akilli tele-
fonlarin bir¢ok sekilde 6zellikle video goriisme-
leriyle kiiresel anlamda birbirine yaklagtirdig:
insanlik, sanal gergeklikle bir seviye daha yukar:
cikabilecektir. Bir insanin viicut hareketinin ve
gordiigii gercekligin senkronize bir sekilde sanal
ortama yansitilabiliyor olmasi, insan deneyimi-
ni gelistirmektedir. Yeter ki insan bu teknolojik
deneyimi manevi olanla birlestirip, ideallerin-
den vazge¢gmeden ve rehavete kapilmadan bu
teknolojiyi kullanabilsin. Egitimden, sanata, eg-
lenceden sagliga bircok konuda oldukca genis
bir alanda kendini var edebilecek teknolojinin
yliksek seviyelerde insanlik kiiltiiriinii ve yasam
kalitesini artirabilme potansiyeli oldugu varsayi-
labilir. Ancak her seyde oldugu gibi bu konuda
da insan kaotik bir yaklasimdan siyrilip, diizen-
li ve sistemli bir teknolojik altyapinin olusmasi
i¢in ¢aba gostermelidir. Sayet ki sistematik ola-

232

rak kendini gelistirmeye odaklanmis insan, sa-
nal gergeklik teknolojilerinden en yiiksek verimi
elde etmeye calisirsa, bir¢ok alanda insanligin
gelismesi kaginilmaz olacaktir.
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