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RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Erciiment Batanay’in Bayati makamindaki
mizrapl tanbir taksiminin tahlili
Analysis of Bayati plectrum tanbur tagsim of Ercument Batanay

Emre Diiziin @

Ars. Gor., Sivas Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tiirkiye, e-mail: emreduzun58@gmail.com

Oz

Tiirk msikisi tanbtr icraciliginin, degisimler gosteren dinamikleri ile giintimiize intikalinin saglanmasinda en
biiyiik katkiya sahip olan usta tanbtr icracilari, performanslari dogrultusunda gercgeklestirmis olduklar: icralar
ile kendi donemlerinde ses getirmis, bununla birlikte de kendilerinden sonraki nesillere icra kayitlari araciligiyla
onemli bir misiki miras1 birakmislardir. Giintimiizde s6zii edilen bu icralara bilimsel bir bakis agisiyla yaklasila-
rak, teknik muhteviyatlar1 hakkinda tahliller yapilabilmesi ile de tanb{irun icra boyutuyla ilgili pek ¢ok ayrintinin
ortaya ¢ikarilmasi miimkiin olabilmektedir. Erctiment Batanay’in mizrapli tanbtir icrasinin 6zelliklerini, icra et-
mis oldugu Bayati taksimin tahlili dogrultusunda ortaya koymay1 amaglayan bu calismada verilerin elde edilebil-
mesi amaciyla kaynak tarama, elde edilen verilerin tahlili icin icerik analizi kullanilmigtir. Calismada Batanay’in
kullanmis oldugu siisleme tekniklerine, mizrap kullanimina, kullandig1 ifade unsurlarina ve makam isleyisine
iliskin bulgular elde edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, Batanay’in tanbfir icrasinda benimsemis
oldugu iisltibun daha ¢ok geleneksel tanbiir icrasina yakin oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Tanbur, Erciiment Batanay, Taksim, Tahlil

Abstract

Master tanbur performers, who have made the greatest contribution to the modernization of Turkish music tan-
bur performance with its changing dynamics, have left an important musical legacy both in their own time and
in the following periods with their performances. Generations through performance records. Today, it is possible
to reveal many details about the performance dimension of the drum by approaching these performances from a
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scientific point of view and making analyzes about their technical content. In this study, which aims to reveal the

characteristics of Erciiment Batanay’s tanbtir with a plectrum, in line with the analysis of the Bayati taksim that he

has performed, the methods of literature review and content analysis have been used. In the study, the findings

related to the ornament techniques Batanay used, the use of the plectrum, the expression elements he used and

the functioning of the maqam were obtained. In line with the findings, it was concluded that the style adopted by
Batanay in the performance of the tanbir is more close to the traditional tanbtir performance.

Keywords: Turkish Music, Tanbur, Erciiment Batanay, Taqsim, Analysis

1.GIRIS

Gliniimiizde tekneli ve mizrapla icra edilen saz-
larin yapist incelendiginde, neredeyse hepsinin
tek bir kokenden bu zamana gelmis olabilecegi
anlagilabilmektedir. Bununla birlikte bu sazlarin
kullanilageldigi cografyalardaki miizik bigimle-
rinin ve toplumlarin yasam farkliliklari, sazlarin
glintimiizde almis oldugu sekilleri de etkilemis-
tir. Kokeni hakkinda belki de en ¢ok tartisilan
saz ise arastirmalar sonucu elde edilen yazili ve
arkeolojik diger bulgular neticesinde giintimiiz-
den 4000-5000 y1l 6ncesinde bile var oldugu dii-
stuntiilen tanb{ir saz1 olarak karsimiza ¢ikmakta-
dur.

Tanblirun mensup oldugu saz ailesinin ilk or-
neklerinden sayilabilecek olan pek ¢ok sazm,
cesitli cografyalarda ve toplumlarda kullanilmis
oldugu bilinmektedir. “Bugiin Kirgizlar ve Kal-
muklar'da kullanilan, 6nceleri tek, daha sonra
iki telli olan bu ¢algl, zaman iginde degisiklige
ugrayarak, gesitli tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar
gerek sapimn kisaltilmasi gerek tin1 kutusunun
biyttiliip kiciiltiilmesi gerekse tellerin degis-
tirilmesiyle olusturulmuslardir” (Sari, 2012:57).

Tanbfir, koken olarak Tiirk sazlar: ailesine bagh
olmasi ve degisim siirecini Tiirk medeniyetleri-
nin kiiltiir bilesenleri gercevesinde gegirmis ol-
masinin yani sira, diger bazi milletler tarafindan
da 6nemsenen bir saz olmustur. “Arap ve Iran
musikisinaslar1 bu saza ¢ok 6nem vermis ve kul-
lanmiglardar. Ornegin Emevi halifesi Yezid-iil
Evvel Ibn Muavviye'l Evvel'in tanbfiri oldugu
sOylenir” (Akan, 2007:14).

Tanb{ir’ un bir Tiirk saz1 olmas: hususunda des-
tekleyici diisiincelerden birisi de Tiirklerin asir-
lar 6ncesinde kutsal saydiklari ve yasamlarmin

122

onemli alanlarinda kullandiklar1 kopuz sazi ile
olan baglantisidir. “Kopuz da bu tarihsel siireg-
ten etkilenerek; degisip geliserek bugiine ulas-
magtir. Birgok arastirmaci kopuzu yayl ve yay-
siz sazlarin atasi olarak kabul etmektedir. Ister
yayla ister el ile ya da mizrapla ¢alinsin, kopuz
Tiirklerde gok 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk top-
lumunda kopuz bir miizik aleti olmanin Gtesin-
de bir¢ok gorev tistlenmistir. Velilik ve ululuk
semboliidiir.

Ruhlari tedavi eder, iyi ruhlari ¢agirip, kotii ruh-
lar1 kovar. Yigitlere gii¢ verir ve toplumsal birligi
saglar. Dede korkut ile 6zdeslesen kopuz, Tiirk-
lerin milli saz1 olarak degerlendirilmektedir”
(Gergek, 2015:5).

Ote yandan, Orta Asya’daki toplumlarda tanbtir
isminin genel bir isim olarak kullanildig:
bilgisi de mevcuttur. “Orta Asya’da tanbtr
¢ok telli sazlara denir. Sazlarda tel ve perde
sayist ¢ogalinca, o sazmn adi tanbiir oluyordu.
Buna uygun olarak sazin sapi kalinlasiyor ve
govdesi de genigliyordu. Ustelik, siisleme ve
sedeflemeleri de gogaliyordu” (Ogel, 1991:183).

Sazin organolojik evriminin son evresi yani gii-
niimiizde kullanilan tanbtir bicimlerine en ya-
kin hale gelmesi, Osmanli doneminde, bilhassa
17. yiizyil igerisinde gerceklesmistir. Edvarlar
incelendiginde, Tiirk misikisinin ses sistemleri-
nin izahi ve masikinin icrasina en uygun sazin,
edvar miiellifleri tarafindan 17. yiizyila gelinin-
ceye kadar ud saz1 oldugu konusunda goriis
birligi yasanmistir. “17. yiizyila gelindiginde
ise, Turk Mdsikisi'nin icrasma en elverisli saz
tanbtir olarak goriilmeye baslanmis ve hatta bu
saz, musikimizin bas sazi olarak benimsenerek
udun yerini almistir. Esasinda tanbiir sazi, 17.
ylizyila gelinceye dek varligini farkli bicimlerde
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surdiirerek evrimlesmis bir sazdir. Tanbtirun 17.
ylizyil Osmanl Tiirk Masikisi'nde en ¢ok ragbet
gordiigli donemlerine erismis olmasinin sebebi,
gelisiminin zirvesine ulasmaya baslamas: dog-
rultusunda ortaya ¢ikan Tiirk Misikisi icrasina
elverigliligi ve Osmanli Misikisi'nde goriilen
degisim ve gelisim siireci boyunca ortaya ¢ikan
yeni eserler ile oturmaya baslayan mfisiki karak-
terine ayak uydurabilmis olmasidir” (Diiziin,
2019:5).

Bahsi gecen donemde, tanbhirun yiiceltilmesi ko-
nusunda 6ne ¢ikan isim siiphesiz ki Kantemirog-
ludur. Onun déneminde mfsikinin teoride kal-
madig1, donemin icrasma ve nazariyatina uygun
bi¢imde, seyir temelli bir anlatima basvurulmus
oldugu bilinmektedir. Kantemir’e gore ise tan-
btir, miisikinin o donem i¢gin geldigi son noktay1
izah etmede rakipsiz sayilabilecek bir sazdir.

Behar (2017), Kantemiroglunun tanbtir hakkim-
daki gortislerini su sekilde agiklamistir; “Kante-
mir, tanbGr hakkindaki bu teghisini sadece tan-
biir sayesinde misiki 6grenip icra edebildigi igin
ya dailk 6grendigi calg1 oldugu veya en iyi bildi-
&i calg1 ya da en ¢ok sevdigi calg1 oldugu igin ko-
yuyor degildir. Ona gore tanbiir dyle bir calgidir
ki tipki en miikemmel calg1 olan insan sesi gibi
her sesi, her perdeyi, her nagmeyi, her makam
yani misiki ndmina insanin yaratabilecegi ne
varsa her seyi potansiyel olarak icermektedir”

Tanbfir, siiphesiz Tiirk masikisi icrasina yatkin
tin1 6zellikleri, kullanilan tiim perdelerin tek bir
diizen igerisinde goz oniinde bulunmasi ve Tiirk
misikisinin seyir ahengine uyacak bigimde icra
edilebiliyor olusu ile 6ne ¢ikmis bir sazdir. Gelis-
mekte olan canli bir kiiltiir 6gesi olarak misiki,
beraberinde onu ortaya koyan ve seslendirilme-
sini saglayan sazlarin da kendisine ayak uydur-
masini saglamistir. Bu dogrultuda, tanbtirun da
kokleriyle siki sikiya bagh bulundugu ge¢miste-
ki bigimlerinden yap1 ve icra edilis yoniiyle birta-
kim degisiklikler gecirdigi goriilmektedir.

Gliniimiiz tanbGrunun yapist hakkinda Tanriko-
rur (2009), su bilgileri aktarmistir; Tanbtr; 30-35
cm ¢apinda bir kiirenin ortaya yakin kismindan
kesilip kiiciik tarafi alinmis izlenimi veren bir
kalip iizerine dilim’lerle islenen (kuyruk denen
dip tarafinda bazen hafifce sivrilesen”) teknesi;

bu tekneye dip takozu ile baglanan 100-110 cm
uzunlugunda D kesitli ince bir sap1 (4-4,5 cm)
ve tekne tizerine desteksiz olarak kapatilan 2,5-
3 mm kalinhgmdaki kapag1 (gogsii); sapinin ug
kisminda ti¢li dnden, dordii iistten saplanan,
besi celik, ikisi piring (sar1) 7 telin baglandig:
burgulari ve telleri tagiyan, kapagimn dip kismina
yakin, giirgen veya kizil agacindan trapezoid ke-
sitli koprii seklinde seyyar esigi olan bir sazdir”

Tanbfir sazinin yapisi incelendiginde, giintimiiz-
de teknesinin daha yuvarlak ve biiyiik bir ge-
kilde yapilmaya baslandig1 dikkat cekmektedir.
Bununla birlikte sazin sapinda yapilan agag de-
gisiklikleri ve kalinlik incelik ayarlamalari ile de
sazin tinisinin tizlesmesi, parlak bir hal almas:
veya daha bas bir ses verebilir hale gelebilmesi
saglanabilmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde giliniimiize ayni aile-
den gelen sazlar arasindaki icra farkliliklar: da
tizerinde durulmas: gereken bir husustur. Bu
konuda da tanbtr, diger telli ve mizrapli sazlar-
dan ayrilan icra edilis 6zellikleri ile dikkat ¢eki-
cidir. Tanbdr icrasi zor bir saz olmakla birlikte
esasinda bu zorlugun en biiyiik sebeplerinden
birisi mizrabin kullanilisidir. Tanblr mizrabs,
“baga” olarak adlandirilan ve su kaplumbagasi-
nin kabugundan elde edilen sert bir maddedir.
Sazin {izerinde bagli bulunan celik tellere bu sert
cismin degmesi sirasinda fazla miktarda isten-
meyen ses olusabilmektedir. Bu durum, tanbar
icraciiginda, fiziksel olarak her ne kadar oniine
gecilemeyecek bir sey olsa da bunun en aza indi-
rilebilmesi elzemdir.

Tanbfir icrasinda dikkat edilmesi gereken bir di-
ger nokta ise dogru perde baskisidir. Tanbfir her
ne kadar perdeli bir saz olsa da bu perde baglari-
nin her seferinde en dogru kismina basilmadig:
takdirde elde edilen ses hem perde frekansi hem
de enin bakimindan saghkli olmayacaktir.

Her sazda oldugu gibi tanbtirda da akort mesele-
si incelikle gerceklestirilmesi gereken bir zorun-
luluktur. “Giiniimiizde sazin telleri ikigerli ola-
rak en alt tel ¢ifti yegah perdesine, bir tistiindeki
tel cifti eserin karar perdesine gore kaba rast veya
kaba diigah perdesine, bu tellerin bir tistiindeki
cift yine yegah perdesine ve en iistteki kalin tek
tel ise genellikle yegah perdesine akordlanmak-
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tadir. Tanbrun akordunda kesinligi saglamak
oldukga hassasiyet gerektiren bir durumdur. Sa-
zmn yapisi geregi, tel rezonanslar: birbiri ile kay-
nasmakta ve uyumlu bir sekilde tinlamaktadir.
Bu tiniy1 en temiz sekilde elde edebilmek ise tan-
blirun akordunun 6zenle yapilmasi ile miimkiin
olmaktadir. TanbGr, miimkiin oldugunca tutus
pozisyonu degistirilmeden akordlanmalidir. Sa-
zmn dize yatirilmasi suretiyle akordu yapilan bir
tel ciftinden sonra saz calis pozisyonuna alina-
rak akorda devam edildiginde, akord isleminin
sonunda tellerin kaynasmadig: goriilebilmekte-
dir. Ayni sekilde sazendenin, ¢alis pozisyonun-
da tutarak akordladig: tanbiirun tekne kismina
yaptig1 kol basincinin akord esnasinda siirekli
degismesi de akord isleminin tam anlamiyla
basariya ulasmamasi ile sonuglanabilmektedir”
(Diiziin, 2019:8).

“Tiirk miizigi 20. Yiizyila kadar mesk ad1 verilen
Ogretim yontemi ile o6gretilmis ve aktarilmustir.
Mesk 0Ogretim yonteminde talebe/Ggrenci, us-
tasinu taklit ve tekrar ederek eseri 6grenmeye,
icra etmeye calisir” (Hatipoglu, 2017: 3). “Talebe
tistadindan Tiirk miizigine iligkin dagar1 mesk
ederken ayni zamanda {istadin tavrini da tak-
lit ederek ogrenmekte ve boylece Tiirk miizigi
icra lislubu talebeye aktarilmaktadir” (Hatipog-
lu, 2016: 423) Icrasmin ve {izerinde hakimiyet
kurmanin zor oldugu tanbhr sazinin intikalinin
gerceklesmesi i¢in de dogrudan veya dolayl: ola-
rak megk silsilesine dahil olmus, sazin icrasmnin
gerektirdigi unsurlar1 ustalikla uygulayabilen
sazendelerin mevcudiyetinin gerekliligi agiktir.

Turk musikisinde, 6zellikle Osmanli donemin-
den gilintimiize tanbtir sazinin el {istiinde tutul-
mus olmasi ve giiniimiizdeki icra bigimlerine de
katk: saglar sekilde geliserek gelmesi, elbette ki
Tiirk msikisi tanbfr icraciliginda 6nemli yer-
lere sahip olan isimler sayesinde gerceklesmis
bir durumdur. Bugiin tanblir sazimn icras: in-
celendiginde, icra bigimlerinin farkli koklerden
beslendigi ve cesitli kollara ayrildig: goriilmek-
tedir. “Bu icracilardan bazilar1 gelenekten gelen
tanbtr icraciligin siirdiirmiis, bazilar1 ise kendi
yorumlarini katarak tanbiir sazinda yeni tavirlar
gelistirmistir.” (Diiziin, 2019:68).

Tanrikorur (2009), tanbir icraciligr silsilesini
kisaca su sekilde Ozetlemistir; “Iste bu sadece
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hirgin degil, bela derecesinde gii¢ olan sazimiz,
Biiyiitk Osman Bey, Seyh Abdiilhalim Ef., izak,
Oskiyam ve Ali Efendi gibi ilk biiytiik isimlerden
sonra, eldeki ses belgelerine gore tarihte ilk defa
Tanbtirl Cemil Bey (1781-1916) ve iki 0grencisi
(Kad1 Fuad Efendi ile Refik Fersan) tarafindan
yenilebilmistir. Nevrastenik (sinirli, gergin) biin-
yesiyle hir¢in ve melankolik karakterinin de tesi-
riyle tanb{iru saha kaldirmis olan Cemil Bey’den
sonra ikinci biiyiik ekol, saza ‘nazli nazli sark:
soyletmeyi’ basarmis olan Izzettin Okte {isli-
budur. Uciincii sirada bu ikisinin karigimi olan
(halkimizin daha ¢ok yayl tanb{iruyla tanidig)
Erciimend Batanay gelir. (Ustad Necdet Yasar't
biiytiik bir tanbtri olmadig1 igin degil, Cemil Bey
ekoliiniin devam1 oldugu i¢in ayrica zikretmiyo-
rum; Ferid Sidal’da 1. Okte tisliibunun temsilci-
sidir)”

Bu noktada Tiirk mfisikisi tanbfr icraciliginin
Cemil Bey’'den sonra sadece onun izinde devam
etmemis oldugunu soOyleyebiliriz. Yukaridaki
aciklamada da goriildiigii tizere Cemil Bey eko-
liinden sonra kendi icra {islitbunun da katkisryla
ekol olan tanbfirilerden ve o ekoliin temsilcile-
rinden olarak gosterilen Izzettin Okte, Erciiment
Batanay, Ferit Sidal gibi icracilar, sozii edilen {is-
ltp kategorisine, tanbfiriler arasinda “eski tarz”
olarak da bilinen tanbfir icra iisliibu ile dahil
olmuglardir. Tanbhr icracihigma Cemil Bey ile
yerlesmis olan ¢ok mizraplh ve siiratli icra bici-
mi ile olusan tisltiptan farkl: olarak, klasik tisltip
temsilcilerinin daha az mizrap vurusuyla birden
fazla perdeyi duyurma gelenegi, siisleme teknik-
leri agisindan literatiirde glissando olarak gegen
perdeden perdeye parmak kaydirma teknigine
stk bagvurmalari ve ezgisel ifade bicimleri ile an-
latimda karakteristik bir yapmin olusturulmasi
s0zii edilen {islip hususunda dikkat gekicidir.

Yukarida bahsedilen icra 6zelliklerinin kullani-
mi ile 6ne ¢ikan en 6nemli isimlerden birisi siip-
hesiz Erctiment Batanay’dir. Calismanin konusu-
nu olusturan icrd tavrinin 6zelliklerinin tahliline
gecmeden Once kendisi hakkinda bilgiler ver-
mek onu biraz daha taniyabilmek bakimindan
yerinde olacaktir.

Erciiment Batanay, 9 Nisan 1927'de Istanbul’
da dogdu. Besteci ve hattat Kemal Batanay’in
oglu. Ik miizik bilgilerini e tanbtir derslerini
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babasindan aldi. Kabatas Lisesi'ndeki 6grencilik
yillarinda ise ayrica donemin 6nde gelen sanat-
¢ilarindan yararlanarak kendi kendini yetistirdi.
Istanbul Belediye Konservauvari icra heyetinde
(1943-60) ve Istanbul radyosu saz sanatgilari ara-
sinda yer ald1 (1949-60). 1960’tan sonra serbest
calismay1 yegledi. Ozellikle yayl tanbtirdaki 6z-
giin iisltibu ve genis repertuariyla Tiirk miizigin-
de seckin yeri olan bir sanat¢i. 5 Mayis 2004” te
Istanbul’da 6ldi (S6zer, 2005:89).

Tirk msikisi tanbhr icraciligimin, ge¢misten
gliniimiize gelene kadar gegirmis oldugu degi-
simler ve gosterdigi gelisimler, ancak bu alan-
daki farkli icra bigimlerinin nitelikli bir bi¢cimde
tahlili ile ortaya cikarilabilmektedir. Icracilarin
icralar1 {izerinde yapilan bilimsel aragtirmalar
sonucunda, dinlenerek anlasilan bir¢ok unsur
detayli bir sekilde yaziya dokiiliip, bu hususlar-
da kaynaklarin gelisimine katki saglanabilmek-
tedir. Tanbtr icra bigimlerinin farkliliklari, sazin
egitimi konusunda da ¢ok yonlii bir bakis agist
ile yaklasilabilmesine olanak saglayacaktir. Tiirk
msikisi icralar ile ilgili ¢alismalar incelendi-
ginde, biiyiik bir ¢cogunlugunun ayni kisilerin
icralarinin farkli yonlerden degerlendirilmesi
tizerinde yogunlagtigi goriilmektedir. Ancak
bu sekildeki bir tutumla, farkli isimlerin ortaya
koymus olduklar: kendilerine has icra unsurlari,
aragtirlmak ve ortaya ¢ikarilmak igin geri plan-
daki konumlarini1 koruyarak beklemektedir. Bu
sebeple, bir donemden sonra yayl tanb(r icrasi
ile 6ne ¢ikmis olan ve o sekilde hatirlanan Ercii-
ment Batanay’'in mizrapl tanbfir icras: ile ilgili
bir arastirmaya rastlanmamais olmasi, tanbdr ic-
racihigr alaninda yapilmasi gereken icra tahlilleri
hususundaki eksiklikler bakimindan dikkat ce-
kici bir problem olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Bu dogrultuda, calismanin problem ciimlesi;
“Erciiment Batanayin Baydti mizrapl tanbiir taksi-
mi icrdstin ozellikleri nelerdir?” seklinde belirlen-
migtir.

1.1. Alt Problemler

1. Erciment Batanay’in taksim icrasindaki tavir
ozelliklerini belirleyen teknik unsurlar nelerdir?

e Kullanilan stisleme teknikleri nelerdir?
e Kullanilan ifade unsurlar: nelerdir?
e [craciya 6zgii tartim kullanimlari nelerdir?

e Mizrap kullaniminda dikkat ¢ekici unsurlar
nelerdir?

2. Erciiment Batanay’in taksim icras: makamsal
acidan nasildir?

e Taksimdeki makam geckileri nelerdir?

e Taksimde kullanmis oldugu ses sahasi nasildir?
e Edvar gelenegi baglaminda taksimin makamai-
ni1 isleyisi nasildir?

2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu alt problem bashg1 altinda Erciiment Bata-
nay’in icra etmis oldugu Bayatl makamindaki
tanblir taksimine iliskin teknik bulgular veril-
migtir.

2.1.1. Siisleme Teknikleri
2.1.1.1. Mizrapsiz Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 2, 3, 4, 5, 6,
7, 8 ve 9. dizeklerinde mizrapsiz ¢arpma siisle-
me teknigini kullanmistir. Batanay’in mizrapsiz
carpmayi kullanim bigimi asagidaki drneklerde
gosterilmistir.
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2.1.1.2. Mizraph Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 1, 2, 3, 4, 5,
7 ve 9. dizeklerinde mizrapli garpma siisleme
Teknigini uygulamistir. Asagidaki Orneklerde
Batanay’m mizrapli ¢arpmayr kullanim bigimi
gOsterilmistir.

2.1.1.3. Cift Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 4 ve 5. dizek-
lerinde ¢ift carpma siisleme teknigini

kullanmistir. Batanay’in ¢ift carpma kullanim bi-
¢imi asagidaki orneklerde gosterilmistir

2.1.1.4. Vurka¢ Carpma

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 2, 3, 4, 7 ve
8. dizeklerinde vurkag carpma stisleme teknigini
kullanmistir. Erctiment Batanay’in taksimdeki
vurkag ¢arpma kullanim bi¢imi asagidaki 6rnek-
lerde gosterilmistir.

Erciiment Batanay’in taksim icrasinda ¢arpma
stisleme teknigini dort farkli bigcimde kullanmis
oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki tek ¢arp-
ma notasi kullanarak mizrapsiz bigimde yaptig:
carpma ¢esididir. Mizrapsiz ¢arpmada ana no-
tay1 siislemek icin kullandig1 carpma notasini,
ana notanin tinist ile elde etmektedir. Bir bagka
deyisle carpma notasi, degerini kendinden &nce
gelen ana notadan almaktadir. Taksimde bu
carpma bi¢iminin ¢ogunlukla sekizlik ve onalti-
lik notalarda kullanilmas: ile birlikte otuzikilik
notalarda da kullanilmis oldugu goriilmektedir.

Batanay’in kullanmis oldugu bir diger ¢arpma
bi¢imi ise mizrapli carpma olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Batanay, bu ¢arpma bigimini siis-
lemek istedigi notanin 6ncesindeki ¢arpma no-
tasini hizli bir alt mizrap darbesi ile icra ederek
yapmaktadir. Bu durumda da carpma notas:
degerini kendinden sonra gelen ana notadan al-
maktadir. Mizrapl ¢carpmanin teshisinde dikkat
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edilmesi gereken durum, mizrapla icra edilen
¢arpma notasinin ¢ok kisa stiredeki bir alt mizrap
darbesi ile icra edilmis olmasidir. Bu mizrap
teknigi ile carpma notasi, ana notaya baglanan
bir diger nota degeri seklinde algilanmamakta ve
bir tartim unsuru olusturmadan ¢arpma niteligi
kazanabilmektedir.

Erciiment Batanay’in taksimde kullanmis oldu-
gu bir diger carpma cesidi ise ¢ift carpmadir.
Cift carpma siisleme tekniginde iki adet carpma
notasi birbirine baglh bicimde yazilarak siislenen
notadan Once veya sonra iki ¢arpma notasi ola-
rak icra edilmektedir. Cift carpma siisleme tek-
niginde ilk carpma notasindan dnce bir ana nota-
nin bulunmadig1 durumlarda ¢ift garpmanin ilk
¢arpma notasi mizrapli olarak icra edilmektedir.
Ancak ilk carpma notasi siislenmek istenen ana
notadan sonra gelmekte ise ¢arpma notalarmin
ikisi de mizrapsiz olarak icra edilebilmektedir.
Batanay’mn taksimindeki ¢ift carpma kullanimi
incelendiginde, ¢ift carpmalarin hepsinin miz-
rapsiz olarak icra edildigi goriilmektedir. Miz-
rapsiz ¢ift carpmalar, klasik iisléip olarak adlan-
dirilan icra iislGbundaki mizrap kullaniminin
teghisi bakimimdan da 6nem arz etmektedir.

Batanay’in kullanmis oldugu son garpma bigi-
mi ise vurkag ¢arpmadir. Bu ¢arpma tekniginde
carpma notalar1 yine mizrapsiz olarak icra edil-
mektedir. Vurkag ¢arpma siisleme teknigi her
zaman inici ezgilerde kullanilmaktadir. Vurkag
seklinde ifade edilen kullanimin olusmasindaki
en biiyiik etken ise inici sekildeki ana notalar
siisleyen her bir mizrapsiz ¢arpma notasinin da

inici sekilde siralanmasidir. Inici bir ezgideki her
bir ana nota, bir tistiindeki sesin ¢arpma notasi
olarak kullanilmasi ile icra edilir. Bu agiklama-
lar goz ontinde bulunduruldugunda, Batanay’in
vurka¢ carpma siisleme teknigini sekizlik ve
onaltilik nota birlesimlerinde kullandig: goriil-
mektedir. Batanay, tiim taksim siiresince bir inis
ezgisinin en fazla iki notasinda vurkag ¢arpma
siisleme teknigini kullanmistir.

2.1.1.5. Glissando

Erctiment Batanay, Bayati taksimin 1, 3, 4, 6, 8 ve
9. dizeklerinde glissando stisleme teknigini kul-
lanmustir. Batanay’in glissando kullanim bigimi
asagidaki orneklerde gosterilmistir.

Erctiment Batanay’in sik kullandig1 bir diger
stisleme teknigi glissandodur. Batanay glissando
stisleme teknigini iki farkl sekilde kullanmistir.
Bunlardan birincisi ¢ikic1 glissando olarak tespit
edilmistir. Erciiment Batanay’in ¢ikic glissando
uygulamalarini taksimin biitiiniinde stirekli at-
lamali perdelerde kullanmis oldugu goriilmek-
tedir. Atlamalar1 perdelerden glissandoyu basla-
ticr olan ilk perde mizrapli, glissando ile ulasilan
ikinci perde ise ¢ogunlukla mizrapsiz olarak icra
edilmistir.

Batanay’in kullanmis oldugu bir diger glissando
¢esidinin ise inici glissando oldugu goriilmekte-
dir. Batanay, inici glissando teknigini taksimin 3.
Dizeginde dort perdeyi birbirine baglamak su-
reti ile de kullanmistir. Erciiment Batanay, inici
glissando teknigini, ¢ikici olan sekline nazaran
daha yavas bicimde uygulamustir.

Sekil 9. Glissando 6rnegi 1
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2.1.1.6. Tek Mizrapli Trill

Erciiment Batanay taksimin 2, 3 ve 5. dizeklerin-
de tek mizrapl trill siisleme teknigini kullanmis-
tir. Asagidaki 6rneklerde Batanay’in tek mizraplh
trill siisleme teknigini kullanim bigimi gosteril-
migtir.

Batanay’mn mizrapl tanbiir {islibunun belirle-
yici unsurlarindan birisi tek mizrapl trill olarak
gosterilebilir. Batanay, bu siisleme teknigini,
siislemek istedigi perdeye bir iist mizrap dar-
besi uygulamasmin ardindan, siisleyici olarak
kullandig1 carpma notasina ikinci parmakla miz-
rapsiz bicimde art arda carpmalar yaparak icra
etmektedir. Yine Batanay’'in etkilenmis oldugu
benzer {isltiptaki tanbtrilerin kayitlar: incelen-
diginde bu siisleme tekniginin siklikla kullani-
mina rastlanmaktadir. Batanay tek mizraph trill
siisleme teknigini sekizlik ve onaltilik notalarda
kullanmaisgtir.

2.1.1.7. Parmak Vibratosu

Erctiment Batanay Bayati taksimin 2. dizeginde
parmak vibratosu siisleme teknigini kullanmig-

tir. Batanay’in parmak vibratosu kullanim bigimi
asagidaki ornekte gosterilmistir.

Tanb{ir sazinda vibrato teknigi genellikle sazin
sapinin yukari ve asagl veya One ve ileri sallan-
masi suretiyle olusturulan rezonas ile elde edilir.
Parmakla yapilan vibrato tekniginin genellikle
perdesiz sazlarda tercih edildigi bilinmektedir.
Bu sebeple Batanay’'m yapmis oldugu parmak
vibratosu dikkat cekicidir. Ercliment Batanay,
taksimin ikinci dizeginin sonunda Segah perde-
si lizerinde uyguladig1 parmak vibratosu ile bu
perdeyi kisa siireli olarak siislemistir.

2.1.1.8. Dem Ses Kullanimi

Erctiment Batanay, taksimin 1. dizeginde dem
ses kullanimi ile siisleme yapmustir. Batanay’m
dem ses kullanim bi¢imi asagidaki drnekte gos-
terilmistir.

Taksimdeki dem ses kullanimi incelendiginde
bu kullanimlarin Neva perdesini destekleyici bi-
cimde oldugu goriilmektedir. Batanay, dem ses
olarak Kaba Rast perdesini kullanmistir.
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2.1.1.9. Akor Kullanim1

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 1 ve 8. dizek-
lerinde akor kullanimu ile siisleme uygulamustir.
Asagida Batanay’in akor kullanimina iligkin or-
nekler gosterilmistir.,

Erctiment Batanay, Bayati taksimde akor kulla-
nimlar1 ile anlatim1 cesitlendirmistir. Batanay,
akor kullanimlarini Kaba Rast perdesi ile sag-
lamis ve bu perde ile Cargah, Neva perdelerini
birlikte icra ederek dortlii ve besli uyumlar olus-
turmustur

2.1.2. Tartim Kullanimi

Erctiment Batanay’in Bayati taksimde 3 adet tar-
tim bigimini siklikla kullandig1 goriilmektedir.
Batanay’in siklikla tercih etmis oldugu tartim bi-
cimleri asagidaki 6rneklerde gosterilmistir.

Erctiment Batanay, taksim siiresince yukaridaki
ornekte gosterilen tartim bigimlerini sik kullan-
mustir. Stk kullanmis oldugu kendine has tartim
bigimleri incelendiginde, bu tartim olusumla-

rinin, Batanay’in makam isleyisi sirasinda kur-
dugu ezgilerin biitiinliigtinii destekler nitelikte
oldugu gortilmektedir.

2.1.3. ifade Unsurlarn
2.1.3.1. Hafif icra

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 4. Dizeginde
hafif icra unsurunu kullanmistir. Batanay’in ha-
fif icra kullanimi asagidaki drnekte gosterilmis-
tir.

Batanay, taksimde anlatimi gesitlendirme ama-
ayla ifade unsurlarina basvurmustur. Bu un-
surlardan ilki hafif icra kullanimidir. Erciiment
Batanay, hafif icray1 taksimin 4. Dizeginin ilk
kisminda Neva perdesinde yapilan kalisa yone-
lik olarak uygulamistir. Batanay, hafif icray: ka-
l1s hissiyatin1 destekleyici bicimde kullanmustir.

2.1.3.2. Yavaslayarak icra

Erciiment Batanay, Bayati taksimin 10. dizegin-
de yavaslayarak icra uygulamistir. Batanay’in
yavaslayarak icra ettigi kisim asagidaki drnekte
goOsterilmisgtir.
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Erciiment Batanay’'in icrasinda tespit edilen bir
diger ifade unsuru yavaslayarak icradir. Taksim
incelendiginde Batanay’mn bu ifade unsurunu
yalnizca taksimin son dizeginde kullandig1 go-
riilmektedir. Bu dogrultuda yavaslayarak icra-
nin, son dizekteki taksimi sonlandirici ezginin
bitis hissiyatin1 destekler nitelikte kullanilmis
oldugu diisiiniilebilir.

2.1.3.3. Hizlanarak icra

Erciiment Batanay taksimin 1. dizeginde hizla-
narak icra uygulamistir. Batanay’in hizlanarak
icra ettigi kisim asagidaki drnekte gosterilmistir.

Erctiment Batanay hizlanarak icra unsurunu 1.
Dizegin sonunda goriilen Neva perdesindeki
mizrap tekrarli kalislarda kullanmistir. Perde
tekrarlar ile yapilan kalislardaki bu hizlanma
tercihi, tanblr icrasinda genellikle sonradan
gelecek olan ezgiye bir hazirlik olarak kullanil-
maktadir. Batanay, perde tekrarli olarak ve hiz-
lanarak yaptig1 kalistan sonra Neva perdesinde
yaptig1 uzun bir kalisla hizlanarak icray: sonlan-
dirmistir. Taksimin 2. Dizeginin baslangicinda
yapilan bu uzun kalis 6ncesinde, Neva perdesi

tekrarlari ile yapilan hizlanarak icra uygulamasi-
nin, bir st perde olan Hiiseyni perdesi ile olus-
turulan bir yiikselisle ezgisi ile de desteklendigi
goriimektedir.

2.1.3.4. Giiclii Icra

Erctiment Batanay, taksimin 4. ve 5. dizeklerin-
de giiglii icra unsurundan faydalanmigtir. Bata-
nay’in gliclii icra ornegi gosterdigi kisimlar aga-
g1daki 6rneklerde belirtilmistir.

Ertiment Batanay, taksimin 4. Dizeginin son kis-
mindan 5. Dizegin son kismina kadar giiglii icra
unsurunu gerceklestirmistir. Batanay’in taksi-
min geneline gore daha giiclii bir bigimde icra
ettigi bu kisim incelendiginde, ilgili kisimlarda
siiren ezginin taksimin giris ve sonug boltimleri
arasinda bir bag niteligi tasidig1 goriilmektedir.
Bir bagka deyisle Batanay, taksimin gelisme ve
sonu¢ kisimlarina ulagsmak i¢in bu boéliimdeki
ezgi anlatimini bir koprii olarak kullanmistir. Bu
sekilde 6nem kazanmis olan ve Acem perdesi
etrafinda sekillenen bu anlatimin belirginlestiril-
mesi amaciyla, Batanay’'in, gii¢lii icra unsurunu
bu béliimde kullanmis oldugu goriilmektedir.
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2.1.3.5. Orta Giirliikte Icra

Ercliment Batanay, Bayati taksimin 1. dizeginin
baslangi¢ kisminda ve 5. dizeginin son kismindan
taksimin sonuna kadar orta giirliikte icra uygula-
mustir. Asagidaki orneklerde Batanay’m orta giir-
liikte icra ettigi baz1 kisimlar gosterilmistir.

Batanay’in taksim icrasi incelendiginde taksimin
biiytiik bir boliimiinii orta giirliikte icra ettigi tes-
pit edilmistir. Taksimdeki anlatim ifade unsurla-
r1 bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda,
orta giirliikteki icranin Batanay’in Bayati taksimi
i¢in standart bir ifade unsuru tercihi oldugu soy-
lenebilir.

2.1.3.6. Vurgu

Erctiment Batanay Bayati taksimin 1, 2, 4, 6, 8 ve
9. dizeklerinde vurgu kullanimi yapmustir.

Batanay’m vurgu kullanim bigimi agagidaki or-
neklerde gosterilmistir.

Erciiment Batanay, taksim icrasinin biitiiniinde
bazi perdeler tizerinde siklikla vurgu unsurun-
dan faydalanmistir. Vurgu kullanimi yapilan
perdeler incelendiginde, bu perdelerin ezgi bas-
langiclarini saglayan perdeler, Batanay’in kisisel
tartimlar1 ve kaliglar oncesindeki son ezgilerin
onemli perdeleri oldugu goriilmektedir. Taksi-
min biitiiniinde, vurgu unsurunun kuvvetli bir
ust mizrap darbesi ile elde edildigi anlasilmak-
tadir.
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2.1.4. Mizrap Kullanimi
2.1.4.1. Mizrapsiz Icra

Erctiment Batanay, Bayati taksimin son dizegi
harig tiim dizeklerinde siklikla mizrapsiz perde
icras1 gostermistir. Asagida, Batanay’in mizrap
kullanimi hakkinda onemli ¢ikarimlar yapila-
bilmesine olanak saglayan bu teknigin kullanim
bigimine iliskin O6rnekler gosterilmistirSekil 28.
Mizrapsiz icra ornegi 1

Erctiment Batanay'in taksim icrasinda dikkat
¢eken en 6nemli bulgulardan bir digeri perde-
leri siklikla mizrapsiz duyurmasidir. Erciiment
Batanay, mizrapsiz perdeleri oncesinde gelen
mizrapli perdenin siiregelen tmist ile duyur-
maktadir. Mizrapsiz perdelerin bulundugu ki-
simlar incelendiginde gesitli tartimlar igerisinde
icra edilmis olduklar1 goriilmektedir. Batanay’'in
mizrapsiz perde icrasi yaptig1 tartimlar kisisel
tartimlari, ti¢gleme bigimindeki tartimlar, inici
onaltilik nota birlesimleri ile olusan tartimlar ola-
rak belirlenmistir. Bununla birlikte Batanay’in
glissando ile ulastig1 perdeleri de mizrapsiz ola-
rak icréd etmis olusuna siklikla rastlanmaktadir.

2.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bu alt problem bashg1 altinda Erciiment Bata-
nay’in Bayati taksimine iliskin makamsal bulgu-

lar verilmistir. Alt probleme iliskin a¢iklamalarin
rahat yapilabilmesi amaciyla, taksim notasi clim-
lelere ve climleler ise daha kiiglik birim olarak
devrelere ayrilmistir. Ciimle numaralari, taksim
notasi tizerinde kalin yaz: stili ile gosterilmistir.

2.2.1. Makam Geckileri

Taksimin 2. Ciimlesinin 2. Devresinde, sonradan
yapilacak olan geckiye hazirlik olarak Hiizzam
makaminin Neva perdesi {izerindeki boliimiin-
de goriilen Hicazi yapmn seslerinin islendigi ve
Neva perdesinde Hicazi bir kalis yapildig: goriil-
mektedir.

Seyir, 3. Ciimlenin 3. Devresine geldiginde ise,
onceki kisimda isleden Neva perdesi tizerindeki
Hicazi sesler ile olusan yapinin, devrenin sonun-
da Diigah perdesinde Ussak seslerine gelerek
kalis yapmasi ile Karcigar makamina bir gecis
yapilmis oldugu soylenebilir.

2.2.2. Kullanilan Ses Sahasi

Batanay, dem sesler haricinde, pest bolgelerde
Yegah perdesinden, tiz bolgedeki Muhayyer per-
desine kadar ulasan bir ses sahasi igerisinde tak-
simi icra etmistir. Taksimin ses sahasi asagidaki
porte tizerinde gosterilmisgtir.

Sekil 28. Mizrapsiz icrd drnegi 1
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Sekil 31. Taksimde kullanilan ses sahast
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2.2.3. Seyir Ozellikleri

Taksim seyri, 1 devreden olusan 1. Ciimlede,
Neva perdesi etrafinda sekillenen ve bu perde-
deki Baselik sesleri ile gezindikten sonra uzun
bir kalis yapan giris yapisiyla baglamigtir.

2 devreden olusan 2. Ciimleye gecildiginde ise,
Neva perdesi iizerindeki Nihavend sesleri uy-
gun ezgilerle Bayati makaminin karar perdesi
olan Diigah perdesindeki Ussak makamu sesleri-
ne yonelmis, ardindan tekrar Neva perdesindeki
Nihavend seslerine yonelerek bu perde iizerinde
perde tekrarlari ile ikinci bir kalis gostermis ve 2.
Ciimlenin ilk devresi bu sekilde tamamlanmuistir.
Ciimlenin 2. Devresinde ise seyir Cargah-Gerda-
niye atlamasi ile Gerdaniye perdesine taginmis
ve Neva perdesindeki Araban makama sesleri is-
lenerek yine Neva perdesi lizerinde Araban ses-
leri ile kalig yapilmistir. Taksim siiresince islenen
Neva perdesindeki Araban yapilarinda Hisar
perdesi dik icra edilmektedir. Bunun sebebi, bu
yapinin taksimde goriilen Karcigar geckisi ile
baglantisinin olmasidir.

Taksimin 3. Ciimlesinin ilk devresinde seyir
Mubhayyer perdesinden baslamis ve Neva iize-
rindeki Biselik sesleri ile 6nce Acem perdesine
tasmnmistir. Seyir, daha sonra ciimlenin ikinci
devresinde Neva perdesine tasinmis, sonrasinda
ise ayn1 devre igerisinde Hiiseyni perdesi Hisar
perdesine gevrilerek Cargah perdesine yoneltil-
mis ve 2. Devre tamamlanmistir. Cargah perde-
sine Hisar perdesi kullanilarak yapilan yonelim,
bir sonraki devrede gelecek olan Karcigar yapisi
i¢in hazirlayici nitelikte kullanilmistir. 3. Ctimle-
nin son devresi olan 3. Devrede, seyir Muhayyer
ve Gerdaniye perdeleri civarindan inici nitelikte
kullanilan iigleme tartimlariyla Arabanh yapi-
ya gegcis yapmis ve devrenin devaminda Diigah
perdesindeki Ussak yapisini da ekleyerek Karci-
gar geckisini tamamlamistir. Dolayisiyla 3. Clim-
le Karcigar makami ile sonlanmaktadir.

Taksimin son ctimlesi olan 4. Climle 1 devre-
den olusmaktadir. Taksimin bitis ctimlesi olan
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4. Ciimlede Batanay, seyri Karcigar yapisindan
kurtarmis ve tekrar Neva perdesi tizerindeki
Biselik seslerine gecis yapmustir. Bu bolgedeki
kisa seyredis sonrasinda Makamin karar perdesi
olan Diigah perdesinde Ussak makamu seslerine
gecmis ve 4. Climle ile makamin seyrini Diigah
perdesinde Ussakli bir bicimde sona erdirmistir.

3. SONUC
3.1 Birinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Bu boliimde Erctiment Batanay’in icra etmis ol-
dugu Bayati taksimin teknik yonden tahliline
iliskin sonugclar agiklanmistir.

3.1.1. Siisleme Tekniklerine Iliskin Sonuclar
3.1.1.1. Carpma Kullanimina Iliskin Sonuclar

Erctiment Batanay’in taksim icrasinda en sik
kullandig1 siisleme tekniginin 4 farkli bigimde
olmak {izere ¢arpma siisleme teknigi oldugu tes-
pit edilmistir. Batanay, ¢arpma kullanimlarinm
kendine has tavrini destekler bicimde kullanmig-
tir. Carpma kullanimlar: bu bakimdan ele alin-
diginda, tavir Ozelliklerinden hareketle, isli-
bunu olusturan en 6nemli temellerden birisinin
carpma oldugu sonucuna varilmistir. Yine bu
dogrultuda, 6zellikle mizrapsiz olarak icra ettigi
cift carpmalar, klasik {islp olarak adlandirilan
icra tslibundaki mizrap kullaniminin teshisi
bakimindan da yol gostericidir.

3.1.1.2. Glissando kullanimina iliskin sonuglar

Erciiment Batanay’in sik kullandigi bir diger
siisleme teknigi olan glissandonun, yine {isliip
ve tavir Ozellikleri agisindan ayirt edici bir bulgu
oldugu tespit edilmistir. Glissando kullanimla-
rina bagh olarak ortaya ¢ikan mizrapsiz perde-
ler de yine bu durumun gostergesidir. Ozellikle
inici olarak kullanilan ve ¢ikicr glissandolara na-
zaran daha yavas bir icra ile birden fazla notay1
kapsayan glissando bicimleri Batanay’in klasik
olarak adlandirilan tisliba yakinhigini ortaya
koymaktadir.
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3.1.1.3. Tek Mizrapl Trill Kullanimina iligkin
Sonuglar

Batanay’in mizrapl tanbfir {isliibunun 6nemli
belirleyici unsurlarindan birisinin de tek mizrap-
I1 trill oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu teknigi
olusturan ¢arpma notasinin, mizrapsiz bi¢imde
icra edilisi ve klasik iisltba yakin olan Ferit Si-
dal, Izzettin Okte gibi baz1 tanbfirilerde de siklik-
la karsimiza ¢ikmasi bu hususta dikkat ¢ekicidir.
Bununla birlikte tek mizrapl trill kullaniminin,
iisltip boyutundaki belirleyiciligini, yalnizca tek
basina var olmas: degil, ayni zamanda kullanil-
mis oldugu motifler ve ciimle yapilar1 da ortaya
koyabilmektedir.

3.1.1.4. Parmak Vibratosu Kullanimina iliskin
Sonugclar

Tanb(ir sazinda uygulanan vibrato teknigi hu-
susunda siklikla karsimiza ¢ikan sap vibratosu
teknigi ile birlikte, Batanay’in icrasinda goriilen
parmak vibratosu teknigi dikkat cekicidir. Ttirk
misikisi perdelerinin kendi igerisindeki titre-
simlerinin birka¢ koma degerindeki degisimleri
ve ezginin akisina gore yine bu degerlerin ayar-
lanabilir olusu diisiiniildiigiinde, Batanay’in
parmak vibratosu ile Segah perdesinin Bayati
makaminin akisi igerisindeki yerini de vurgula-
mis oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.1.1.5. Dem Ses Kullanimina iliskin Sonuglar

Batanay, taksimdeki dem ses kullanimini maka-
min seyir igerisinde énem kazanmis olan perde-
lerinde yapmustir. Bu kullanim bigimi ile, maka-
min 6nemli perdeleri iizerinde yapilan kaliglar
ve tekrarlarin desteklenmesinin amaglandig:
tespit edilmistir.

3.1.1.6. Akor Kullanimina iliskin Sonuclar

Erctiment Batanay’in, taksimdeki akor kullanim-
larmi yine makamin 6nemli perdelerindeki ka-
lislar sirasinda ilgili perdeyi gliclendirici bigim-
de kullanmis oldugu sonucuna varilmistir.

3.1.1.7. Tartim Kullanimlarina iliskin Sonuclar

Taksimde sik kullanilan tartimlar incelendigin-

de, Batanay’in, makam igleyisi sirasinda kur-
dugu ezgilerin biittinliigiinii destekler nitelik-
te olduklar1 tespit edilmistir. Aymi zamanda,
kullanmis oldugu tartimlar, kendi {islibuna ait
anlatimlar1 da olusturan temellerdir. Tartimlar
ezgilerin akisi igerisinde degerlendirildiginde,
Batanay’mn mizrap vuruglarn ile de uyum igeri-
sinde olduklar1 anlasilmaktadar.

3.1.2. ifade Unsurlarina iliskin Sonuglar
3.1.2.1. Hafif icra Unsuruna iliskin Sonuglar

Batanay’in taksimde anlatimi gesitlendirme ama-
ayla ifade unsurlarma basvurdugu tespit edil-
mistir. Taksimde, hafif icra unsurunun makamin
merkez perdesinde yapilan kalistaki ctimle bitisi
hissiyatini destekler nitelikte kullanilmis oldugu
sonucuna varilmistir.

3.1.2.2. Yavaglayarak Icrd Unsuruna iliskin So-
nuglar

Erciiment Batanay’'in icrasinda tespit edilen bir
diger ifade unsuru yavaslayarak icradir. Yavas-
lanarak icra edilen kisim incelendiginde, hafif ic-
rada oldugu gibi bitis hissiyatin1 destekleyerek,
taksimi nihayete hazirlayic bigcimde kullanilmis
oldugu gortilmektedir.

3.1.2.3. Hizlanarak icrd Unsuruna iliskin So-
nuglar

Batanay’in, hizlanarak icra unsurunu, makamin
merkez perdesinde yapilan tekrarl kalislar siire-
since, ezgi anlattimini monotonluktan kurtarma
amaci ile kullanmis oldugu tespit edilmistir.

3.1.2.4. Giiglii icra Unsuruna iliskin Sonuclar

Batanay, giiclii icra unsurunu, taksimin sonug
boliimiine baglayict bigimdeki ezgi anlatimi
sirasinda kullanmistir. Bu sekilde 6nem kazan-
mis olan ve Acem perdesi etrafinda sekillenen
bu anlatimin belirginlestirilmesi amaciyla, Ba-
tanay’in, giiclii icra unsurunu bu béliimde kul-
lanmis oldugu tespit edilmistir. Ilgili boliimdeki
ezgi olusumu incelendiginde, giigliiicranin acem
perdesi merkezli anlatimlarda olusan berraklig:
da destekledigi sonucuna ulasilmistir.
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3.1.2.5. Orta Giirliikte icra Unsuruna iliskin So-
nuglar

Batanay’in taksim icras1 incelendiginde taksimin
biiytiik bir boliimiinii orta giirliikte icra ettigi tes-
pit edilmistir. Taksimdeki anlatim ifade unsurla-
r1 bakimindan bir biitiin olarak ele alindiginda,
orta giirliikteki icranin Batanay’in Bayati taksimi
i¢in standart bir ifade unsuru tercihi oldugu so-
nucuna ulasilmaktadair.

3.1.2.6. Vurgu kullanimina iliskin sonuglar

Batanay’in taksimdeki vurgu kullanimini genel-
likle makamin merkez perdesi olan Neva per-
desi tizerinde kullanmis oldugu belirlenmistir.
Bununla birlikte vurgu unsurunun taksimde
ezginin akisina gore belirginlestirilme zarureti
dogan perdelerde kullanilmis oldugu tespit edil-
mistir. Tanb{ir icrasinda iist mizrap darbesinin
onemli olusu da vurgu kullanimi1 adina belirleyi-
ci bir husustur. Bu bakimdan Batanay’in vurgu
kullanimlarini iist mizrap darbesine denk getire-
rek giiclendirmis oldugu sonucuna varilmistir.

3.1.3. Mizrap Kullanimina Iliskin Sonuglar
3.1.3.1. Mizrapsiz fcra

Erciiment Batanay’'in taksim icrasinda dikkat
¢eken en 6nemli bulgulardan bir digeri perde-
leri sikhikla mizrapsiz duyurmasidir. Tanbir
icracliginda klasik isltip olarak adlandirilan
icra tslibunda mizrabin daha az kullanildig:
goriisii sabittir. Batanay’in muzrapsiz olarak
icra ettigi perdelerin sikligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, icracinin klasik ({isltiba
daha yakm oldugu sonucuna ulagilmistir. Yine
kendisiyle ¢agdas olan ve icralarindaki tavir
ozelliklerinde benzerlikler goriilen Izzettin Ok-
te’'nin de mizrapsiz icray: siklikla kullanmis ol-
dugu, tarafimizca yapilmis olan arastirmalar
sonucunda ortaya konulmustur. “Okte, mizrap-
siz icra edilen perdelerle anlatimma akicilik ve
nahiflik kazandirmustir. Izzettin Okte'nin her
perdeye bir mizrap darbesi vurmak yerine az
mizrap kullanimi ile ¢ok perde duyurabilmeyi,
mizrapsiz icray1 ustaca kullanmasi ve tanb{ir sa-
zinin rezonansina bu kullanimi uyarlayabilmesi
sonucunda basardig1 belirlenmistir” (Diiziin,
2019:90).

Ayni sekilde, Batanay’in da mizrapsiz sekilde
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icra ettigi perdelerle, tanbiirun rezonansini usta-
ca kullandig1 ve boylece anlatima nahiflik kazan-
dirmis oldugu tespit edilmistir.

Bununla birlikte Batanay’in glissando ile ulastig:
perdeleri de mizrapsiz olarak icra etmis oldugu
ve bu dogrultuda, taksim genel olarak incelendi-
ginde, glissando ve mizrapsiz perde icralarinin
uslip ve tavir 6zellikleri hususunda dikkat geki-
ci oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonugclar
3.2.1. Makam Kullanimina iliskin Sonuclar

Tiirk msikisi nazariyati tarihsel siireg igerisinde
ele alindiginda, makam olgusunun olusumunun
15. ylizyil sonrasina denk geldigini géormekteyiz.
9. ylizyil ve sonrasindan 15. ylizyila gelinceye
kadar goriilen ilk edvar ¢alismalarinda ise maka-
mata ait teknik bilgilerin daireler {izerinde gos-
terildigi goriilmektedir. Daireler igerisinde izah
edilen dizilerin temelinde ise dizilerin olusturul-
duklar1 dortlii ve besliler yatmaktaydi. Makam
olgusunun seyir ve perde iizerinden anlam ka-
zanmasl ise yine 15. yiizyil sonrasinda gelisen
bir durumdur. Makamlar1 yalmiz teorik degil
ayni1 zamanda icrd boyutuyla da diistindiigii-
miizde perde miinasebetleri ve seyir kavraminin
ne denli 6nemli oldugu acgiktir. Bu dogrultuda
gliniimiizde kullanilan makamlarin islenisinin
degerlendirmesini de 15. yiizyil sonrasindaki
perde ve seyir temelli anlatima gore yapmak ye-
rinde olacaktir.

Bayati makami hakkinda Kantemiroglu'nun ver-
digi tanim su sekildedir;

“Neva ile Hiiseyni'nin arasindaki yarim perde-
ye Bayati denir. Bayati makaminin seslendirilis
hareketine Diigah perdesinden baslanir. Oradan
Neva yiiziinden (Neva cinsiyle) Segah, Cargah
ve Neva'ya gikilip, Neva perdesinde biraz duru-
lur ve Bayati perdesi titretilir. Oradan Hiiseyni
perdesi atlanarak, Ev¢ perdesine gegilir. Evc'den
daha yukari ¢ikilmak istenirse, tam perdeler
tizerinden, Tiz Bayati'ye ve Tiz Hiiseyni'ye dek
¢ikmak miimkiindiir. Makam, ince sesli perde-
lerden kalin seslilere dogru inmek isterse, gene
ayni yoldan gecip Hiiseyni perdesini asarak ve
kendi perdesini oksay1ip Neva perdesine giizelce
basarak kendini ortaya koyar. Nevd'dan Yegah'a
dek iner ve gene ayni yoldan dontip Diigah per-
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desinde durur ve kararimni verir” (Tura, 2001:74).

Bayati makaminin seyri Nasir Dede’nin Tedkik i
Tahkik isimli eserinde de ise su sekildedir;

“Neva ile Ussak’in bilegsimidir, ama Neva’daki
Hicaz perdesinin iyice azaltilmasi ve Neva per-
desine de sik sik Bayati perdesinin eklenmesi
kurallar1 arasindadir ve Neva yapmaya baslayip
Ussak karar verir. Bu bilesim sonrakilerin bulu-
sudur” (Tura, 2006:58).

Makamin tanimi Hasim Bey Mecmuasi'nda ise
su sekildedir;

“Tlkin cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye
perdeleriyle yine neva’ya kadar inip daha son-
ra neva'dan gargah, segah, diigah acarak bir rast
gosterip tekrar gerdaniye, acem, hiiseyni, nev3,
cargah, segah oksayarak diigah’da karar verir”
(Yalgin, 2016:159).

Miielliflerin Bayati makami tanimlari incelendi-
ginde, Batanay’mn Bayati makamin isleyisinin
Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin tanimlarina ya-
kin oldugu sonucu ortaya ¢tkmaktadir. Tki miiel-
lifte de bahsi gecen Bayati perdesi, Kantemirog-
lu'nda Neva ve Hiiseyni perdeleri arasinda bir
yarim perde olarak belirtilmistir. Bu perdenin
giiniimiizde Bayati seyir icerisinde siklikla yapi-
lan Karcigar geckilerde Hiiseyni perdesinin yeri-
ni alan Hisar perdesi oldugu tespit edilmistir. Se-
yir igerisinde Bayati perdesinden sonra Hiiseyni
perdesinin atlanarak Evg¢ perdesine ¢ikilmasi ile
de Bayati seyirdeki Araban bolgesi olusmakta-
dur.

Batanay’in seyri, ezgi hareketleri bakimindan
incelendiginde ise ii¢ miiellifin de seyrin agikla-
masint Neva perdesi tizerinde yogunlasmis bir
anlatimla yapmast sebebiyle Batanay’in icrasinin
da anlatimlara uydugu sonucuna ulasilabilmek-
tedir. Giiniimiizde Bayati makami seyri igeri-
sinde Araban sesleri ve Karcigar geckisi siklikla
kullanilsa bile bu yapilar tercih edilmeden de
makam icra edilebilmektedir. Bu dogrultuda da
Hasim Bey’in vermis oldugu tanimla uyum sag-
landig1 goriilmektedir. Sonug olarak Batanay’in
taksim icrasinda gostermis oldugu Bayati seyri
i¢in makdmin 15. yilizyildan sonra perde ve seyir
temelli anlatimin gelismesi ile birlikte yapilan ilk
tanimlara uydugu goriilmiistiir.
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Oz

Bat1 kiiltiiriinde modernizm ile gelen modern sanat estetigi, sanatin, klasik Olciilerden ve geleneksel kavramlardan
uzaklagmasi gerektigi diisiincesine temellenmistir. Modern sanat, genel itibariyla sanatin, temsilin yani1 sira halktan,
hayattan ve hayata dair islevsel pratiklerden arinmasina vurgu yapmustir. Bati'nin modernizm kapsaminda besledigi
saflik ve evrensellik diisiincesi, zaman i¢inde emperyalist bir tutkuya déniismiis; bunun sanattaki yansimasi da bir tiir
kiiltiir emperyalizmi olmustur. Haliyle, Batili estetik {izerinden tanimlanan sanatin, halktan, hayattan ve zanaattan ay-
rilmasi; Bati-dis1 estetikten, Batili olmayan kiiltiirlerden, bu kiiltiirlere has geleneksel ve dekoratif 6gelerden ayrilma-
sin1 da ¢agristirmistir. Modernizmin, saflik ve evrensellik idealleri ugruna savundugu ayrimlar, 6zellikle postmodern
dénemde siipheyle karsilanmistir. Bu donemde modernizmin tabularina ve kiiltiirel yayilimciligina tepki gosteren pek
¢ok yaklasim ortaya ¢ikmistir. Postmodern diisiincenin karakteristik yapisini tastyan Desen ve Dekorasyon hareketi,
Batili hiyerarsiye bagkaldirinin tipik bir 6rnegi olmustur. Bu arastirmada, Batili hiyerarsinin dayattig1 ayrimlara kars:
kiilttirel bir direnis olarak algilanan Desen ve Dekorasyon hareketine 11k tutmak amaglanmistir. Arastirma ydntemi
olarak; veri toplama teknigi kapsaminda dokiiman analizi, veri analiz teknigi kapsaminda betimsel analiz kullanil-
mistir. Konu, Desen ve Dekorasyon hareketini temsil eden sanatcilarin eserleri ile desteklenmistir. Arastirmada elde
edilen veriler 15181nda, modernizmle birlikte gelen kiiltiirel, 1irksal, toplumsal ve sinifsal ayrimlara odaklanan Desen
ve Dekorasyon hareketinin, Batili hiyerarsinin sorgulanmasina yonelik bir yaklasim oldugu belirlenmistir. Hareketin
sanatcilariin, Bat1'nin ve Bati estetiginin etnosentrik tutumlarina kiiltiirel gesitlilik {izerinden direnis gosterdigi ortaya
konulmustur. Ayni zamanda sanatgilarin, Batil estetik hiyerarsiler ile okunabilen kimlik sorununa ve éteki kavramina
duyarlilikla degindiklerine dikkat ¢ekilmistir. Sanatta kiiltiirel gesitliligin ve toplumsal farkliliklarin 6nemine, sanat ile
hayatin ayrilmazligina vurgu yapan hareketin, genellikle Batili olmayan kiiltiirleri ve bu kiiltiirlerin estetigini referans
aldig1 tespit edilmistir. Batili olmayan kiiltiirlere ve bu kiiltiirlerin sanatlarina has desenlerin ve dekoratif 6gelerin,
sanatgilara, Batili estetik anlayisin tiim retlerini irdeleyebilmeleri i¢cin uygun bir medya sagladigi belirlenmistir. Batili
estetik hiyerarsilere direnisin postmodern ilk 6rneklerinden olarak kutsanan Desen ve Dekorasyon hareketinin miica-
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Abstract

The aesthetics of modern art that came with modernism in Western culture is based on the idea that art should move
away from classical measures and traditional concepts. In general, modern art has emphasized that art should be
purified from folk, life and functional practices related to life, as well as representation. The idea of purity and
universality, which the West nurtured within the scope of modernism, has turned into an imperialist passion over
time, and its reflection in art has been a kind of cultural imperialism. Naturally, the separation of art, which is defi-
ned through Western aesthetics, from folk, life and craft has also evoked its separation from non-Western aesthetics,
non-Western cultures, and traditional and decorative elements specific to these cultures. The distinctions defended
by modernism for the sake of the ideals of purity and universality were met with skepticism, especially in the post-
modern era. During this period, many approaches emerged that reacted to the taboos and cultural diffusionism of
modernism. The Pattern and Decoration movement, which has the characteristic structure of postmodern thought,
has been a typical example of revolt against the Western hierarchy. In this research, it is aimed to shed light on the
Pattern and Decoration movement, which is perceived as a cultural resistance against the distinctions imposed by
the Western hierarchy. As a research method, document analysis was used within the scope of data collection tech-
nique and descriptive analysis was used within the scope of data analysis technique. The subject was supported by
the artworks of artists representing the Pattern and Decoration movement. In the light of the data obtained in the
research, it has been determined that the Pattern and Decoration movement, which focuses on the cultural, racial,
social and class distinctions that came with modernism, is an approach to questioning the Western hierarchy. It has
been revealed that the artists of the movement resisted the ethnocentric attitudes of the West and Western aesthetics
through cultural diversity. At the same time, it was pointed out that the artists sensitively touched on the problem
of identity, and concept of the other, which can be read with Western aesthetic hierarchies. It has been determined
that the movement, which emphasizes the importance of cultural diversity and social differences in art, and the
inseparability of art and life, generally references non-Western cultures and the aesthetics of these cultures. It has
been determined that the patterns and decorative elements unique to non-Western cultures and the arts of these
cultures provided a suitable media for artists to examine all the rejections of the Western aesthetics. Attention was
drawn to the difficult nature of the struggle of the Pattern and Decoration movement, which is celebrated as one of
the first postmodern examples of resistance to Western aesthetic hierarchies.

Keywords: Pattern and decoration, Western hierarchy, non-Western aesthetics, culture, art.

1. GiRiS lart dogurmustur. Makinelesmenin el isciligini
ve insan emegini bertaraf etmesi veya sanatin

Ronesans doneminde sanatin zanaatla yakimligi- disiplinel olarak islevsel sanatlardan ayr tutul-

nin tiimiiyle yok olmadig1 ancak aralarinda belli mas1, genel olarak donemin sanat anlayisma ters
bir kopusun gerceklesmeye basladig1 gortilmiis- diismezken, bazi tepkisel akimlarin olusmasina

tiir. Modernlesme stiregleri ile birlikte bu kav- da sebep olmustur. Diger taraftan modernizm

ramlar arasindaki ayrim belirginlegmis, sanat felsefesinin, tiim alanlarda ve herkes i¢gin evren-

ylice degerler ile kargihik bulurken; zanaat yaga- sel bir diirtii yaratmaya yoénelik ¢abasinin, tarih-

ma doniik olmakla ve sanat karsisinda siradan- sel siirecte emperyalist bir duyguyla drtiismesi,

Iikla tanimlanmistir. Sanat ve zanaat arasindaki bazi kesimlerce dogal karsilanirken bazi duyarl:

ayrilik, sanatin halktan ve hayata dair kiilttirel sanatcilarin elestirilerine maruz kalmistir. Batili

unsurlardan uzaklagmasinin da habercisi olmus- anlayis iizerine kurulan yeni diizen, Bat esteti-

tur. Modern sanat diistincesi, sanatin temsilden gini gecerli kilmis; Bati-dis1 estetigi reddetmistir.

ve taklitten ziyade yoruma dayali, disavurumsal Bunun iizerine modernlesmenin Batili olmaya

ve deneysel yapisini 6n plana koymustur. Esa- veya Batl'y1 ¢agristirmaya dair anlamlari, 19. ve

sinda bu donem, epistemolojik, politik, endiistri- 20. yiizyil sanatlarmda bir kutuplasmaya yol ac-

yel ve teknolojik gelismeleri gozeten veya bu ge- mistir. Sanatta modernlesmenin Bati'ya ve Batil

lismelere direnen sanat¢1 duruslarini es zamanh
olarak igermistir. Aydinlanma hareketinin, Fran-
s1z Thtilalinin ve Sanayi Devriminin getirileri, sa-
natin modernlesme siireglerinde farkl yaklagim-
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degerlere 6zgii olmadigini diisiinen sanatgilar,
yonlerini yasamsal ve islevsel pratiklere, halk
sanatlarina, geleneksel imgelere, farkl kiiltiirle-
re cevirmislerdir. Sanatin yasama dontikliigiinii
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ve kiiltiirel cesitliligi imleyen sinirlar1 eritme dii-
stincesi, 20. ytizyilin ikinci yarisinda ivme kazan-
mustir. Tarihte bu diisiincenin yazili ve sanatsal
olarak govde bulmasi, sanat, zanaat ve hayat
ayrimini cagristiran; Batili ve Batili olmayan,
evrensel ve yerel, yiiksek ve asagi, modern ve
geleneksel, major ve mindr, plastik ve dekoratif
gibi zitliklarin irdelenmesini de gerekli kilmistir.
Sanatta Batil1 hiyerarsiye kiiltiirel bir bagkaldir1
olarak okunabilecek bu tiirden bir yaklasimin
postmodern dénemdeki en etkili drneklerinden
biri Desen ve Dekorasyon hareketi olmustur. Bu
arastirmada Desen ve Dekorasyon hareketine
odaklanilmisg, hareketi, Batil1 hiyerarsiye bir bas-
kaldir seklinde karakterize eden nedenlerin be-
lirsizligi problem kabul edilmistir. Bu baglamda,
modernizmle gelen Batili estetik hiyerarsilerin
nasil gelistigi; postmodenizmin ve onun elegtirel
ruhu ile iliskisinde Desen ve Dekorasyon hare-
ketinin bu hiyerarsilere nasil tepki gosterdigi
gibi sorulara yanit aranmigtir.

Arastirmada, Batili hiyerarsinin dayattigi sinir-
lara kars1 bu sinirlar1 bulaniklastirma ¢abasinda
viicut bulan Desen ve Dekorasyon hareketine
151k tutmak amaglanmistir. Aragtirmanin genel
amacina ulagmak i¢in énce modernizm ile bir-
likte gelen, Bat1'nin sanat {izerindeki tahakkiimii
ele alinmistir. Daha sonra Desen ve Dekorasyon
hareketinin karakteristik yapisi analiz edilmis,
hareketi temsil eden sanatgilarin yonelimleri ve
eserleri iizerinden konu aydmlatilmistir. Batili
hiyerarsiye kiiltiirel bir bagkaldir1 olarak algila-
nan Desen ve Dekorasyon hareketinin aydinla-
tilmasi, estetige, bicime ve icerige dair geleneksel
kodlarin yikimiyla, kiiltiirel gesitlilige ve ¢ogul-
culuga yonelimiyle karakterize olan yakin tarih
sanatinin profilini objektif olarak ¢izebilmek
adma O6nem arz etmektedir. Literatiirde Desen
ve Dekorasyon hareketini Batili hiyerarsiye kiil-
tlrel bir bagkaldir1 olarak analiz eden ve bunu
postmodern donemin karakteristik yapisiyla
iligkilendiren calismalara rastlanmamistir. Hare-
ketin literatiirde yeterince ele alinmamis olmasi
aragtirmayi ayrica 6zgiin ve onemli kilmaktadir.

Aragtirma nitel bir ¢alisma oldugundan veri top-
lama teknigi kapsaminda dokiiman analizi, veri
analiz teknigi kapsaminda betimsel analiz uygu-
lanmistir. Yontem kapsaminda, konuyu objektif
diizeyde yansitmaya olanak taniyan bir literatiir

taramas1 gergeklestirilmis; Tiirk¢e ve yabanc
dilde kaynaklar incelenmistir. Gerekli goriilen
kaynaklara atifta bulunulmus, bulgular konu
ekseninde yorumlanmis ve iliskilendirilmistir.
Konu, Desen ve Dekorasyon hareketini temsil
eden ve problemi orneklemeye uygun oldugu
diistintilen sanatgilarin eserleri tizerinden 6rnek-
lendirilmistir. Calismada bilimsel arastirma ve
yayin etigine uyulmustur.

2. MODERNIZMDEN POSTMODER-
NIZME UZANAN SURECTE SANAT-
TA BATILI HIYERARSI

Modern sanat ideallerinin temellerinin atildig:
18. yiizyilda, sanat kavraminin geleneksel anla-
mi tiimiiyle degismistir. Insanin estetik ve islev-
sel tiim yaratma eylemlerini kapsayan sanat, gii-
zel sanatlar ve zanaatlar/popiiler sanatlar olarak
ayrilmistir. Bu boliinmeden sonra giizel sanatlar,
sadece esin, deha, agkinlik ve incelmis zevkler ile
iliskilendirilmis, aragsal degil kendinde bir ama-
c1 olan yapitlar: kapsamistir. Zanaat ve popiiler
sanatlar ise beceri ve kurallar ile smirh kalarak
bir ihtiyaca yonelik olan ve eglendiren icralar
igermistir. Ondokuzuncu yiizyildan itibaren ise
giizel sanatlardaki giizel sifatinin belirleyiciligi
onemini kaybetmistir. Bu donem itibariyla sanat
denildiginde kastedilen, giizel sanatlar ve onun
ylice duygusu olmustur. Sanati, zanaattan ve
iligkili oldugu kavramlardan bir sifat ile ayirma-
nin da Otesine gegilmis; sadece sanat ve zanaat,
sanat ve toplum, sanat ve giindelik yasam, sanat
ve eglence gibi kavramlar giindeme gelmis, bun-
lar kendi iclerinde dogal olarak karsitlik barin-
dirmistir (Shiner, 2010: 22). Boylelikle sanat tari-
hinde sanat ve sanat olmayan ayrimi belirmistir.
Sanatin kapsamini, sanat¢inin profilini ve sanat
eserinin niteliklerini belirleyen modern sanat
teorisinin evrensellik iddialar1 yerlesmeye bas-
lamistir.

Sanat-zanaat ayrimi {izerinden sanat ve sanat ol-
mayan seklinde kesin bir kodlama yaratabilmek,
sanati salt bilimsel bir olgu gibi ele almay1 veya
icinde pek ¢ok dnyargiy1 barindirmay: gerektir-
mektedir. Tarihsel stirece bakildiginda sanatin,
kesin kurallar ve dogrular ile tanimlanabilir bir
alan olmadigy, aksine bir degisim seriivenini ifa-
de ettigi aciktir. Dolayisiyla sanat ve sanat olma-
yan seklinde bir belirlemenin, birtakim 6nyargi-
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larla iligkili oldugunu soylemek miimkiindiir.
Bati'nin evrensellik iddialarini karakterize eden
onyargilarin temelini olusturan tek sey, estetik
ve islevsel acilarina bakilarak sanatsal tiretimin
ayrigtirilmasi gerektigine dair bir inanis degil-
dir. Bununla birlikte s6z konusu estetiin kap-
sami da baglayici niteliktedir. Haliyle Bati’'min
hakim estetik kodlar1 dahilinde hareket etmeyen
sanatlar da bu hiyerarsik ayrima maruz kalmis-
tir. Sanat tarihgisi J. N. Erzen, diinya literatiiriin-
de estetigin Bat1 diisiincesine gore ifade edilen
bir kavram oldugunu belirterek, Batili olmayan
kiiltiirlerde dahi bu kavramin Batili etkilerle
sekillendigini savunan goriiglerin varligina dik-
kat ¢ekmistir. Diinya sanatlarindaki cesitlilik ve
farkliliklarin, Batili sanat anlayis: ve estetik ku-
ramlarinca reddedildigini vurgulamistir (2020:
12). Dolayistyla malum onyargilar, sanatsal tire-
timi, karakteristik yapisina ve niteliklerine gore
kategorize etmenin yani sira sanatta Batili ve Ba-
tili olmayan estetik arasinda bir ayrimi da iger-
mistir. Erzen’e gore Batili olmayan kiiltiirlerin
sanatinin, yasamsal, politik ve sosyal baglamlara
sahip olusu; din ve ogretiler tizerinden sekillen-
mesi, bu kiiltiirler arast ayrimciligin ana nedeni
olarak belirmektedir. Zira Bat1 goriisiine gore bu
nitelikler, bu kiiltiirlerin sanatin zanaat katego-
risine sokmaktadir (2020: 73-74).

Modern sanat donemi, bu hiyerarsilere taniklik
etmekle birlikte, 19. yiizyilin sonlarindan itiba-
ren -aslinda modernlesmenin diger pratikleri
olarak- Arts and Crafts hareketi, Art Nouveau
akimi ve Bauhaus okulu ile primitivizm aki-
mi1 Orneklerinde oldugu gibi karsit goriisleri de
igermistir. Bu olusumlarin baslica motivasyonu,
sanat ile zanaat, sanat ile hayat, donemin kabul
goren Bat1 estetigi ile Bati-dis1 estetik arasina
cekilen sinirlar1 kaldirmak olmustur. Fakat mo-
dernizmin arinma arzusu, bu girisimlere ragmen
sirmiistiir. Yirminci ylizyilda sanat1 ayristirma-
ya iliskin genel belirlemelerin {izerine daha spe-
sifik ve stratejik kosullar getiren bir yaklasim giin
ylizline ¢tkmugtir. Sanat elestirmeni T. Barrett'in
belirttigi gibi, Ikinci Diinya Savagindan sonra
modernizm big¢imci bir anlayisla yeniden giin-
deme gelmistir. Igerik ve anlatinin, sanati saf ha-
linden uzaklastirdigl; bunun karsisinda bigimin
en onemli unsur sayildigr bu anlayis, 1920lere
temellenmis olsa da savas sonrasinda Amerikali
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sanat elestirmeni Clement Greenberg ile ivme ka-
zanmuistir (2012: 52). Greenberg, Modernist Resim
isimli makalesinde, her sanatin kendine has bir
yapisinin olmasi gerektigine vurgu yapmis, bu-
nun miimkiin olabilmesi i¢in de o sanatin kendi
smirlarimi belirlemesi gerektigini savunmustur.
Sanatlarin, kendi 6ziine yabanci olabilecek bii-
tlin izlerden ve etkilerden temizlenmesi gerekti-
gini one stirerek sanatin safliginin boylelikle sag-
lanabilecegini belirtmistir. Bir sanat tiiriine has
medyumun niteliklerinin bu saflik i¢in baglayici
oldugunu vurgulamistir. Ornegin resim sanati-
na 0zgii diizliik ve iki boyutluluga dikkat ceke-
rek, burada bir uzamin temsiline degil; 6n yap1
ve bigim {izerinden resmin kendisine bakilmasi
gerektigini 6ne siirmiistiir (2020: 818-819). Sanat
elestirmeni A. C. Danto, modernizmin tarihini,
arindirmanin veya soyun temizlenmesinin tarihi
olarak addetmis; Greenberg’in sanatin safligina
ve arinmaya yaptig1 vurgunun siyasi yankilarina
dikkat ¢ekmistir. Modern sanat teorisinin, siya-
sette, saf 1rk diistincesini kirleten her seyi redde-
den totaliteryanizm ile karsilik buldugunu ifade
etmistir (2020: 97-98). Avrupa merkezli moder-
nist bakis agisindan, sanatin, tecimsel yapisin-
dan siyrilip salt estetik bir amagla tanimlanmasi-
na iliskin miicadelenin, tarih i¢inde evrensel bir
yayihmailiga dogru kaydigi malumdur. kinci
Diinya Savasi'ndan sonra stratejik olarak 6n pla-
na ¢ikan Amerika kanadinda ise, Greenberg’in
savunusundan da anlasilacag: tizere, modernist
diisiincenin, salt sanatla ilgili olmadig1 daha be-
lirgin bir bigimde kendini hissettirmistir.

Ortalama 19607ara kadar siiren modern sanatin
ardindan, modernizm idealleri yavas yavas ye-
rini asag1 yukar1 19707lerde derinlesen postmo-
dernlige birakmistir. Postmodern donemi ve bu
donemin sanatini karakterize eden tiim 6zellik-
ler, modernizm karsithgini ifade etmistir. Post-
modernizm, bu karsitlig1 daima Batil1 hiyerarsiyi
glidiileyen birtakim zitliklar ve geliskiler {izerine
sOylemleriyle dile getirmistir. Barrett'in ifade et-
tigi gibi, modernistler gecmisin {izerine siinger
cekip bireysel yeniliklere odaklanirken, postmo-
dernistler ge¢misten ve gelenekten 6zellikle fay-
dalanmislardir. Modernist yaklasim Bat1 siarinin
getirdigi saflik ve arilik diistincesini sergilerken,
postmodernist yaklasim eklektik bir tavir sergile-
mistir. Modernizm, ytice olani 6n plana koymus
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ve kiiltiirel bayagilik olarak gordiigii her seyi,
giindelik yasami, popiiler kiiltiirii ve orta smnif
degerlerini kiiciimsemistir. Postmodernizm, ek-
lektik ve ¢ogulcu yaklasimiyla bu kaynaklardan
beslenmistir. Modernizmin, toplumsal gelisim
i¢in tek kurtulus yolu oldugunu savundugu akil,
evrensellik iddialar1 {izerinden okunan Bati'ya
has akil olmustur. Cokkiiltiirliiliigii 6n planda
tutan postmodernistler buradaki indirgemecili-
ge dikkat cekerek; insanlar arasindaki, toplumlar
arasindaki, kiiltiirler arasindaki farkliliklar: gor-
mezden gelmenin anlamsizligma vurgu yapmis-
lardir (2012: 60-61, 79). Postmodern yeni dénem,
modernist anlayisa kars: tepkisel oldugu kadar
belirli istikametlerden azade ugsuz bucaksiz da-
ginikligryla tiim zamanlardan farkl bir karakter
sergilemistir. Modernizm perspektifinden bakil-
diginda ise sanat adina reddedilmesi gereken ne
varsa, bu donemde adeta viicut bulmustur.

Modernist ¢ercevedeki Batili sanatin, kendi kap-
sami1 diginda kalanlar ile arasina koydugu simni-
rin; esasinda Bati'min kendinden olmayan ile
arasina koydugu sinir1 ima ettigi malumdur. Bu-
rada Bati'da igerilen anlamlar 6nem arz etmek-
tedir. Bati, yasama doniik ve islevsel sanatlari,
farkl kiiltiirleri ve o kiiltiirlerin sanat ve estetik
anlayisini disarida tutmakla birlikte bakisini top-
luma ve kitlelere ¢evirmis; kendi iginde yiiksek
ve asag1 kiltiir ayrimint mesrulastirmistir. Yiik-
sek sanati ve ilintilerini dayatan Bati, sanatin iis-
tiin degerlerini riske edebilecegine inandig1 her
seyi saf dis1 birakmistir. Toplumdaki bu taba-
kalastirmanin bir u¢ boyutu da tarihi bir mesele
olan kadin-erkek ayrimciligi olmustur. Diisiin,
yazin ve yaratim alanlarinda tiim hiyerarsilere
kars1 durulan postmodern yeni dénemde, siire-
gelen kadin-erkek ayrimciligina kars:t miicadele
alevlenmistir. Kald1 ki ¢ogulcu ve ¢okkiiltiircii
bir yaklasim sergileyen postmodern tavir, hiye-
rarsi karsisinda farkliliklar: vurgulayan feminist
teoriyle dogal olarak ortiismiistiir. Tarihteki ka-
din-erkek karsitliginin sanat tizerindeki sorunsal
yapisindan hareketle feminist sdylemler, kendi
ozelinde s6z konusu hiyerarsiye kars: diger kar-
sithiklar1 da anistirmistir. Avrupamerkezcilige
kars1 cokkiiltiirciiliigiin, Bati'ya karst Dogu'nun,
sanata karsi zanaatin, saflik ve ariliga karsi me-
lezlik ve eklektisizmin, kabul goérmiis plastik
degerlere karsi dekoratif imgelerin irdelenmesi,

sanatta kadin direnisinin icinde ayrica anlam ka-
zanmugtir.

3. BATILI HIYERARSIYE KULTUREL
BiR BASKALDIRI OLARAK DESEN
VE DEKORASYON HAREKETI

Postmodern diisiincenin modern kiiltiire karsi
direnislerinin temelini, modernizmin, saflik, yti-
celik ve evrensellik idealleri ugruna onceledigi
ayrimlar ve smirlamalara karsi duyulan kusku
olusturmustur. Postmodern diisiince, bu ayrim-
lar sonucunda disarida tutulan veya yok sayilan
degerleri sahiplenerek Bati'min modernlik anla-
yisina karsi elestirel bir yaklasim gelistirmistir.
Bu elestirel yaklasimin sanat alanindaki goriin-
tiisli, sanat ve zanaatin, sanat ve toplumun, sanat
ve glindelik yasamin, bi¢cim ve igerik ile anlati-
nin, Batili plastik degerler ve dekoratif imgelerin;
Avrupamerkezcilik ve c¢okkiiltiirciiliigiin, Bati
ve Dogu'nun, beyaz ve beyaz olmayan irklarin,
erkek ve kadinin karsithgma mubhalif bir tavir
olarak ortaya ¢ikmistir. Postmodern dénem bu
elestirel ifadeye uygun bir zemin hazirlamistir.

Postmodernizmin yerlesmeye basladig1 1970er-
de gerek malzemede ve boyutlarda gerek igerikte
zengin bir cesitlilik hakim olmustur. Desen, de-
korasyon ve siisleme bu yapida dikkat ¢ceken pra-
tikler arasinda yer almistir. Sanatgilarin bu pra-
tiklere yonelimleri, modernizm tarihinde desen
ve dekorasyon sozcliklerinin, yanilsamaciligin
da otesinde asagilayici cagrisimlarla kodlanmis
olmasina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Zira ana
akim sanatin disinda tutulan dekoratif yiizeylere
ve bu ylizeylerde tekrar eden motiflerle diizenle-
nen desenlere yonelik estetik tabular modernizm
boyunca hiikiim stirmiistiir (Arnason ve Prather,
2001: 670). Desen ve Dekorasyon hareketi, bu es-
tetik tabular1 yitkmaya hevesli bir grup sanatg ta-
rafindan 1970’lerin ortalarina dogru Amerika’da
olusturulmustur. Bu sanat¢ilardan bazilar1 Kelt,
Bizans ve Islam uygarliklari gibi uzak kiiltiirlerin
sanatlarindan ilham alirken, bazilar1 Amerikan
yerlilerinin geleneksel motiflerine ilgi duymus-
tur (Batur, 1996: 122). Robert Zakanitch, Miriam
Schapiro, Valerie Jaudon, Joyce Kozloff, Robert
Kushner, Kim MacConnel, Brad Davis, Tina Gi-
rouard, Rodney Ripps, Ned Smyth, Cynthia Car-
Ison, Jane Kaufman, Tony Robbin, Arlene Slavin,
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John Torreano ve Joe Zucker gibi sanatgilardan
olusan grup, ana akim sanattan uzaklasarak de-
sene ve dekoratife dair ¢oziimlemeler yapmiglar-
dir (Batur, 1996: 122; Swartz, 2007: 12, 16).

Desen ve dekorasyon sozciiklerinin linguistik
acilimlarindan hareketle, bu terimlerin tarih
boyunca Batili zihniyette bazi asag kiiltiir 6ge-
leriyle karsilik bulan yan anlamlar tasidiklar:
goriilmiistiir. Bu nedenle hareketin sanatgilar:
desenin ve dekorasyonun kelime anlamlarindan
ziyade s6z konusu yan anlamlari irdelemislerdir.
Hareketin temsilcilerinden V. Jaudon ve J. Koz-
loff, Batili hiyerarsiler geregi dekoratif olanin
kiicimsenmesine dair derin bir sorgulamanin
igine girmislerdir. Giizel sanatlarin dekoratif sa-
natlar tizerindeki; Batili kiiltiirlerin sanatlarinin
Batili olmayan kiiltiirlerin sanatlar1 tizerindeki;
erkegin kadin tizerindeki hakimiyetini ele almis-
lardir. Tarih boyunca giizel sanatlar, Batili este-
tik ve erillik kavramlarinin paralelligine kargit
dekoratif sanatlar, Bati-dig1 estetik ve kadinlik
kavramlarmin ayri bir paralellik sergiledigine
dikkat ¢cekmislerdir. Bunu, bazi terimlere iliskin
anlamlandirmalarin, Batili inanglarin tahakkii-
mil altinda sorgulanmadan nesilden nesile akta-
rilmis olmasina baglamislardir (1978: 38).

Jaudon ve Kozloff, sanata iliskin tarihi kutuplas-
malarin siiregelmesinde dilin yapismin dnemini
sOyle ifade etmislerdir:

Sanat tarihi disiplini i¢inde, “yiiksek sa-
nat” olarak adlandirilan seyi karakteri-
ze etmek icin stirekli olarak su kelimeler
kullanilmistir: insan, insanoglu, bireysel
insan, bireysellik, insanlar, insanlik, insan
figlirti, hiimanizm, medeniyet, kiiltiir, Yu-
nanlilar, Romalilar, ingilizler, Hiristiyan-
ik, maneviyat, askinlik, din, doga, dogru
bicim, bilim, mantik, saflik, evrim, dev-
rim, ilerleme, hakikat, 6zgiirliik, yaratici-
lik, eylem, savas, erkeklik, siddet, vahset,
dinamizm, gii¢ ve biiytikliik.

Ayni metinlerdeki diger kelimeler tekrar
tekrar sozde “asag1 sanat” ile baglantih
olarak kullamilmistir: Afrikalilar, Dogulu-
lar, Persler, Slovaklar, koyliiler, alt sinuf-
lar, kadinlar, ¢ocuklar, vahsiler, paganlar,
duygusallik, zevk, ¢okiis, kaos, anarsi, ik-
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tidarsizlik, egzotik, erotizm, ustalik, dov-
meler, kozmetik, siisleme, dekorasyon,
halilar, dokuma, desenler, ev hayati, du-
var kagidi, kumaslar ve mobilyalar (1978:
38).

Sanatta modernlesme siireglerinde, giizel sanat-
larin kapsami disinda birakilan ve Batili pers-
pektiften bakildiginda sanattan ziyade zanaat
olarak tanimlanan tiim yaratimlar ve yaratici
disiplinler, daima bazi 6zel terimler {izerinden
ifade bulmustur. Motif, desenleme teknikleri,
dekoratif, siisleme, isleme gibi kelimeler, sanatin
ve sanati ¢agristiran dgelerin karsisinda yer alan
terimler gibi algilanmaya miisait olmustur. Bu
tiirden terimler, zanaat ile iligkili olmakla birlik-
te, modern kanilarca sanatin kapsami disinda ol-
dugu varsayilan halk, kitleler, popiiler sanatlar;
Bat1 cografyas: disindaki halklarin kiiltiirleri ve
sanatlari; veya Bati cografyasinda bulunmakla
birlikte Batili yiice degerlere nail olamayan yerli
halklar ve onlarin kiiltiirleri; hatta evrensel bir
ayrimcilik probleminin muhatab1 olan kadinlar
ile iligkili sayilmistir. Oyle ki biitiin bu dtekiler
son tahlilde zanaat1 ¢agristirmis ve zanaati ifade
eden seyler de kavramsal olarak birbirini ¢ag-
ristirmigtir. Bati’'nin modernizm c¢ergevesindeki
sanat anlayis1, hudutlari ¢izilmis kat1 bir anlayis
olarak belirmistir. Desen ve Dekorasyon hareke-
ti, bu kat1 hiyerarsik anlayisa direnis gosteren bir
akim olarak dikkat cekmistir.

Modernizmin son dénemlerine denk gelmis ol-
masi, hareketin, siniflandirilmasimi zorlastirsa
da 1970lerin ¢ogulcu ortaminda yesermesi ile
pratikleri ve sdylemlerinin karakteristik yapisi
onu postmodernizme biitlinlesik kilmaktadir.
Sanatgilarinin, sanata karsi zanaatin, Bati'ya kar-
st Dogu'nun, Bati'min merkeziyetciligine karg
kiiltiirel gesitliligin, genislemeye kars1 kapsamin,
evrensellesmeye karsi yerellik duygusunun yer-
lesik tanimlarima meydan okumalari; geleneksel
veya popiiler kiiltiirden genis bir materyal ce-
sitliligi ile calismalari; tarih boyunca diglanan
icerik ve imgeleri ele almalary; ¢agdas sanatin
pastis, temelliik etme gibi melez tekniklerini kul-
lanmalar1 bunun gostergeleridir (Swartz, 2007:
12, 23). Hareketin sanatgilari, temel motivasyon-
lar1 olan hayat, halk, kiiltiir ve kimlik gibi kav-
ramlarin sorunsal yapisini1 desen ve dekorasyo-
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na dair imgeler iizerinden postmodern bir dil ile
elestirmislerdir.

Farkli kiiltiirlerin sanatlarini ele alan sanatgilar-
dan bazilart uzun yillar Amerika disinda yasa-
mig, bazilari ise yurtdiginda onemli geziler yap-
mistir. Tony Robbin Asya ve Orta Dogu’da, Ned
Smyth Italya’da, Kim MacConnel Meksika'da
yasamis; Joyce Kozloff Meksika ve Fas’a, Robert
Kushner Tiirkiye, fran ve Afganistan’a, Jane Ka-
ufman Fas’a seyahatler yapmuistir. Sanatgilarin
bazilarmin Islam ve Asya sanatlarindan etkilen-
meleri, donemin avangard sanatinin sinirlar: di-
sina ¢ikabilmelerinde; modernist kisitlamalarin
Otesine, bir tiir gesitlilige ve cogulculuga yonel-
melerinde etkili olmustur. Cogunlukla kiiltiir
emperyalizmi sorunsalina yonelen hareketin
icinde beyaz, Bat1 egitimi almis ve Miisliiman ol-
mayan sanatgilarin varligr ayrica dikkat ¢ekmis-
tir (Swartz, 2007: 28-29).

Sanat tarihi, sanatcilarin, yasadiklari cografya-
da hiikiim siiren anlayislara, yerlesik diizene,
kiiltiirel kodlamalara bagkaldirilarina siklikla
taniklik etmistir. Emperyalist etkiye direnis gos-
termek, kars1 kiiltiirlerde yer almay: veya tara-
fin kendisi olarak miicadele etmeyi sart kosma-
maktadir. Farkliliklarin 6nemini savunmak igin
ozel bir kiiltiirden veya kimlikten bagimsiz salt
sanat¢i duyarlili§i her zaman gecerli olmustur.
Desen ve Dekorasyon sanatgilarinin miicadele-
si bu tlirden bir duyarlilikla anlam kazanmustir.
Batili modernist anlayisla birlikte 6n plana ci-
kan kiiltiirel ve estetik hiyerarsiler, postmodern
sanatginin duyarliliginin 6zel hedefi olmustur.
Bati diinyasinda, modernist diisiincenin estetik
kaliplarinin Gtesinde baska bir estetik anlayisin
mesrulagsmast zorlu bir miicadeleyi gerektir-
mistir. Desen ve Dekorasyon hareketi, bu ka-
liplarin diginda tutulan unsurlar kasith olarak
deneyimleyen sanatcilarla 6n plana g¢ikmustir.
Bu sanatgilar, farkl kiiltiirlerin geleneksel ve et-
nik ezgilerinden, motiflerinden, desenlerinden,
islemelerinden ve diger dekoratif 6gelerinden
etkilenerek eserler {iretmiglerdir. Boylelikle Bat
hiyerarsisinin karsisinda tiim sinirlari eriten ve o
sinirsizligin i¢inde dtekini mesrulastiran bir anla-
yisa kapr aralamiglardir.

Hareketin, Islam cografyasma asina gezgin sa-
natcilarindan Robert Kushner'in! Iran astarin-

dan yaptigr 1974 tarihli Mavi Volan (gorsel 1)
isimli eseri, Dogu kiiltiirtiniin etkilerini gorsel-
lestirmekle birlikte tarih boyunca 6tekilestirilen
degerlere yapilan bir gonderme olarak okunabil-
mektedir. Sanat¢inin, Dogu kiiltiiriiniin yani sira
farkli etnik gruplara ait referanslarla resimleme-
ler yaptig1 eserleri de bulunmaktadir. Kimi eser-
leri ise dekoratif gortintiileri Batili plastik deger-
lerle kaynastirdig figiiratif kompozisyonlardan
olusmaktadir.

Gorsel 1. Robert Kushner, 1974, iran Astarindan
Mawi Volan | Blue Flounce from Persian Line. Cesitli
kumasglar ve sacaklar ile pamuklu bez tizerine akrilik,

220x190 cm, Holly Solomon Gallery, New York.

Kaynak: Arnason ve Prather, 2001, s. 680.

Sanat tarihinde oldugu gibi Desen ve Dekoras-
yon hareketinin i¢inde de dfeki kavrami, etnik
kokenlerin, farkli kiiltiirlerin ve cografyalarin
disinda bir baska etkili ifadesini feminist teori
tizerinden bulmustur. Zira hareketin 6nde gelen
bazi sanat¢ilarinin feminist sanat akimi i¢inde de
aktif olduklar1 gortilmistiir. Hareketin, etnik ve
kiiltiirel gesitliliginin yani sira feminist teoriden
beslenen sanatgilari, teki kavramini daha genis
bir perspektiften deneyimleme firsati bulmus-
lardir. Ciinkii tek bir agidan degil; dil, din, irk,
mezhep, cinsiyet gibi pek ¢ok agidan otekilesti-
rilenleri ifade eden ortak bir dil gelistirmislerdir.
Bu dil, tiim dtekilikleri ima eden yan anlamlariy-
la hareketin de odag1 olan dekoratif terimi tize-
rinden kavramsallasmis ve dekoratif imgelerle
pratige doniismiistiir. Hareketin, Joyce Kozloff
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ve Valerie Jaudon gibi kiiltiirleraras: ve feminist
bir tutuma sahip olan sanatgilari, bu tutumlarini,
bilhassa Dogu kiiltiirlerinin dekoratif sanatsal
pratiklerini ¢oziimleyerek sergilemislerdir. Joy-
ce Kozloff'un 1975-76 tarihli Gizli Odalar (gorsel
2) isimli eserinde goriilen, ¢ini desenlerini cagris-
tiran dekoratif desenler; Valerie Jaudon’un 1984
tarihli Tallahatchee (gorsel 3) isimli eserinde gorii-
len, Islam ve Kelt kiiltiirlerinin gizgilerini andi-
ran dekoratif bicimler, onlarin kiiltiirleraras: ve
feminist yaklasimlarini 6rneklemektedir.

Gorsel 2. Joyce Kozloff, 1975-76, Gizli Odalar / Hidden
Chambers. Tuval lizerine akrilik, 198x305 cm, Frangoi-
se ve Harvey Rambach Koleksiyonu.
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Kaynak: Swartz, 2007, s. 80.

Gorsel 3. Valerie Jaudon, 1984, Tallahatchee. Tuval
tizerine yagliboya ve varak, 200x240 cm, Sidney Janis
Gallery, New York.

Kaynak: Arnason ve Prather, 2001, s. 680.

Desen ve Dekorasyon hareketi, feminist soyle-
mini, dekoratif teriminin cinsiyet¢i kullanimina
kars1t kumaslar ve yiizey islemelerinin kullani-
min1 mesrulastirarak pekistirmistir. Bu tiir ma-
teryaller sadece kadin sanatcilarin degil erkek
sanatgilarin da ilgi alanina girmistir (Chadwick,
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1992: 332-333). Bu baglamda Jane Kaufman, Mi-
riam Schapiro gibi bazi kadin sanatg¢ilarin yarn
sira Robert Kushner (bkz. gorsel 1), Kim Mac-
Connel gibi erkek sanatgilarin eserlerinde de
bu materyallerin kullanildig1 dekoratif detaylar
dikkat ¢ekmistir. Bu eserler, dekoratif olmakla
birlikte hareketin genel temasima yonelik olarak
farkl kiiltiirlerden izler tagimistir. Jane Kauf-
man’in 1983-85 tarihli Nakisli, Boncuklu Karisik
Desen Yorgan (gorsel 4) isimli eseri, Anadolu’da
bir siisleme bi¢imi olan kirkyama teknigini ¢ag-
ristirmanin; Miriam Schapiro'nun 1976 tarihli
Kimono Anatomisi (gorsel 5) isimli famaj? eseri ise
Japon kiiltiirtine génderme yapmanin yan sira
kadins: olmakla nitelendirilen dekoratif imgeler
igermislerdir.

Gorsel 4. Jane Kaufman, 1983-85, Nakigl:, Boncuklu
Karigik Desen Yorgan [ Embroidered, Beaded Crazy Quilt.
Nakis, boncuk isleme ve kirkyama teknigi.

Kaynak: Katz, 2019, s. 56.

Gorsel 5. Miriam Schapiro, 1976, Kimono Anatomisi

[ Anatomy of a Kimono (detay resmi). Famaj teknigi,

200x1730 cm (eserin tamami), Bruno Bischofberger
Koleksiyonu, Ziirih.

Kaynak: Chadwick, 1992, s. 337.
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Bati-dis1 kiiltiirlere ve bu kiiltiirlerin sanatlari-
na dikkat ceken, eril yapilanmay1 sorgulayan;
haliyle desen ve dekorasyon tekniklerini kasten
irdeleyen hareketin sanatcilariin, kendilerine
0zgii farkli motivasyonlar: da olmustur. Hareke-
tin temel kaygilarimi tasimakla birlikte bir baska
tarihsel meseleye de odaklanan ve arastirmalari-
n1 kitaplastiran sanat¢i T. Robbin, insanin evreni
algilamasina; uzamsal boyutlarin 6tesinde dort
boyutlu koordinat sistemine yonelik arastirma-
lar yapmuis, projektif model teorilerini irdelemis-
tir. Bu kapsamda modern diisiincede ve resim
sanatinda dordiincii boyutun ifadesini ele almis-
tir (2006). Robbin, desenlerin, dérdiincii boyutun
ifadesi icin alternatif anlatim olanaklar1 sundu-
guna dikkat ¢ekmistir (2006: 61-71). Sanatginin
1976 tarihli Isimsiz calismasi (gorsel 6), zaman
ve mekan algisin1 imleyen kiibik formlardan ve
cesitli degisken motiflerin olusturdugu desenler-
den anlasildig: tizere, dordiincii boyut algisinin,
Bati-disi estetik anlayigini yansitan desen teknik-
leri kullanilarak yapilmis cagdas bir yorumunu
icermistir. Robbin’in baska eserlerinde de bu
ozel ilgisini gormek miimkiindiir.

Gérsel 6. Tony Robbin, 1976, Isimsiz / Untitled. Tuval
tizerine akrilik, 138x356 cm, The Orlando Museum of

Art, Florida.

Kaynak: Swartz, 2007, s. 94-95.

Sanat elestirmeni J. Perreault, desenin, yerel ol-
makla birlikte kiiresellige atifta bulunan bir ta-
rafinin olduguna, bazi Islami desenlemelerde
oldugu gibi ¢cogu zaman yiice olarak nitelendi-
rildigine ve Ronesans geleneklerini siirdtirmekle
veya bir tasvir bigimi olmakla ilgili olmadigina
dikkat ¢ekmistir. Bu agidan bakildiginda desen
tekniginin, modernist bigimci resim ile taban ta-
bana zit oldugunu iddia etmek gii¢ goriinmek-
tedir. Ancak bicimci modernizmin savunuculari,
dekoratif olarak adlandirilabilecek c¢alismalar-
dan oOzellikle kaginmislardir. Sanatin en yiiksek
degerini bigimci bir maneviyatta aramis olan
kimi sanatcilar, Islami desenler gibi dekoratif

kabul edilen calismalardaki maneviyati bunun
disinda tutmuslardir (2007: 51). Bat1 estetiginin
desene ve dekoratife dair kaliplasmis diistince-
si, tlim ¢eligkilere ragmen varligin siirdiirmiis;
desen ve dekoratif yerellik ekseninde ¢ercevelen-
mistir. Diger taraftan Tony Robbin’in eserlerinde
oldugu gibi (bkz. gorsel 6), desenleme teknikleri,
alenen yerel duygularin Gtesine uzanabilmis ve
farkli sanat sorunsallarmni inceleyebilmek igin
verimli alanlar saglamigtir. Sanata dair daha ge-
nel konularin desenler {izerinden ele alinabilme-
si, hakim estetigin tek tarafliigini sorgulamanin
disinda, desenlerin, sanatin sozde iistiin deger-
lerini azaltan bir yapisi olduguna dair 6n yargiy1
sorgulamay1 da makul kilmaktadar.

Kilimlerden yorganlara, nakislardan oyalara,
mozaiklerden duvar kagitlarina uzanan sozde
zanaat islerinden ilham alarak Bati-dis estetige
dair onyargilara karst miicadele eden hareket,
ayni tiirden onyargilarin hedefi olmustur. Sa-
natcilarin calismalari, deha sahibi sanatgilarin
yapitlarini degil, yiiksek sanatin entelektiiel il-
gilerine ve tiistiin degerlerine ikincil niteliklerle
tanimlanan zanaatkarlar tarafindan yapilan isle-
ri cagristirmakla elestirilmistir. Oyle ki yiizyilin
ilk yarisinda diisiinceyi sanata doniistiirebilen
avangard geleneklere ragmen, zanaat, halk sa-
nat1 ve kadin etkinlikleriyle iligskilendirilen bu
sanatsal yaklasim, bicimci modernist elestirinin
odag1 olmustur (Arnason ve Prather, 2001: 670).
Sanatin tarihsel degisimlerine ve bu degisimler-
den hareketle Batili anlayista dahi esnek olabilen
goriintimlerine karsin desen ve dekorasyon cag-
risimlar1 bu goriintimlerin uzagma dismistiir.
Sanat elestirmeni J. Perrone, bu durumu, resim
sanatinda modernist bi¢imciligin zirve yaptifi
donem tlizerinden 6rneklemistir. Desen ve Deko-
rasyon hareketinin ortaya ¢iktig1 yillarda, soyut
disavurumculuk akimindan gelen gelenekle, re-
sim sanatinin hem fiziksel hem de duygusal bir
diizliik tlizerinden ifade bulduguna dikkat ge-
kerek, dekoratif olanin duygusal agidan diiz ve
kisir olmakla suglanmasimi elestirmistir (1976).
Danto, hareketin postmodern yapisma dikkat
cekerek, onun sanat ve dekorasyon arasindaki
farki yok etme ¢abasini, 1960’11 yillar1 karakterize
eden sanat ve hayat, sanat ve oyun, giizel sanat-
lar ve halk sanati, el yapimi ve makine {iretimi
arasindaki farklar1 yok etme girisimlerine ben-
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zetmistir. Bu nedenle desen ve dekorasyonun,
1960’1 yillardan itibaren yerlesen, sanatin kap-
saminin genisligine dair ortak goriisiin disinda
tutulmasina anlam verememistir (2007: 7-8, 10).
Desen ve Dekorasyon hareketinin miicadelesi,
degisen tarihe ve postmodern yeni diizene rag-
men zorlu olmustur. Sanat ve sanat olmayan
ayriminin zeminini olusturan modernist ilkeler,
postmodern donemde de etkisini hissettirmeye
devam etmistir.

Desenin ve dekoratifin; temsil, disavurum veya
bicim odakli Batili sanat ve estetik kuramlarinca
bir baglama oturtulamamasmin nedenleri, sa-
natsal bir meselenin 6tesine uzanmaktadir. Bu
terimlere dair modernist anlamlandirmalar, on-
larin, salt sanatsal kaygilar yiiziinden reddedil-
medigini agik¢a ortaya koymaktadir. Desene ve
dekorasyona karsi yiiksek sanatin degerler savu-
nusunda igerilen birtakim ¢eligkiler, bu reddedi-
liste bir kiiltiir hiyerarsisinin varligimi hissettir-
mektedir. Hatta Batili hiyerarsiye tepki olarak
sanatin kapsamini genisleten modern sonrasi
tsluplar ve egilimler ortaminda, bu tekniklerin
yine disarida tutulmus olmasi, onlarin, Batinin
kiiltiirel emperyalizminin 6zel hedeflerinden ol-
dugunu gostermektedir. Bununla birlikte dese-
nin ve dekoratif olanin disarida tutulmasi, sade-
ce irksal ve kiiltiirel bir mesele olmakla kalmay1p
ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet sorunsali ile de
ilgili olmustur. Sanatin hakim estetik kodlarina
karst bazi avangard direnis bigimleri, zamanla
oziimsenebilir veya sanatin siirlari icinde daha
kolay eritilebilirken; Desen ve Dekorasyon gibi
sanat ve zanaat, sanat ve hayat ayrimi {izerinden
kiiltiirel farkliliklari, toplumsal esitsizlikleri hat-
ta kimlik politikalarini ima eden direnis bigimle-
rinin miicadelesi daha cetrefilli olmustur.

Modernizmden itibaren siiregelen hakim estetik
algiya bir bagkaldir1 bigimi olarak gelisen Desen
ve Dekorasyon hareketi, postmodern diinyada
farkli stratejilerle siiren kapitalist diizenin ve
eski hiyerarsilerin golgesinde yavas yavas yok
olmustur. Tarihin akisinin yani sira sanat ala-
ninin i¢ine bariz bi¢imde niifuz eden politik ve
ekonomik stiregler bu yok olusu tetiklemistir.
Perreault'nun da ifade ettigi gibi, cagdas sanat
diinyasinda yiiksek sanat sdylemlerinin siirme-
si, sanat piyasasinin sivrilmesi, koleksiyoncula-
rin ilgilerinin degismesi, cogulculugun postmi-
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nimalist bir kavramsalciliga indirgenmesi veya
yeni disavurumcu tavirlarin sanat sahnesine ¢ik-
masi ile Desen ve Dekorasyon hareketi gozden
kaybolmustur (2007: 53). Sanatin hayatla iliski-
sinin ve kiiresel estetigin anlasilmasi agisindan
kritik ve 6nemli olan hareket, ne yazik ki inter-
net lizerinde kisith birkag veri harig literatiirde
yeterince ele alinmamis; sanat egitimi program-
larinin okuma listelerine dahi girmemistir (Dan-
to, 2007: 10-11). Aktif roliinii yitirmeye basladig:
1980’1erin ortalarindan sonra, literattirdeki kisit-
Iiliginin yanu sira, koleksiyon sergilerinde nadi-
ren yer bulmus, yakin tarihe kadar miize sergi-
lerine dahil edilmemistir (Katz, 2019: 23). New
York’ta Hudson River Miizesi'nde 27 Ekim 2007
- 20 Ocak 2008 tarihleri arasinda gerceklestirilen,
kiiratorliigiinii Anne Swartz'in yaptigr Pattern
and Decoration: An Ideal Vision in American Art,
1975-1985; Viyana'da Ludwig Vakfi Modern Sa-
nat Miizesi'nde 23 Subat - 8 Eyliil 2019 tarihleri
arasinda gerceklestirilen, kiiratorliigiinii Manu-
ela Ammer’in yaptig1 Pattern and Decoration: Or-
nament as Promise; Los Angeles Cagdas Sanatlar
Miizesi'nde 27 Ekim 2019 - 11 May1s 2020 tarihle-
ri arasinda gergeklestirilen, kiiratorligiinii Anna
Katz'in yaptig1r With Pleasure: Pattern and Decora-
tion in American Art 1972-1985 isimli sergiler ise
Desen ve Dekorasyon hareketine 21. yiizyildan
birer saygi durusu niteligi tasimaktadirlar. Bu
sergiler, desen ile dekoratife ve bunlarin cag-
ristirdig tiim kavramlara dair -postmodern do-
nemde dahi bir sekilde siirdiiriilen- dnyargilara
karsilik hareketin ruhunu canli tutma girisimleri
olarak okunabilmektedir.

4. SONUC

Modernizmin evrensellik ideallerinin karsisinda
tarihin akigi, kiiltiirel farkliliklar, haz ve este-
tik begeni farkliliklar: gibi kosullar goz oniinde
bulunduruldugunda sanatin neligi ve sanatgi-
nin kimligi, giiniimiiz postmodern g¢ogulculuk
diinyasinda siklikla tartisilan konular olmustur.
Sanatta belirli hiyerarsiler tizerinden hiikiim stir-
me gelenegi, bu donemde yerini, bu hiyerarsileri
temelden sarsmaya yonelik bir sorgulamaya bi-
rakmistir. Postmodern donemin sanati, Batili hi-
yerarsinin getirdigi kiiltiirel, irksal, toplumsal ve
sinifsal ayrimlara; bunlarla ilintili olarak yaratict
siirecler ve sanatsal pratikler tizerinden yapilan
smiflandirmaya bas kaldirmistir. Desen ve De-
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korasyon hareketi, varlik miicadelesini bu bas-
kaldirinin tipik bir drnegi olarak sergilemistir.
Sanatin stiin degerlerine kars: siradan olmak-
la itham edilen desen tekniklerine ve dekoratif
imgelere odaklanirken, modernist anlayisa gore
bu terimlerin ima ettigi etnosentrik tutumlara ve
dteki sorununa génderme yapmuistir.

Yasama dair olani ve kiiltiirel gesitliligi oncele-
yen; farliliklar1 gozeten; toplumsal esitsizliklerin
sorunsal yapisini serimleyen; sanatsal pratikler-
deki indirgemeciligin salt sanatsal bir mesele ol-
madigina vurgu yapan Desen ve Dekorasyon ha-
reketi, erken postmodern bir sdylem olarak kendi
safinin onciileri arasinda sayilmigtir. Tarihte ana
akim sanatin disinda tutulan kiiltiirel, toplum-
sal ve yasamsal degerleri markajina almis, asir-
ik sanat ve estetik kodlarmin yikimi {izerinden
dogan bir sanatin goriiniimii olmustur. Bati’'min
ve Batili sanat anlayisinin yayilimcr politikalari-
na tepki gosteren hareketin temsilcilerinin hem
Batili sanatgilardan hem de farkl etnik kdkenleri
olan sanatcilardan olusmasi, bahse konu yayi-
Iimciligin siddetini ve ona gosterilen tepkinin sa-
mimiyetini ortaya koymaktadir. Malum onyar-
gilara kars1 hassasiyet gosteren bu sanatgilarin,
etnisitelerden bagimsiz karma bir profil ¢izmesi,
hareketin kiiltiire] muhalefetini daha keskin kil-
maktadir. Benzer sekilde genel olarak kadin isi
uriinlerle 6zdeslestirilen desen ve dekorasyon
tekniklerini kullanan sanatg¢ilarin, kadinlar ve
erkeklerden olusmas: da toplumsal cinsiyet hi-
yerarsilerinin tek tarafli olmayan yikimina isaret
etmektedir. Desen ve Dekorasyon hareketinin
kiiltiir ve kimlik meselesini bozguna ugratan bu
ozelligi, savunularindaki samimiyetin ve ger-
¢ekligin apacik ifadesi olarak okunabilmektedir.
Hareketin, asirlik estetik hiyerarsilerin yani sira
evrensel ayrimlarla ve esitsizliklerle miicadelesi
bir cesaret 6rnegi olmustur. Batili hegemonyanin
cagdas sanat pazari lizerinden yiikselmesiyle
-hatta postmodern donemin istikametsizligi ve
sanatsal yonelimlerin dagmikliginin da etkisiy-
le- hareket dagildiginda, sanatgilarin, duruslari-
1 ve savunularmi siirdiirdiikleri goriilmiigtiir.
Desen ve Dekorasyon hareketi sanat¢ilarinin
fisiltilarini, ayrimlar ve smirlara siiphe ile yak-
lasan; farkliliklar ve cesitlilige Ovgiiler diizen
gliniimiiz sanatinda halen isitmek miimk{indiir.
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Notlar

1. Sanatcinin, islam sanati ezgilerinden biiyiilenme-
sinde, elestirmen ve sanat tarihgisi Amy Goldin’in 6g-
retisi de etkili olmustur (Danto, 2007: 9).

2. Adin1 Miriam Schapiro’nun verdigi bu teknik; ip-
lik, onliik, islemeli mendil gibi kadins1 malzemeler ile
kumas kolaji ve akrilik boyanin birlikte kullanildigt
resimleri ifade etmistir (Heartney, 2010: 242-245; Cha-
dwick, 1992: 333).
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Bu calismada, bestekar, tanbiri Zeki Mehmed Aga’nin hayati ve Muallim fsmail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu
defterde bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli oldugu tespit edilen Hisarbtiselik Saz Semaisi incelenmektedir.
Calismada oncelikle kaynak taramasi yapilmistir. Zeki Mehmed Aga’nin giiniimiize ulasan eserleri tasnif edilmis,
tablo halinde verilmistir. Tasnif sonucunda, Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterde yer alan Hisar-
bliselik Saz Semaisi'nin Zeki Mehmed Aga'nin giiniimiize ulasan eserleri arasinda yer almadig: tespit edilmistir.
Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati 269 nolu defterde bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli olan Hisarbiiselik
Saz Semaisi Hamparsum notalama sistemiyle yazilidir. Muallim fsmail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer alan niisha gii-
niimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gevrilerek incelenmistir. Giiniimiize ulasan eser notalar1 tizerinde
yapilan taramada bu eserin Zeki Mehmed Aga’nin oglu Tanb{iri Osman Bey adina kayitli oldugu goriilmektedir.
Calismada eserin ulasilabilen niishalar1 karsilastirilarak incelenmistir. Karsilastirma, Muallim Ismail Hakki Bey
Kiilliyat: niishasi, Cilineyd Kosal Niishas1 ve TRT repertuvarinda yer alan notasiyla birlikte ulasilabilen ti¢ niis-
ha iizerinden yiiriitiilmiistiir. Inceleme yapilmadan énce Hamparsum notalama sistemi tamtilmistir. Ulagilabilen
niishalar, olusturulan sablon {izerinde makam, nagme, gecki, perde ve tartim bakimindan farkliliklarin var olup
olmadig1 bakimindan incelenmistir. Niishalar arasinda makam, nagme, gecki, perde ve tartim agisindan farklilik-
larm oldugu tespit edilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269 nolu defter icerisindeki eserin Zeki Mehmed
Aga'ya ait oldugu ile ilgili yeterli kanit bulunmadig1, ancak bu kaydin dikkat ¢ekici oldugu, eserin sonradan oglu
Osman Bey tarafindan babasina ithafen bestelenmis olabilecegi sonucuna varilmistir. Muallim Ismail Hakki Bey
Kiilliyat1 269 nolu Hamparsum defterde yer alan niisha ve Ciineyd Kosal arsivinde yer alan niishanin ¢evirisinin
notast da ¢alismanin ekinde verilerek giiniimiiz aragtirmacilarinin ve icracilarinin hizmetine sunulmustur.
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Abstract

In this study, the life of composer, tanbiiri Zeki Mehmed Aga and the Collection of Muallim Ismail Hakki Bey, the
Hisarbtselik Saz Semai, whose composer was determined to be registered as Zeki Mehmed Aga in the book no 269.
In the study, first of all, a literature review was made. Zeki Mehmed Aga’s works that have survived to the present
day are given in the form of tables that have been classified. As a result of the classification, it has been determined
that Hisarbtiselik Saz Semaisi, which is included in the book no. 269 of the Collection of Muallim Ismail Hakki Bey,
is not among the Works of Zeki Mehmed Aga that survived to the present day. Hisarbtiselik Saz Semaisi, whose
composer is registered as Zeki Mehmed Aga in the book no 269 of Muallim Ismail Hakki Bey Collection, is written
with the hamparsum notation system. The copy in Muallim Ismail Hakki Bey Collection was translated into the
Arel-Ezgi-Uzdilek system used today and analyzed. It is seen that this work is registered in the name of Tanb{iri
Osman Bey, the son of Zeki Mehmed Aga, in the scanning of the work notes that have survived to the present day.
In the study, the accessible copies of the work were compared and examined. The comparison was carried out on
the three copies accessible together with the Muallim Ismail Hakki Bey Collection copy, the Ciineyd Kosal Copy
and the notation in the TRT repertoire. Before the examination, the Hamparsum notation system was introduced.
The accessible copies were examined in terms of whether there were differences in terms of tone, tune, transition,
pitch and weighing on the created template. It has been determined that there are differences between the copies
in terms of tone, tune, transition, pitch and weighing. It has been concluded that there is not enough evidence that
the work in the book no. 269 of Muallim Ismail Hakk1 Bey Collection belongs to Zeki Mehmed Aga, but
that this record is remarkable, and that the piece may have been composed later by his son Osman Bey in honor of
his father. Muallim Ismail Hakki Bey Collection The copy in the hamparsum notebook no. 269 and the translation
note of the copy in the archive of Ciineyd Kosal are given in the appendix of the study and presented to the use of
today’s researchers and performers.

Keywords: Turkish Music, Zeki Mehmed Aga, Muallim Ismail Hakki Bey, Hisarbtiselik, Hamparsum.

1. GIRIS 18. ytizy1l, Osmanl toplum hayatinda msiki-
. o ) nin gelistigi bir donemdir. Tiirk Miizigi'nin pek
Tiirk Misikisi tarihi i¢in 18. ve 19. yiizyilda ya- cok iistad bestecisi bu dénemde yasamus ve bu

sanan geligmeler 6nemli bir yere sahiptir. Her dénemde toplumda misiki ile ilgilenen insanla-

balumdan msikinin zirveyi yakaladify, mo- rin sayisinda biiyiik artiglar yasanmustir (Aksoy,

dernlesme hareketlerinin stirdiigii bu yillarda 2003: 87). IIL Selim dénemi bircok misiki ese-

6nemli pek gok bestekar, nazariyatci ve icract ye- rinin kaleme alindigi, Lale Devri'nin getirdigi

tigmistir. Bu durumun olusumunda, devrin yo- yiiksek sanat kriterlerinin ve sarayin énemli bir

neticileri olan Sultan III. Selim ve II. Mahmud’un egitim kurumu olan, Endertin’un 6n plana ciktig1

bizzat sanatkar olmasi, sanat1 ve sanatkari hima- d6nemin, devamu niteligindedir. Lale Devri mii-
4 .

ye etmesi Onemli bir pay sahibidir. . 4 i o

IIL. Selim ve II. Mahmud’un saltanat yillari Os- III. Selim’in tesviki ve himayesiyle yeni bir eko-
liin ortaya ¢ikmasini saglamislardir (Sefer, 2012:
24). Abdiilhalim Aga, Abdiirrahim Dede Efendi,
Seyyid Ahmed Aga, Dilhayat Kalfa, Ali Nutki
Dede, Nasir Abdiilbaki Dede, Hammamizade Is-

mail Dede, Oskiyan, Tanbtiri Numan Aga, Zeki

manli tarihinde modernlesme hareketleri san-
clarinin yasandigi, milliyetgilik hareketlerinin
ortaya giktigi, teknolojinin gelistigi zamanlardar.
Ortaya ¢ikan pek ¢ok gelisme Osmanli Devleti'ne
dogrudan etki etmis, yapilmaya calisilan pek ¢ok

reform ve yiiriirliige konulmaya ¢aligilan karar- Mehmed Aga bu donemin dnemli miizisyenle-

lar sert muhalefetle kars1 karsiya kalmistir. Tim rinden yalnizca bazilaridar.

bunlarla devlette ve toplumda 6nemli degisimler Bu dénemde pek ok yeni makam terkib edilmis,
ortaya cikmistir (Benlioglu, 2017: 93). klasik formda eserler bestelenmis, cesitli nazari-

yat eserleri kaleme almmus, yeni notalama sis-
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temleri gelistirilmis, sanatkarlar taltif ve himaye
edilmistir. Bilhassa Hamparsum Limonciyan ta-
rafindan icad edilerek ortaya konulan Hampar-
sum notalama sistemi giiniimiizden ytizyil 6nce-
sine kadar biiyiik bir ragbet ve ilgi gormdiis, pek
cok eserin kayit altina alinmasinda 6nemli rol
oynamigtir. Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan bu
donemde kaleme alinan, makamlari ve terkiple-
ri igerisinde barindiran “Tedkik 11 Tahkik” adh
nazariyat eseri ise giiniimiizde dahi onemli bir
kaynak olma niteligi tasimaktadir.

Geleneksel degerlerine sahip ¢ikan Sultan IIL
Selim, yiizlinii batt medeniyetinden de geri ce-
virmemis, her iki medeniyete de ilgi duymustur.
Devletin batililasmasinda énemli etkileri olan III.
Selim, Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip
etmistir. Sanat alanindaki gelismeler de bu kap-
samdadir. Bu sebeple Sultan III. Selim’in, saraymn
Bat1 Miizigi'ne olan ilgisini ¢ekmede 6ncti rol oy-
nadig diisiiniilmektedir (Alimdar, 2016: 6).

Tirk Miizigi bestekarlig agisindan bakildiginda,
Osmanli padigahlar1 arasmnda Sultan III. Se-
lim’den sonra akla ilk gelen amcazadesi Sultan II.
Mahmud’tur. Sultan III. Selim’in vefatindan son-
ra otuzuncu Osmanli padisahi olarak tahta ¢ikan
Sultan II Mahmud, siyasi ve idari pek ¢ok zor-
lukla karsilasmistir. Ttim bu giigliiklere ragmen
Sultan III. Selim'den sonra saltanat yillarinda
Tiirk Miizigi'nin himaye ve idame edilmesinde
pek ¢ok yararliliklar gostermistir (Yenigiin, 1957:
6, 7). lyi bir hanende olmasinin yani sira amcaza-
desi Sultan III. Selim gibi iyi bir ney ve tanbtr
icracist olarak taninmaktadir. Tanblr ve ney
sazlarini da yine Sultan III. Selim’den megk ede-
rek 6grenmistir. Sultan II. Mahmud, Tiirk Miizi-
gi'nin son biiyiik hamisi sayilmakla birlikte, Bat1
Miizigi'nin taninmasina ve yayginlasmasma da
zemin hazirlamistir (Oztuna, 2006: 6). Mizikay1
Himaytn'un kurulmasini saglayarak sarayda
Bat1 Miizigi'nin ilgi gérmesini saglamis ve oncii-
liikk etmistir (Alimdar, 2016: 9).

Modernlesme hareketlerinin etkilerinin hizla
devam ettigi bu donemde devlet bir yandan Bat1
Miizigi'ne destek verip vitrinine bu miizigi yer-
lestirmeye devam ederken, Sultan Il Mahmud Sa-

rayl’'nda Tiirk Miizigi fasillar1 dinlemistir. Tiirk
Miizigi tstatlarina saygi gostererek sarayinda
yer vermeyi bilmis bir padisah olarak dikkati
¢ekmektedir. Boyle bir donemde Sultan II. Mah-
mud Tirk Miizigi'ni himaye eden hiikiimdar
kimligini korumustur (Benlioglu, 2017: 93).

Bati Miizigi etkisinin sarayda giderek arttig
ancak Tiirk Miizigi'nin de devrin yoneticileri
tarafindan korunmaya calisildig1 bu siireg igeri-
sinde pek ¢ok dnemli miizisyen yetismistir. Zeki
Mehmed Aga’da bu donemde yetisen onemli
bestekar ve icracilarimizdandir. Zeki Mehmed
Aga, devrin onemli iki padisahi, Sultan III. Se-
lim ve Sultan II. Mahmud dénemlerinde yasamis
onemli saray miizisyenlerindendir.

Tanbirl Zeki Mehmed Aga, bu ¢alismanin konu-
sunu olusturmaktadir. Calismada Zeki Mehmed
Aga’nin hayati, eserleri genel olarak ele alina-
rak tasnif edilmistir. TRT Muallim Ismail Hakk1
Bey Kiilliyat1 269 nolu defter igerisinde besteka-
r1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitli olan eser de
bu calisma icerisinde incelenerek, ulasilabilen
niishalariyla karsilastirilmis, eserin Tanbirl Zeki
Mehmed Aga’ya ait olup olamayacag ile ilgili ¢1-
karimlar yapilmaistir.

1.1. Problem Durumu

Tirk Miizigi tarihi igerisinde, yasadigi donem
itibariyle Zeki Mehmed Aga 6nemli bir yere sa-
hiptir. Bestekarlik faaliyetlerinin énem kazandi-
g1 ve yiiksek sanath {iriinlerin ortaya ¢iktig1 bu
donemde Zeki Mehmed Aga’da bu sahada ye-
rini almistir. Eserleri giiniimiizde halen, cesitli
konser dinleti ve benzeri faaliyetlerde sevilerek
icra edilmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey Ko-
leksiyonu 269 nolu defterde yer alan, bestekar:
Zeki Mehmed Aga olarak kayitli Hisarbtiselik
Saz Semaisi de bu agidan dikkat ¢ekicidir. Bu
sebeple arastirmaya konu olan problem ciimle-
si “Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269
nolu defterde yer alan, bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayith Hisarbiiselik Saz Semaisi ile
gliniimiizde icra edilen Bestekar: Tanbtiri Os-
man Bey olarak kayitli ayni saz semaisi arasinda
nasil bir iligki vardir?” olarak belirlenmistir.
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1.2. Calismanin Amaci
Bu ¢alismayla;

1- Zeki Mehmed Aga’nin yasadig1 dénem igeri-
sinde hayatinin incelenmesi ve eserlerinin tasnif
edilmesi,

2- TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269
nolu defter icerisinde, bestekar: Zeki Mehmed
Aga olarak kayith olan Hamparsum notala-
ma sistemiyle yazilmis olan Hisarbtiselik Saz
Semaisi'nin glintimiizde kullanilan Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemine ¢evrilerek incelenmesi ve ula-
silabilen niishalartyla karsilastirilmasi,

3- TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269
nolu defter igerisinde yer alan, bestekar1 Zeki
Mehmed Aga olarak kayith olan eserin Arel-Ez-
gi-Uzdilek sistemine cevrisinin, giiniimiiz
arastirmacilarinin  ve icracilarinin  hizmetine
sunulmasi amaclanmaktadar.

1.3. Calismanin Onemi

Calisma, Zeki Mehmed Aga'nin yasadigi donem
igerisinde hayatinin ele almmarak degerlendiril-
mesi, eserlerinin giincel olarak tasnif edilmesi
ayrica TRT Muallim Ismail Hakk: Bey koleksi-
yonu 269 nolu defter igerisinde yer alan ve bes-
tekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayitl niisha-
nin ortaya c¢ikarilmas: bakimindan onemlidir.
Calisma, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine yapilacak
olan ceviriyle eserin giiniimiizde var olan niis-
halariyla karsilastirilarak incelenmesi ve eserin
mesk yolunda ne gibi degisikliklere ugradigimnin
ortaya cikarilmasi bakimindan da énem ifade et-
mektedir. Calismayla birlikte eserin gevirisinin
gliniimiiz repertuvaria kazandirilarak arastir-
macilarin ve icracilarin hizmetine sunulmasi ve
alana katki saglamasi da 6nem arz etmektedir.

2. YONTEM

Aragtirma esas itibariyle betimsel arastirma ni-
teligi tasimaktadir. Calismada Zeki Mehmed
Aga'nin yasadigr donem itibariyle hayatinin
incelenmesi, ortaya koydugu eserlerin tasnif
edilmesi ve TRT Muallim Ismail Hakk1 Bey Kiil-
liyat1 269 nolu defterde yer alan, bestekar1 Zeki
Mehmed Aga olarak kayith Hisarbtiselik Saz
Semaisi'nin incelenmesi amaciyla nicel arastirma
yontemlerinden biri olan Tarama Arastirmasi
yapilmuistir.
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Tarama (survey) arastirmasi, bir grubun belirli
Ozelliklerini belirleyebilmek amaciyla verilerin
toplanip bir araya getirilmesini amaglayan calis-
malar olarak tanimlanmaktadir (Biiyiikoztiirk ve
dig., 2014: 14).

Calismada kullanilacak yazili  kaynaklara
ulasabilmek amaciyla dokiiman inceleme ve

belgesel tarama teknikleri kullanilmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedef olgu
veya olgularla ilgili bilgi iceren yazili kaynak ve
materyallerin analizini kapsamaktadir (Yildirim
ve Simsek, 2003: 140). Belgesel tarama ise var
olan kayitlar: ve belgelerin incelenmesi sonucun-
da gerekli verilerin toplanmasi olarak tanimlan-
maktadir (Karasar, 2012: 183).

TRT Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu
269 nolu defter igerisinde yer alan ve bestekar:
Zeki Mehmed Aga olarak kayith olan Hisarb-
selik Saz Semaisi'nin makam, nagme ve perde
unsurlart bakimindan incelenmesi, ulasilabilen
niishalar1 ile karsilastirilmasi, niishalar arasin-
daki farkliliklarin var olup olmadigr yoniinden
incelenmesi i¢in igerik analizi yapilmistir.

Calisma, eserin ulagilabilen ti¢ niishasi tizerinden
yliriitiilmiistiir. Notalarin {izerinde veya yer
aldiklar1 defterlerde niishalarin miellifleri
ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Niishalarin
yer aldig1 Kkiilliyat veya arsiv bilgileri ise
bilinmektedir. Niishalar Muallim Ismail Hakki
Bey Koleksiyonu, Ciineyd Kosal Arsivi ve TRT
Repertuvari’'nda yer almaktadir. Ciineyd Kosal
niishasma ISAM Kiitiiphanesi Ciineyd Kosal
Arsivi tizerinden ulagilmistir.

Ciineyd Kosal Arsivi'nde yer alan niishanin ar-
siv kayit numarast “D-14/73-s. 75”dir (ISAM,
01.05.2022). TRT nitishast ise “SE-1177" numara-
styla repertuvarda kayithidir (Ergen, Notam 1.0).

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati 269 nolu
defterde yer alan niisha Hamparsum notalama
sistemiyle yazilidir. Bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayithdir. Ciineyd Kosal Arsivi'nde
yer alan niishada ise Segah perdelerinin, dogal
perde kabtil edilerek isaretsiz olarak yazildig:
goriilmektedir. Bliselik perdeleri ise bir komalik
diyez isaretleri ile gosterilmistir. Clineyd Kosal
Arsivi'nde niisha tizerinde eserin bestekar: Tan-
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bhiri Osman Bey olarak kayithdir. TRT repertu-
varinda yer alan niisha ise giiniimiizde kullani-
lan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemiyle yazilidir. TRT
repertuvarinda yer alan niisha {izerinde eserin
bestekar1 Tanb{iri Osman Bey olarak kayithidir.

Veriler analiz edilip yorumlanmadan 6nce TRT
Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269 nolu
defterde yer alan Hamparsum notalama siste-
miyle yazili olan niisha ve Ciineyd Kosal niishas1
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gevrilerek yeniden
yazilmistir.

Ayrica niishalar1 karsilastirilabilmek amaciyla
olusturulan sablon tizerinde de eserler alt alta
yazilmistir. Karsilagtirma icin hazirlanan sablon
ornegi soyledir:

Sekil 1. Kargilagtirma Sablonu.

MIHB

CK

Karsilastirma yapilirken niishalarin dahil olduk-
lar1 kiilliyat veya arsivi belirtmek amaciyla satir-
larin baginda Muallim Ismail Hakki Bey Koleksi-
yonu niishast igin “MIHB”, Ciineyd Kosal Arsivi
niishasi igin “CK”, TRT repertuvari arsivinde yer
alan niisha i¢in “TRT” kisaltmasi kullanilmistir.
Calismada niishalar ve ¢geviriler tizerinde dikkati
ceken ve incelenen kisimlar yuvarlak veya kare
i¢ine almarak gosterilmistir.

TRT Muallim Ismail Hakk1 Bey Koleksiyonu 269
nolu defterde yer alan niishanin Arel-Ezgi-Uzdi-
lek sistemine ¢evrilmis hali Ek 1 bashg: altinda
verilmigtir. TRT Muallim Ismail Hakki Bey Ko-
leksiyonu 269 nolu defterde yer alan esere ait
niisha ise Ek 2 bashig1 altinda verilmistir. Ciineyd
Kosal niishasinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore yeniden yazilmis hali Ek 3, niisha 6rnegi Ek
4 baslig1 altinda verilmistir. TRT repertuvari ar-
sivinde yer alan niishaya ait bir sayfa drnegi de
Ek 5’te verilmistir.

Ceviri yapilirken niishalarda “miilazime” yerine
“teslim” kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir.
Bu duruma iliskin gorseller soyledir:

Sekil 2. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu
defter sayfa 606 Hisarb{iselik Saz Semaisi niishada
“teslim” yazil1 olan kisim.

Sekil 3. Ciineyd Kosal Arsivi Hisarbtiselik Saz Semai-
si niishada “teslim” yazili olan kisim.

ey

Sekil 4. TRT Repertuvar: Hisarbtiselik Saz Semaisi
niishada “teslim” yazil1 olan kisim.

-/

&  TeESLM

AN 7.4 1

Pesrev, saz semaisi, gibi saz eserlerinde her ha-
neden sonra tekrar eden, ayni nagme ctimle-
lerinden bestelenmis kistm miilazime olarak
adlandirilmaktadir. Bu tanim, es anlamh gibi
kullanilan “teslim” kelimesinden farkli bir anla-
ma sahiptir (Oztuna, 2006: 84). Bir saz eserinde
hane ile miilazimeyi baglayan nagmelere tes-
lim adi verilmektedir. Bu nagmeler her hanede
tekrar edilmekle birlikte miilazimeye dahil edil-
memekte miilazime ile haneyi birbirine bagla-
maktadir (Oztuna, 2006: 390). Zaman icerisinde
teslim ve miilazime kelimelerinin es anlaml ola-
rak kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu
sebeple calismada geviri esnasinda bu boliimle-
rin “miilazime” olarak yazilmasinin daha uygun
olacag: diistiniilmiistiir.

Muallim Ismail Hakki Bey niishasinda eserin
4’'litkk mertebe ile yazili oldugu goriilmektedir.
Eserin karsilastirma sablonu tizerinde yapilacak
olan incelemesini kolaylastirmak ve giiniimiiz
icracilarinin rahat bir sekilde icrasmma imkan
saglamak amaciyla ceviri esnasinda eser 8lik
mertebeye ¢evrilmistir.
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Sekil 5. Niishada mertebe.

3. ZEKi MEHMED AGA’NIN HAYATI
VE ESERLERI

Zeki Mehmed Aga, tanbliri ve bestekar Numan
Aga’nin ogludur. Numan Aga’nin alt1 gocugun-
dan besincisi olarak 1776 yilinda Istanbul'da
dogdu. Kiiciik yasta babasindan tanb{ir ¢calmay1
ve musiklyi 6grendi. Sultan III. Selim donemin-
de babasmin da hoca olarak ders verdigi En-
derin’a Cavus Miilazim1 olarak alindi (C)zalp,
2000: 525). Babasinin ¢abasiyla Endertin’a giren
Zeki Mehmed Aga, sazinda gosterdigi ilerleme
ve basarisiyla kisa siirede iinlii saray tanbtrileri
arasinda yerini aldi. II. Mahm{id doneminde de
padisah musahiblerinden oldu (Akyol, 2014: 27).

Bestekar ve Tanbfirl Zeki Mehmed “Aga” un-
vant ile anilmaktadir. Asirlar boyunca Osmanl
Devleti teskilat1 igerisinde “Aga” 6nemli mevki
gostergesi unvani olarak kullanilmistir. Askeri
teskilat icindeki yenigeri komutanlar1 da “Aga”
unvantyla anilmistir. Sarayda da padisahlara ya-
kin bulunan sahsiyetler de genellikle bu unvan
ile anilmaktadir (Siirelsan, 1967: 4). Zeki Meh-
med Aga’da padisaha olan yakinligi, musahipli-
gi, saray miizisyeni olmasi ve iistiin miizik kabi-
liyeti sayesinde bu unvan ile anilmaktadir. Zeki
Mehmed Aga'nin saraydaki yerine, onemine ve
icraciligina iliskin o déneme ait bazi kayitlar gii-
niimiize ulasmistir.

Letaif-i  Vekayi’-i  Endertiniyye’de,  Hicri
1227-Miladi 1812 olaylar1 arasinda, 1 Saban 1227
- 10 Agustos 1812'de, Hiinkar Iskelesi’ne saltanat
binisi diizenlenmesi ve atig talimlerinden sonra
yapilan miisiki dinletisi esnasinda Zeki Mehmed
Aga'min adina rast gelinmektedir. Giirclizade
Musahib Hafiz Efendi’yle Tanbf{iri Zeki Aga'nin
Hicaz makamindan baglayarak ve pek ¢ok maka-
ma gecerek taksim ettigi, tekrar Hicdz makamina
gelerek karar ettigi ve ayn1 makamdan “Biilbiil
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gibi feryad i figanim seheridir” giifteli eseri icra
ettikleri aktarilmaktadir. Icrddan sonra taksim
edenlerin ihsan almaya layik bulunduklar1 da
belirtilmektedir. (ilyas, 2016: 14). Zeki Mehmed
Aga’nin musikideki kabiliyeti, icrasindaki {is-
tiinliigil, devrin yoneticileri tarafindan gordiigii
takdir ve ilgi bu kayittan acikca anlasilmaktadir.
Eser icra edilmeden 6nce yapilan taksim esna-
sinda pek ¢ok makam ve gecki yapildigina dair
bilgi verilmesi de Zeki Mehmed Aga’nin icrada-
ki maharetini anlamlandirmak agisindan fikir
vericidir.

Zeki Mehmed Aga'nin 1820 yilinin sonunda
Midilli adasma siirgiin edildigi, bir yil kadar
siirglin hayati yasadiktan sonra geri cagrilarak
musahiplik unvanin da geri verildigi aktaril-
maktadir (Oztuna, 2006: 521). Zeki Mehmed
Aga'min padisah tarafindan siirgiin edilmesi ve
strglinden geri ¢agirilarak cezasmnin af edilmesi
ve musahiplik unvanmin geri verilmesi Letaif-i
Vekayi'-i Enderiniyye’de soyle anlatilmaktadir:

“Nefy-i Musahib-i Tanbtiiri Zeki Aga be-cezire-i
Midilli. Musahib-i sehriyari Tanb(irl Zeki Aga,
galiba harem-i muhteremi tarafindan istika
olunmakla, beld-y1 cela-y1 vatana miibtela ve kis-
ta kiyamette derya korkusu ¢ekerek Midilli ada-
sina gitmesi biiyiik ibtila oldu.” (flyas, 2016: 227).

Kayittan, esinin sikayeti tizerine Zeki Mehmed
Aga'nin kis aylarinda zor sartlar altinda stirgiin
edildigi anlagilmaktadir. Siirgiin hayati devam
ederken padisahin kendisini affetmesi, siirgiin
cezasimin kaldirilarak musahiplik unvaninin geri
verilmesine iliskin kayit ise soyledir:

“Mesririyet-i Hayali Said Efendi ve Tanburi
Zeki Aga be-unvan-1 tekerriir-i musahib-i seh-
riyari. Sevketlii, mehabetlii ve amme-i aleme
merhametlii veli-nimet efendimiz hazretlerini
daima eglendiren Musahib Hayali Said Efendi
ile sazende musahiblerden Tanbur-1 kanburu
meshtir olan Musahib Zeki Aga, mukteza-y1 in-
cizab-1 ab u dane, akdemce bir bahane ile bela-
y1 cela-y1 vatana ibtila ve bir seneden ziyade bu
keyfiyete miibtela olmuslardi. Bu defa afv u 1t-
laklar1 tebsir ve Islambol’a vustillerinden sonra
me'milleri tizere mazhar-1 atifet-1 alem-sumul
olduklar1 zeyl-i Letaif-i Vekayi’-i Endertiniyye’ye
tahrir ve tastir olundu.” (ilyas, 2016: 315).
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Bu kayittan da Zeki Mehmed Aga’nin daha evvel
bir sebep ile yerinden yurdundan siirgiin edil-
digi stirgiin halinin bir seneden fazla stirdtgii,
padisahin cezasin affetmesiyle birlikte musahib
unvaninin geri verilerek saraya c¢agirildig1 anla-
silmaktadir.

Zeki Mehmed Aga'min Tanbfiri Isak’in yetistir-
babasindan ve Tanbiri Isak’tan farkli oldugu ay-
rica donemin diger tanbtrileri tarafindan da icra
tarzinin benimsendigi aktarilmaktadir (Akyol,
2014: 27; Uzungarsili, 1977:105). Suphi Ezgi, Zeki
Mehmed Aga'nin kimseyle goriisiip ve kimseye
bir sey 6gretmeyen, hatta oglu Osman Bey’in bile
kendisinden istifade edemedigi bir sanatkar ol-
dugunu, Halim Efendi'den nakletmektedir (Er-
gun, 1943: 504). 8 y1l has odada gorev yaptiktan
sonra bir siire Rumeli Eyaleti defterdarligt yap-
tig1 aktarilmaktadir. I. Abdiilmecit donemini de
goren Zeki Mehmed Aga, Hammamizade Ismail
Dede Efendi ile birlikte hacca gitti. Dede Efendi
ile birlikte ayn1 giinlerde, 1846 y1il1 Kasim ayinda,

ayni salgin hastaliktan, kolera sebebiyle vefat etti
(Oztuna, 2006: 521).

Sultan III. Selim déneminde saraya giren ve IL
Mahmud doéneminde musahiblige kadar yiik-
selen Zeki Mehmed Aga'nin, dénemin Onemli
tanbirilerinden oldugu anlasilmaktadir. Hayati-
nin bir dénemini zorluk igerisinde siirgiinde ge-
cirdigi anlagilan Zeki Mehmed Aga'nin tekrar go-
revine donmesinden ve saraydaki unvaninin geri
iade edilmesinden de saray tarafindan da onem
verilen bir sanatkar oldugu agiktir. Ayrica done-
min bir diger 6nemli tanb{r icracist olan Tanbtri
[sak’tan ve babasi Numan Aga’dan faydalandigi
actkca goriilmektedir. Yasadigr donemde baska
tanbtriler tarafindan da icra tislubunun benim-
senmesi doneminde tanb{ir icrasinda bir ekol sahi-
bi oldugunun gostergesidir. Nakledilenlere bakil-
dig1 zaman cevresindeki insanlarin kendisinden
istifade edemedigi ve farkli yapida bir sanatkar
oldugu da dikkati gekmektedir.

Kaynaklarda ad1 gecen, Zeki Mehmed Aga'nin
giiniimiize ulasan eserlerinin soyledir:

Tablo 1. Zeki Mehmed Aga’'nin giiniimiize ulasan eserleri.

Makami Formu Usalii
1 Arazbarbuselik Pesrev Agir Diiyek
2 Acembiiselik Pesrev Devr-i Kebir
3 Ferahfeza Pesrev Muhammes
4 Ferahnak Pesrev Zencir/ Darbeyn
5 Hisarbuselik Pesrev Hafif
6 Irak Pesrev Devr-i Kebir
7 Neva Pesrev Devr-i Kebir
8 Mahur Pesrev
9 Sehnazbiselik Pesrev Muhammes/Sakil
10 | Zavil Pesrev Hafif
11 Ferahnak Saz Semaisi Aksak Semai
12 Irak Saz Semaisi Aksak Semai
13 | Neva Saz Semaisi Aksak Semai
14 | Zavil Saz Semaisi Aksak Semai
15 | Sehnazbuselik Saz Semaisi Aksak Semai
16 | Sevkefza Sarki Agir Aksak/Evfer
17 | Evig Sarki Agir Dityek
18 | Hicazkar Sarki Yiirtik Aksak/Aksak/Evfer
19 | Muhayyer Sarki
20 | Sababuselik Sarki Yiirtik Aksak
21 Stizinak Sarki Yiirtik Aksak

Kaynak: Besiroglu, 1993: 232; Ergen, Notam 1.0; Oztuna, 2006: 521-523.

157




Yoriikctioglu

Ferahfeza ve Ferahnak pesrevleri Hammamiza-
de Ismail Dede Efendi'nin ve Arazbarbiiselik
pesrevi ise Sadullah Aga'nin fasillari igin beste-
ledigi saz eserleridir (Besiroglu, 1993: 232).

Zeki Mehmed Aga'nin giintimiize ulagan eser-
lerinin notalar: tarandig1 zaman Ferahnak Pes-
revi'nin bazi notalarda ustliiniin Darbeyn, Seh-
nazbtselik Pesrevi’'nin ustiliiniin Sakil, Sevkefza
Sarki'nin Evfer, Hicazkar Sarki'nin Aksak ve Ev-
fer gibi ustillerle de kayitli notalarmnin oldugu da
goriilmektedir (Ergen, Notam 1.0). Kaynak tara-
masi sonucunda tabloda yer alan, kaynaklarda
ad1 gecen, Mahfir Pesrevi ve Muhayyer Sarki’'nin
gliniimiize ulasan notalarma ve ustlleri hakkin-
da bilgiye ulasilamamaistir.

4. BULGULARIN INCELENMESI VE
YORUMLANMASI

Bu boliimde Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat
269 nolu defter tanitilmis, Hamparsum notalama
sistemine ve mesk sistemine dair bilgi verilmis-
tir. Hisarbtselik Saz Semaisi incelenerek ulasila-
bilen niishalariyla karsilastirilmistir.

4.1. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269
nolu Defter

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 giiniimiize
titizlikle ulastirilmis, Tirk Miizigi arastirma-
cllarinin ilgisini ¢eken hazine niteliginde genis
bir kaynaktir. Kiilliyatin icerisinde tek diyez tek
bemol, Hamparsum gibi ¢esitli notalama sistem-
leriyle, farkli formlarda eserlerin yazili oldugu
defterler bulunmaktadir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in 1927'de vefatindan
sonra arsivi ve kiitiiphanesi Istanbul Beykoz'da
oturan torunu Bayan Giines Yagli'ya devrolun-
mugtur. Cilineyt Orhon TRT Miidiirii oldugu
dénemde bu arsivi Ismail Baha Siirelsan’a tespit
ettirerek, koleksiyonu Ankara TRT Miizik Daire-
si‘ne kazandirmistir (Uslu, 2008: 155).

Muallim Ismail Hakki Bey’in varislerinden TRT
tarafindan aliarak, Miizik Dairesi Baskanligi'n-
da uzun siire aragtirmacilarin kullanimia kapa-
I1 olarak titizlikle muhafaza edilen bu kiymetli
arsiv 2013 senesinde, orijinalleri Basbakanlik
Devlet Arsivleri'ne devredilerek TRT'nin inter-
net sitesi aracihigiyla aragtirmacilarin hizmetine
acilmistir. Bir siire sonra yeniden, daha iyi hiz-
met vermek amaciyla kullanima kapatildig: go-
riilmektedir. Bu kiilliyatin yer aldig1 web sitesi
2022 itibariyle halen daha aktif degildir (TRT,
23.02.2022).

Cesitli bestekarlara ait saz eserlerinin bulundu-
gu Muallim Ismail Hakk1 Bey Kiilliyat: 269 nolu
defterin tamami Hamparsum notalama sistemiy-
le yazilidir. TRT Muallim Ismail Hakki Bey Kiil-
liyati, 269 nolu defter saz eserlerinden meydana
gelmektedir. Defterin miiellifi bilinmemektedir.
Defter Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan ka-
leme alinmis olabilecegi gibi miiellifinin farklh
bir kimse olmasi da miimkiin goriilmektedir.
Defterin son numarali sayfasi 632. sayfadir. Def-
terin ilk sayfalarinda igerisindeki saz eserlerine
ait bir fihrist bulunmaktadir. Defterin cilt, fihrist
ve son sayfasina ait gorseller soyledir:

Sekil 7. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterin &n kapag.
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rafindan bestelendigini aktarmaktadir (Oztuna,
2006: 521).

Defterde tiim eserlerin basinda ayrintili olarak
kiinyelerinin verildigi goriilmektedir. Sirasiyla
bir sonraki eser de ayni bestekara ait farkl form-
da bir eser ise “semai keza keza” seklinde ifade
edilerek eserlerin tizerinde kiinyelerin yazildig:
goriilmektedir. Ayrica defterde sonradan tasnif
esnasinda yazildigr diisiiniilen Latince ibareler

de bunu dogrular niteliktedir.

Bestekar: Zeki Mehmed Aga olarak kayitl olan
Hisarbtselik Saz Semaisi Defterin 606. ve 607.
sayfalarinda yer almaktadir. Yapilan tarama

sonucunda incelemeye konu olan Hisarb{-
selik Saz Semaisi'nin Zeki Mehmed Aga'nin
gliniimiize ulasan eserleri arasinda yer almadigt
goriilmektedir. Eserin gilintimiizde icra edilen
notalarinda bestekdrmin TanbGri Osman Bey
olarak kayith oldugu gortilmektedir.

Yilmaz Oztuna, eserin Zeki Mehmed Aga'min
oliimiinden sonra, oglu Tanb(iri Osman Bey ta-

Sekil 8. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 269 nolu defterin fihristine iliskin sayfa 6rnegi
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Sekil 10. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269
nolu defter sayfa 603 Hisarbtiselik Pesrev kiinye
ornegi. “Pesrev Hisarbtiselik Hafif Zeki Mehmed

Aga” ibaresi.
'h-’l U( P | .
‘_,p" /S e

Sekil 11. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat: 269
nolu defter sayfa 606, Hisarbtiselik Saz Semaisi
kiinyesi. Sonradan Latin harfleriyle tasnif esnasinda
yazildig1 diistiniilen “Semai, Hisar-Btselik, Zeki
Mehmed Aga” ibaresi.

[Py

Sekil 12. Muallim Ismail Hakk: Bey Kiilliyati 269
nolu defter sayfa 606, Hisarbtiselik Saz Semaisi
kiinyesi. “semai keza keza” ibaresinin yakin
gosterimi.

4.2. Hamparsum Notalama Sistemi

Tiirk Miizigi'nde kullanilan Hamparsum nota-
lama sisteminden bahsetmeden 6nce uzun bir
donem Tiirk Miizigi'nin aktarimini ve devamini
saglayan bir egitim 6gretim sistemi olan megk-
ten bahsetmek gerekmektedir. Tiirk Miizigi'nin
Ogretiminde ve aktariminda uzun yillar boyunca
megsk adi verilen bir sistem kullanilmistir. Bu sis-
temde talebe, hocasindan 6grendigi eserleri hafi-
zasinda tutar ve 6grencilerine aktarirdi. Masiki
eserlerinin gelecek kusaklara aktarimi bu sekilde
gerceklestirilirdi.

Mesk kelimesi hat sanatinda yaz1 Ornegi, yazi
alistirmast anlamindadir. Megk kelimesi zaman
icerisinde Tiirk Miisikisi'nde de kullanilmaya
baslamistir. Mesk esnasinda 6grenci miizik teo-
risini, bir galgiys, bir teknigi veya hocasmin iisli-
bunu 6grenmenin yaninda miizik repertuvarini
da hafizasma alirdi. Mesk edilen eserin usil vu-
rularak 6grenilmesi bu sistemin esaslarindandu.
Ciinkii eserleri kolay ezberlemenin, sonradan
hatirlamanin en kolay yollarindan ve onemli
kosullarindan biri de onlar1 ustil vurarak megk
etmekti. Ayrica sozlii eserler i¢in hatirlatic arag-
lardan bir digeri de giifte mecmualariyd: (Be-
har, 2012: 15-21). Taklit ve tekrar esaslarina da-
yanan mesk, hat sanatindan farkl: olarak, miizik
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geleneginde sifahidir (Poyraz 2021: 16).

Mesk 6gretim sisteminde 6grenci, eseri hocasryla
birlikte 6grenmesi, tislitbunu hocasiyla birlikte
gelistirmesi, ustilleri ayrintilarina kadar 6grenip
icrasina ustl ile eslik ederek daha dogru bir icra-
ya sahip olabilmesi bakimindan sistemin bir¢ok
avantajina sahip olmaktadir. Megk sistemi tiim
bunlarla birlikte eserlerin unutulmasi aktarila-
mamast gibi dezavantajlara da sahipti. Eserlerin
aktarim stirecinde degisiklige ugramas: da bu
dezavantajlara Ornektir. Zaman igerisinde mesk
halkalarindaki kopmalar sebebiyle hafizalardaki
pek cok eser giintimiize ulasamamustir. Tarihsel
stire¢ boyunca Ebced, Hamparsum gibi cesitli
notalama sistemlerinin gelistirilmesi ve icat edil-
mesi, bir takim kisiler tarafindan eserlerin kayit
altina alinmasi, kismen de olsa pek ¢ok eserin
giinlimiize ulasmasinda rol oynamigtir. Tiirk
Miisikisi gibi geleneksel temelli bir miizigin kar-
silastig1 biiytiik bir tehlike olan, eserlerin unutul-
masi ve aktarilamamasi bu notalama sistemle-
riyle kismen de olsa onlenmistir. Ayrica eserlerin
cesitli notalama sistemleri ile kayit altina alinip
gliniimiize ulasmasi, ulasan niishalarda farkl-
liklarin bulunmasi megk Ogretim sistemi igeri-
sinde eserlerin farkli megk kollarinda ne denli
degisime ugradigini gostermektedir.

Hamparsum Limonciyan tarafindan icad edilen
Hamparsum notalama sistemi yakin zamana
kadar eserlerin unutulmasini 6nlemek ve kay-
dedilmesini saglamak amaciyla biiyiik ragbet
gormiistiir. Kolay bir yazilisa sahip olmasi, mii-
zigi kayit altina alirken bir porte ¢izgisine ihtiyag
duyulmadan, biiyiik ¢apta eserlerin bile bir iki
sayfada yazilabilmesine imkan vermesinin de bu
ragbeti arttirdig: diistintilmektir.

Hamparsum notalama sistemi Endertin mensup-
lar1, mevlevi miizisyenler tarafindan bile siklikla
kullanilmistir. Galata Mevlevihanesi seyhi, Ata-
ulldh Efendi, Mizikay1 Hiimay{(n neyzenlerin-
den Yusuf Pasa, Salim Bey, Neyzen Aziz Dede,
Neyzen Emin Dede, Mizikay1 Hiimay{in neyzen-
lerinden Baba Rasid Efendi gibi miizisyenler sik-
likla bu notalama sistemini eserleri kayit altina
almak i¢in kullanmisglardir (Can, 1968: 4).
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Tiirk Miizigi tarihi icerisinde Hamparsum nota
yazisinin genis bir miizik gevresince kullanilan
ilk sistem olusu da pek ¢ok eserin giliniimiize
ulagmasini saglamasi bakamindan degerli ve
onemlidir. Sultan III. Selim’in hiikiimdarlig: do-
neminde gerceklestirdigi yenilik hareketlerinin,
miizik alaninda bir yansimas: olarak, mevcut
eserleri korumak ve aktarilmasini saglamak is-
temesi sebebiyle, bir notalama sistemi gelistirme
istegi ve bu konuyu tesvik ettigi bilinmektedir.
III. Selim’in bu istegine cevap Hamparsum Li-
monciyan ve Nasir Abdiilbaki Dede’den gelmis-
tir (Karamahmutoglu, 2020: 323, 324).

Ermeni asilli bestekar ve nota mucidi Hampar-
sum Limonciyan 1768 yilinda Beyoglu Cukur
Sokak’taki evinde diinyaya geldi. Ilk tahsilinin
ardindan terzi ¢irakligi yapan ve Diizyan ailesi
ile tamisan Hamparsum, devrin énemli masiki
severlerinden olan bu aile tarafindan himaye
edilmis ve miisiki egitimi almistir (Sunat, 1998:
4). Diizyan ailesi himayesinde yasayarak, miizik
bilgisini ilerletmis ve donemin 6nemli bestecileri
ile de tanisma imkani bulmustur. Tanistig1 mev-
levi besteci ve miizisyenlerinin aracilifiyla bilgi-
sini gelistirmek icin donemin konservatuvarlari
niteligi tasiyan mevlevihanelere de devam et-
meye baslamistir (Karamahmutoglu, 2014: 767).
Mevlevihaneye devam ettigi bu esnada Hamma-
mizade Ismail Dede Efendi ile tanistig1, miizigi
kayda almak i¢in kullandig1 isaretleri bu tanis-
ma esnasinda Dede efendiye anlattig1 ve biiyiik

takdir gordiigii aktarilmaktadir (Inal, 1958: 188,
189). Hayatin1 Haskdy’de dersler vererek gegiren
Hamparsum Limonciyan 1839 yilinda 71 yaginda
vefat etmistir (Oztuna 2006: 329). Hammamiza-
de Ismail Dede Efendi ile Hamparsum Limonci-
yanin tanismasi ve kullandig1 sistemi notalama
sistemini anlatmasindan yola c¢ikilarak, Dede
Efendi'nin de bu sistemi uygun buldugu, ilgisini
cektigi ve dikkate aldig1 anlasilmaktadir.

Dr. Suphi Ezgi Hamparsum Limociyan'in 1813-
1815 yallar1 arasinda kendi adryla anilan notala-
ma sistemini icad etmis oldugunu, bu bilgiyi de
Beyoglu Balikpazari Kilisesi papazlarindan Aris-
dakes Hisarliyan'in yazdig1 Ermeni Msikisi adli
kitaptan 6grendigini belirtmektedir (Ezgi, 1953:
530). Rahip Minas Pijiskyan tarafindan yazilan
1815 tarihli bir el yazmasinda da bu notalama
sisteminin Baba Hampartzum, Rahip Pijiskyan,
Andon Amira Diizyan ve Hagop Celebi Diizyan
tarafindan yapilan bir ¢alismanin bir iiriinii oldu-
gu, notalama sistemi ile ilgili ¢alismanin 1808’de
Hagop Celebi'nin Istanbul’a donmesiyle, III. Se-
lim’in tahtta olmadig1 donemde hizlandirilarak,
Andon Amira’nin istegi {izerine olusturulan sis-
temin 1812'de yaziya dokiildiigii aktarilmaktadir
(Pijiskyan 1997: 74; Kerovpyan ve Yilmaz, 2010:
89-92).

Hamparsum notalama sistemine iliskin perde
isaretleri ve siire degerlerinin gosterimi soyledir:

Sekil 13. Hamparsum Sistemi’'nde perde isaretleri
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Kaynak: (Karamahmutoglu 1999: 15).
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Hamparsum notalama sisteminde perdelerin
altina konulan isaretlerle oktavlarin, perdelerin
tizerine konulan cizgilerle tizlesmenin kolayca
ifade edilebildigi gortilmektedir.

Sekil 14. Hamparsum Sistemi'nde siire isaretleri.

A.
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Kaynak: (Karamahmutoglu 1999: 11).

Hamparsum Notalama sisteminde perdelerin
tizerine konulan nokta, virgil gibi kolayca ya-
zilabilecek birtakim isaretlerle siire degerleri-
nin kolayca ifade edilebildigi goriilmektedir.
Bu sistemde stire igaretlerinin eser icerisinde tek
basina kullanilmasi ise es/sus degerlerini ifade
etmektedir.

4.3. Hisarbtiselik Saz Semaisi’nin Incelenmesi

Tiirk Misikisi'nin genis repertuvar: igerisinde
saz eseri formlar1 énemli bir yere sahiptir. Saz
eseri formlarindan biri de saz semaileridir. Saz
semaileri “hane” ve “miilazime” boliimlerinden
olusan genellikle her haneden sonra miilazime-
nin icra edildigi bir yapiya sahiptirler.

Saz semaileri, bir faslin sonunda icra edilen saz
eserleridir. Aksak Semai, Sengin Semai, Curcuna
gibi ustiller ile bestelenmektedirler. Ug veya dért
haneli olabildikleri gibi nadiren bes haneli olarak
bestelenmis saz semailerine de rastlamak miim-
kiindiir. Miilazime boliimleri héanelerin iginde
yer alabildigi gibi hanelerden ayr1 bir boliim ola-
rak da gormek mimkiindiir. Miilazimeleri veya
hanelerinin birbirinden farkl ustillerle bestelen-
digi saz semaisi 6rneklerine de rastlamak miim-
kiind{ir. Saz semaisi formunda goriilen farkl ya-
pilar mevcuttur. Hane ve miilazime boliimiiniin
birbirinden ayr1 oldugu, miilazimenin haneye
ortasindan veya sonundan bagh oldugu, birinci
hanenin ayni zamanda miilazime boliimii olarak
da icra edildigi yapilar bunlara 6rnek gosterile-
bilir (Ezgi, 1936: 37, 41, 47). Benzer sekilde bu
yapilara ornek olarak, Anadolulu ve Rumelili
sazendelerin besteledikleri saz semailerinin ti¢
haneli ve miilazimeli oldugu, Acem diyarindan
gelen sazendelerin besteledikleri saz semaileri-
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nin yalnizca ti¢ haneli olup miilazime bolimii
olarak birinci hanelerinin icra edildigi, bazilari-
nin da ii¢ haneden sonra ekli yapida oldugu da
Kantemiroglu tarafindan aktarilmaktadir (Tura,
2001: 185).

Bu tamimlara bakilarak Muallim Ismail Hakki
Bey niishas: ve ulasilabilen diger niishalardaki
Hisarbtselik Saz Semaisi'nin ilk ti¢ hanesi Aksak
Semai, dordiincii hanesi Yiiriik Semai ustliiyle
Olciilen, hane ve miilazime boliimleri birbirinden
ayri, olarak bestelenmis bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir.

Niishada eserin birinci ve ikinci hanesinden son-
ra teslim/miilazime boliimiiniin yeniden yazildi-
g1 ancak ti¢linci ve dordiincii hanelerden son-
ra bu boliimiin yazili olmadigi goriilmektedir.
Niishada ti¢tincii ve dérdiincii hanelerden sonra
eserin trafigini anlatmak icin sadece “teslim”
ibaresi yazilidir. Bu sebeple ikinci haneden son-
raki teslim/milazime bolimu ti¢tinci ve dor-
diincii hanelerden sonra geviriye ayni sekilde
eklenmistir. Ilk iki haneden sonra yazili olan
teslim/miilazime boliimleri birbirinin aymsidir.
ikinci haneden sonra yazili olan teslim/miila-
zime bolimiiniin ikinci 6l¢tistindeki son notun
Rast perdesi isaretiyle yazildig1 goriilmektedir.
Bu perde ceviride ayni sekilde yazilmaistir.

Sekil 15. ikinci haneden sonra yazil olan teslim/
miilazime boliimiindeki Rast perdesi.

-
i = i " ~ " -
S ol el Y S -@u

ikinci haneden sonra gelen teslim/miilazime bo-
liimiiniin son Olgiisiinde Biiselik perdesinden
once yazili olan Segah perdesinin sehven yanls
yazildig1 diisiiniilmektedir. Eserin bu boliimde
Segah perdesinden hemen sonra Biiselik perde-
siyle icra edilmesi miimkiin goriilmemektedir.
Biselik makaminda seyrine devam ederek karar
eden bu 6l¢iide, Segah perdesinin basilip ondan
sonra Blselik perdesinin gosterilmesi icranin bo-
zulmasina yol agmaktadir.

Nasir Abdiilbaki Dede Tedkik i Tahkik adli ese-
rinde Buselik makamini, Hiiseyni perdesinden
baglayarak sirastyla Neva, Cargah, Buselik, Dii-
gah ve Zirgiile perdesine kadar inip sonra Diigah
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perdesinde karar etmesi olarak tarif etmektedir
(Tura, 2006: 37).

Bu ol¢iiniin de Blselik makaminda karar ettigi
dikkate alinirsa, miiellifin Segah isaretini sehven
yazdig1 ve Segah isaretinin iizerine bir ¢izgi ce-
kerek perdeyi Bliselik perdesi isaretine gevir-
meyi sehven unuttugu diisiiniilerek transkripsi-
yonda bu isaretin Biiselik olarak gosterilmesinin
uygun oldugu ve icra icin daha saglikli oldugu
diisiiniilmektedir. Ceviri esnasinda bu perde
Biselik olarak yazilmigtir.

Sekil 16. ikinci haneden sonra yazili olan teslim/
miilazime boliimiindeki sehven yanlis yazildigi
anlasilan Segah perdesi.

Eser makam ve geckileri yoniinden incelendigi
zaman elde edilen bulgular soyledir:

Eserin birinci hanesinin Hisar makamiyla seyre
basladig1 ve teslim/miilazime boliimiinde Biise-

lik makaminin seyriyle karar ettigi goriilmekte-
dir.

Eserin ikinci hanesinde seyrin Biselik makami
nagmeleriyle devam ettigi ve Saba perdesini
gosterdikten sonra Biiselik makaminin seyriyle
karar ettigi goriilmektedir.

Eserin {iclincii hanesinde Diigah perdesiyle sey-
re basladig1 ve hemen tiz bolgede genisleyerek

dordiincii Olgiide Hiiseyni perdesi {izerinde
Ussak makami nagmeleriyle asma karar etti-
gi goriilmektedir. Ardindan Hiiseyni perdesi
tizerinde ve yerinde Nisabr makami nagmele-
lerinin seyriyle yeniden Biiselik makamina ge-
cilerek Hiiseyniagiran perdesi tizerinde Ussakl
karar ederek teslim/miilazime boliimiine bag-
land1g1 goriilmektedir.

Dordiincii hanenin Biiselik makaminin nagme-
leriyle seyrine basladig1 ve Biiselik makaminda
karar ettigi goriilmektedir.

Nasir Abduilbaki Dede, Tedkik i1 Tahkik adli ese-
rinde Hisarbtiselik makamini Hisar makamin
icra edip Cargah perdesine gelince, doniip Bi-
selik yaparak karar verir olarak tarif etmektedir.
Bu makamin da yeni buluslardan oldugunu be-
lirtmektedir (Tura, 2006: 56). Hasim Bey Edva-
ri’'nda ise Hisarbtiselik makami1 éncelikle Hisar
makamu icra edilerek, Diigah perdesinde karar
edilmesi ardindan da Bfiselik makaminin icra
edilerek Diigah perdesinde karar edilmesi ola-
rak tarif etmektedir (Tirigkan, 2000: 31). Tarifler
agisindan bakildiginda eserin Hisar makaminin
seyriyle karara hi¢ gitmedigi, Bliselik makami-
nin seyriyle karar ettigi goriilmektedir.

Eserin ulasilabilen niishalar1 karsilastirildiginda
ortaya ¢ikan farkliliklar soyledir:

Eserin birinci hanesinin ilk o6l¢lisiinde CK’'da
seyrin Acem perdesine kadar ¢iktigi, 16'lik ve
32'lik tartimlarla, nagmenin cesitlenerek diger
niishalardan farkli oldugu goriilmektedir.

Sekil 17. Birinci hane 1. ve 2. dl¢ii.

Birinci Hane

MIHB

CK

TRT

Birinci hanenin {iglincii dlgiisiinde diger
niishalardan farkl olarak CK'da tiglemeli

tartimlarin oldugu goriilmektedir.
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Sekil 18. Birinci hane 3. ve 4. dl¢ii.
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Birinci hanenin yedinci ve sekizinci dl¢iisiinde
diger niishalardan farkli olarak {tiglemeli
tartimlarin ~ devam

ettigi  goriilmektedir.

Sekizinci olciide MIHB ve CK niishalarinda
miilazime boliimiine baglanirken nagme fark-
liliklarinin oldugu goriilmektedir.

Sekil 19. Birinci hane 7. ve 8. ol¢ti.
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Miilazime boliimiinde eserin 9 ve 10. olgii-
stinde CK’da diger niishalarda olmayan 32'lik
tartimlarla nagmenin gesitlendigi goriilmek-
tedir. TRTde ise 10. dl¢iide nagmenin Biiselik

perdesine kadar indigi, diger niishalarda ise
nagmenin Zirgiile perdesine kadar indigi go-
riilmektedir.

Sekil 20. Miilazime boliimii 9. ve 10. dlgti.

Miilazime

MIiHB

PN PP PP P

CK

TRT

Ikinci hane boliimiinde eserin 18. Slciisiinde
MiHB'de seyir igerisinde Saba perdesi gos-
terildikten sonra Biiselik perdesiyle karar
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ettigi, diger niishalarda ise bu kismin Ussak
makamina gecki yapilarak karar ettigi goriil-
mektedir.
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Sekil 21. Ikinci hane 17. ve 18. 6lgii.
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Ugiincii hane boliimiinde eserin 23. dlgiisiinde diger niishalarda Tiz Bselik ile yazili oldugu

diger niishalardan farkli olarak TRT'de seyrin goriilmektedir. 23. 6l¢tide CK'da nagmenin 32'1ik
Tiz Hiiseyni perdesine kadar ciktigi, 24 Olgiide tartimlarla gesitlendigi goriilmektedir.
ise Tiz Segah perdesiyle yazili olan nagmenin

Sekil 22. Uciincii hane 23. ve 24. Slcil.
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Ugiincii Hane boliimiinde eserin 25. dlgiisiinde makami nagmelerinin oldugu, TRTde ise bu
MiHB'de diger niishalardan farkli olarak Hii- kismin Bselik makami seyriyle devam ettigi
seynl perdesi iizerinde ve yerinde Nisabtir goriilmektedir.
Sekil 23. Uciincii hane 25. ve 26. dlcii.
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Ugiincii Hane béliimiinde eserin 27. dlgiisiinde Zirgiile ve Acemagiran perdeleri ile yazili oldugu
TRT’de diger niishalardan farkli olarak nagmenin bir nagme farklilig1 goriilmektedir.
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Sekil 24. Uciincii hane 27. 6lgii.
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Dordincti Hane bolimiinde niishalar arasinda

5. SONUC

Sultan I1I. Selim ve II. Mahmud déneminde yasa-
mis olan Zeki Mehmed Aga, devrin yoneticileri
tarafindan himaye ve takdir gormiis 6nemli dev-
let gorevlerinde bulunmus bir sahsiyettir. Mo-
dernlesme ve batililasma hareketlerinin dinamik
bir sekilde devam ettigi bu siirecte, Zeki Meh-
med Aga’nin gordiigi taltif ve himaye, sarayin
ve yoneticilerin Tiirk Miizigi'ne verdikleri nemi
ve degeri ispatlamaktadir. Bestekarliginin yamn
sira yasadig1 donemde icraci olarak devrin diger
tanbfrileri tarafindan icra iislubunun benimsen-
mesinden yola ¢ikilarak iyi bir icraci ve ekol sa-
hibi bir tanbfiri oldugu sonucuna ulasiimaktadir.

Yapilan taramalar sonucu Zeki Mehmed Aga’nin
21 eserine ulasilmistir. Bu eserlerin 15i saz eseri
6’s1 sozlii eserlerdir. Kaynaklarda adi gegen 2
eserinin notasina ve ustiliine dair bilgiye ulasi-
lamamuistir. Taramada 3 eserinin de farkli notalar
tizerinde farkli ustllerle olgtildiigi tespit edil-
mis ve bu durum tablo {izerinde gosterilmistir.
Incelemeye konu olan Hisarbiiselik Saz Semai-
si’nin ise kaynaklarda Zeki Mehmed Aga‘ya ait
saz eserleri arasinda ad1 gegmemektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt 269 nolu
defterde yer alan niisha, giiniimiizde kullanilan
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine ¢evrildiginde eser-
deki makam seyrinin, o donemde kaleme alinan
Nasir Abdiilbaki Dede’nin Hisarbtiselik makami
tarifine daha yakin oldugu sonucuna varilmak-
tadir. Ancak eserin kendi i¢inde Hisar makami
seyri ile hi¢ karara gitmedigi, Hisar makami nag-
melerini gosterdikten sonra Biiselik makaminin
seyriyle karar ettigi tespit edilmistir.
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dikkati ¢eken bir farklilik goriilmemektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer
alan, bestekar1 Zeki Mehmed Aga olarak kayit-
11 Hisarbtselik Saz Semaisi ile bestekar: Tanbri
Osman Bey olarak kayith olan ayni saz semai-
sinin, ulasilabilen niishalar karsilastirildiginda
cesitli farkliliklarin oldugu tespit edilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ile yazili olan gii-
niimiizde icra edilen, TRT niishasinda eserin
tamaminin Dik Acem perdesi kullanilmadan,
Acem perdesiyle yazili oldugu tespit edilmistir.
CK niishasinda ise eserin tamaminda nagmenin
16'hik ve 327ik tartimlarla gesitlenerek yazili ol-
dugu ve ligleme tartimlariyla da bu nagme ce-
sitlemelerinin eser boyunca siirdiigii tespit edil-
migtir.

Eserin birinci hanesinde, TRT niishasindan
farkli olarak, MIHB ve CK niishasinda Hiisey-
ni perdesi {izerinde Ussak makami nagmesiyle
miilazimeye baglandig: tespit edilmistir. Eserin
18. olciisii olan ikinci hane boliimiinde MIHB
niishasinda Saba perdesini gosterdikten sonra
Biselik makaminin seyriyle karar ettigi diger
niishalarda ise bu kisimda Ussak makamina geg-
ki yapilarak Ussak makami seyriyle karar ettigi
tespit edilmistir. Eserin {i¢iincii hane boliimiin-
de seyrinin diger niishalardan farkli olarak TRT
niishasinda Tiz Hiiseyni perdesine kadar genis-
ledigi tespit edilmistir. MITHB niishasinda diger
niishalardan farkli olarak ti¢lincii hane bolii-
miinde Hiiseyni perdesi ve yerinde Nisab{ir ma-
kam1 nagmeleriyle yaptig1 bir geckinin oldugu
tespit edilmistir. Buna benzer nagme 6rnegi CK
niishasinda da goriilse de, TRT niishasinda bu
boliimiin tamamen farkh oldugu, Biiselik maka-
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minda seyrine devam ettigi yapilan karsilastiril-
mayla tespit edilmistir. Bu tespitler eserin mesk
aktarim siirecinde yagsadig1 degisimi gostermek-
tedir. Farkli megk kollarinda veya aktarim siireci
esnasinda eserin bu degisimleri yasadig1 sonu-
cuna varilmaktadir.

Eserin ulagilabilen en eski niishalari, Muallim
Ismail Hakki Bey Koleksiyonu ve Ciineyd Kosal
Arsivi'nde yer almaktadir. Iki niisha karsilastiril-
dig1 zaman nagme, perde bakimindan birbirine
yakinlik, paralellik gostermektedir. Kargilagtir-
ma sonucunda, eserin bestelendigi haline, yani
aslina en yakin iki niisha olabilecegi degerlendi-
rilmektedir.

Eserin megk kollar1 icerisinde ne sekilde bir de-
gisime ugradigl, daha sonraki donemlerde de
farkli miielliflerce kayda alinan niishalar tizerin-
de yapilan incelemeyle ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
Miizigi geleneksel bir miiziktir. Kendisine has
bir 6gretim metodu olan mesk sistemi igerisinde,
eserlerin degismesi, farklilasmasi, unutulmasi,
giiniimiize ulasamamasi veya farkli bestekarlara
atfedilmesi gibi durumlarin da yasanmas1 do-
galdir. Giiniimtiizde yapilacak olan ¢alismalarla,
niishalar tizerinde karsilagtirma ve incelemelerin
yapilmasi, hatta bu niishalarin her birinden
tretilecek icra niishalarimin  olusturulmasi
gerekmektedir. Boylelikle mesk egitim siireci
igerisinde degisime ve farklilasmaya ugrayan
eserlerin orjinaline ulasilma gabas: stirdiiriiliir-
ken, bu yolla farkli niishalardan olusturulan yeni
icra niishalariyla, Tiirk Miizigi repertuvarinin
daha da zenginlesmesinin saglanabilecegi diisii-
niillmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyati'nda yer
alan niishada eserin bestekar1 Zeki Mehmed
Aga olarak kayithdir. Bu kayittan yola ¢ikila-
rak, eserin bestekdrinin Zeki Mehmed Aga ol-
dugunu soylemenin yeterli olmadig1 sonucuna
varllmistir. Yapilan tarama sonucunda da bu
durumu dogrulayacak veya destekleyecek bir
veriye ulasilamamustir. Eserin bestekari, Zeki
Mehmed Aga olabilecegi gibi daha sonra oglu
Tanb{irl Osman Bey tarafindan babasina ithafen
bestelenmis olabilecegi de degerlendirilmekte-
dir. Ancak Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyatt
gibi kiymetli bir kaynak igerisinde, 269 nolu def-
terde, eserin bestekar: olarak boyle bir kaydin

olmasi da dikkat ¢ekici oldugu sonucuna varil-
mistir. Muallim Ismail Hakki Bey Kiilliyat1 kisa
bir siire kullanima agilsa da giintimiizde halen
arastirmacilarin kullanimina kapalidir. Muallim
Ismail Hakki Bey Kiilliyat'nin ve kapali olan
arsivlerin kullanima acilmasiyla, yapilacak ta-
ramalarla, bu veya bunun gibi bir¢ok konunun
acgikliga kavusturulabilecegi, bir¢ok konuya bu
sekilde 151k tutulabilecegi diisiiniilmektedir.
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Ek 1. Muallim Ismail Hakk: Bey Kiilliyati Hisarbtiselik Saz Semaisi gevirisi.
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Ek 1. Muallim Ismail Hakk1 Bey Kiilliyat1 Hisarbtiselik Saz Semaisi gevirisi devama.
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Ek 3. Hisarbtiselik Saz Semaisi Tanb{irl Osman Bey Ciineyd Kosal Arsivi niishasi ¢evirisi.
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Ek 3. Hisarbtiselik Saz Semaisi Tanbtirl Osman Bey Ciineyd Kosal Arsivi niishasi ¢evirisi devamu.
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Ek 4. Hisarbtiselik Saz Semaisi Tanb{irl Osman Bey Ciineyd Kosal Arsivi niishast.
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Ek 5. Hisarbtiselik Saz Semaisi Tanb{irl Osman Bey TRT Repertuvari niishasi sayfa 6rnegi.
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RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Tiirk sinemasinda cagdas auteurler kapsaminda
bir Tiirk Yonetmen olarak Serif Goren ve sinemasi

tizerine bir inceleme

A Study on Serif Goren and his cinema as an auteur director
within the scope of contemporary auteurs

Selda Calayir ®

Yiiksek Lisans Ogr., Istanbul Aydin Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirkiye, e-mail: seldaadonmezz@gmail.com

Oz

1960 yillarinda ortaya ¢ikan sosyolojik ve politik gelismeler, Toplumsal Gergekgilik Akiminin ortaya ¢ikmasini ve
ylikselise gecmesini saglamustir. Siyasetin giinliik hayata ve popiiler kiiltiire kadar yayilmasi, sinema endiistrisinde
siyasal filmlerin olusmasina zemin hazirlamistir. Tlirk Sinemasi'nda Auteur Kuramindan etkilenen ve Toplumsal
Gergekgilik Akimi kapsaminda filmler ¢eken Yonetmen Serif Goren, popiiler kiiltiiriin ve halkin talepleri dogrul-
tusunda, artik arabesk igerikli filmler cekmeye baslamistir. Bu baglamda Goren, sinema endiistrisi ve halkin iste-
gine bagli olarak toplumsal yapiy1 ve politik unsurlar1 barindiran arabesk igerikli filmler ¢ekerken, bu filmlerinde
hem toplumsal sorunlara hem de sinemanin ticari amacina hizmet eden konulara yer vermistir. Bu ¢alismada,
Goren ‘in Auteuristik anlatim1 ve Auteur akimindan zamanla ayrilarak, farkli tarzda filmler ¢ekmeye baglamasi
degerlendirilmis, arabesk igerikli ve giseye yonelik olarak gektigi dort filminin incelenmesi amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler Auteur, sinema, ¢agdas, arabesk, gise

Abstract

The sociological and political developments that emerged in the 1960s led to the emergence and rise of the Social
Realism Movement. The spread of politics into daily life and popular culture paved the way for the formation
of political films in the cinema industry. Influenced by the Auteur Theory in Turkish Cinema and making films
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within the scope of the Social Realism Movement, Director Serif Goren has started to make films with arabesque

content in line with the demands of popular culture and the public. In this context, Géren, while shooting films

with arabesque content, which includes social structure and political elements, depending on the will of the cinema

industry and the public, included both social problems and subjects that serve the commercial purpose of cinema

in these films. In this study, it is evaluated that Goren’s Auteuristic narration and his departure from the Auteur
movement over time, and that he started to shoot films in different styles, and it is aimed to examine his four films

with arabesque content and aimed at the box office.

Keywords: Auteur, cinema, contemporary, arabesque, counter.

1. GIRIS

Sinema, i¢inde miizik ve gorsel zenginlik olan,
resim ve tiyatro gibi cesitli sanat dallarini da
barindiran ve bunlar1 harmanlayarak bir biitiin
haline getiren bir sanat dalidir. Sinema yedinci
sanat olarak sanat dallar1 arasinda kabul gormiis
ve bir¢ok sanat dalini1 da iginde bulundurdugu
i¢in zengin bir yapiya sahip olmustur. Sinema-
da sadece goriintii degil, ses de ¢ok onemli bir
unsurdur. Miizik olgusu da buna eklenince si-
nemanin zenginlik algis1 daha da artmaktadir.
Sinemada anlatilmak istenen sadece konuyla si-
nirli kalmay1p, sinemanin senaryosu, kullanilan
1siklar, goriintii, kadraj, seslendirme ve montaj
gibi unsurlar da sinemada anlatilmak istenene
biiyiik olglide katki saglamaktadir. Bu ¢alisma-
da, Tiirk sinemasinda ¢ok énemli bir yerde olan,
Tiirk sinemasina yaptig1 eserlerle énem katan
usta yonetmen Serif Goren ‘in, “Toplumsal Ger-
cekcilik Akimi” baglaminda c¢ekilen filmleri-
nin ve yine yonetmenin ¢ekmis oldugu arabesk
igerikli ve giseye yonelik filmlerinin incelemesi
yapilarak, yonetmenin etkilendigi bu Iki akim
incelenmistir. Auteur Kuramina bagl filmler
ceken Serif Goren'in donemin sartlarma bagl
olarak, popiiler kiiltiiriin ve halkin talepleri dog-
rultusunda, Auteur Kuramindan kopup arabesk
filmlere yonelmesi ve bu tarzda ¢ekmis oldugu
dort filminin incelenmesi amaglanmistir.

Calismada literatiir taramasi yapilarak, nitel
arastirma teknigi kullanilmistir. Ayrica ¢alisma,
yonetmen Serif Goren” in 1978-1985 yillar1 ara-
sinda ¢ekmis oldugu “ Kurbagalar, Yol, Aski Ben
mi Yarattim? Derdim Diinyadan Biiyiik” adl
filmleri ile sinirlandirilmistir.

178

2. AUTEUR KURAMI

19601 yillarda Ozellikle Fransiz sinemasinda
ortaya c¢tkan bu modern sinema yaklasimi, o
donemde Tiirk sinemasinda da benzer bicimde
Auteur yonetmenler ortaya g¢ikarmistir. Bu do-
nemde Ulusal Sinema ve Toplumsal Gergekgilik
akimlarina bagli olan Metin Erksan, Omer Liitfi
Akad ve Halit Refig gibi sinemacilar, kendilerine
ozgi stilleri, teknik yeterlilik ve bigim-igerik bii-
tlinltikleri ile yaratic1 yonetmen (auteur) olarak
kabul edilmislerdir Bu yillarda Tiirk Sinemas:
daha 6zgiirliikcii bir ortamda ve tiyatrocular do-
neminin etkisinden kurtularak kendi dilini olus-
turmaktadir. (Ufuk U.,2017, syf. 233) .

2.1. Sinemada “Auteur Kurami “

Hollywood'un tekdiize kurallari ile yapilan, tek
kalipta iiretilen popiiler film tarzlar1 sebebiyle,
uzunca bir donem siirekli ayn tarz filmlerin ce-
kilmesi gerektigi inanis1 hakim olmustur. Bu se-
kilde tekdiize filmlerde yonetmen, sadece senar-
yoyu sahnelestirerek, kendi yonetmen kisiligini
ve tarzini filmlerine yansitamamaktadir. Yonet-
me sadece senaryoyu sahnelestirebilmektedir.
1§te bu noktada Auteur Kurami, bu tarz basma-
kalip filmler disinda da filmler olabilecegini, yo-
netmenin kendi kisiligini, kendi diistincelerini,
hayat felsefesini, kendi tarzin1 ve birikimlerini,
filme istedigi sekilde, istedigi gibi miidahale
ederek filme koyabilecegini gostererek bir aki-
min Onuni agmisgtir.

Auteur Kurami, 1947 yilinda Umberto Barbaro
tarafindan olusturulmaya baslanmistir. Umber-
to; sinemanin ortaya ¢ikmasinin kullanilan her
aracta oldugu gibi, insanlarin yaraticilik kabili-
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yetine bagli oldugunu vurgulamistir. Barbaro,
kameranin, yonetmenin yaraticilikta kullandig:
bir ara¢ oldugunu dile getirmistir (Esen,2013:34).
Andrew Sarris’in, Auteur’u belirlemede kullan-
dig1 deger Olgiitleri olan; teknik bakimdan yeter-
lilik, kendine 6zgii bicem ve i¢ anlam ile Peter
Wollen’in kurama getirdigi yapisalct yaklasim
dikkate alinarak, yonetmenlerin sanat¢i ruhu-
nun ve hayata karsi durusunun, filmlerinde sine-
ma diline, anlat1 yapisina, temalara ve karakter-
lerine nasil bi¢im verdigi ortaya konulmaktadir.
(Ufuk U.,2017:240).

Auteur sinema bir bakima, yonetmen sinemasi
olarak da tanumlanabilmektedir. Auteur filmler-
de, yonetmen 6zgiin bir sinema dili yakalamistir
ve bu sinema dili filmlerde baskin olarak kulla-
nilmaktadir. Auteur Kuraminin 2. Diinya Savas:
sonlarina dogru ortaya ¢ikmasindaki en biiytiik
etkenlerden biri; savas sonunda, Fransiz Sine-
masi’'nin etki alaninin azalmaya baslamasiyla,
Fransa’da savas esnasinda yasaklanan Amerikan
sinemasina yonelik ilgi ¢ok fazla artis gdstermesi
olmustur. Bir grup film elestirmeni gencin, Hol-
lywood filmlerini elestirirken “yazar-yonetmen”
kavramini ortaya ¢ikarmislardir. Bu genglerin
dergide yayin yapmalariyla ve yaymlanan ya-
zilarin etkisiyle, yonetmenler yaraticilikta usta
olup, 6zgiin igerikler ile yeni filmler iiretmeye
baslamislardir. Bu durumun etkisiyle de Fransiz
Yeni Dalga Akimi yavas yavas filizlenmeye bas-
lamistir (Ugur, U.,2017:229).

Andrew Sarris’e gore; Auteur Kuramini benim-
seyen yoOnetmenler, filmlerinde yapim asama-
larinda belirleyici rol iistlenen, filmi sahiplenen
kisilerdir. (Ozden, Z., 2000:230). Sarris’in au-
teur kuramiyla ilgili bir makalesinde anlatti-
g1 gibi; auteur yonetmenler, klasik sinemanin
aksine, oyuncu segimine, montaj yapimina,
film senaryosuna ve teknik Ozelliklere dahil
olabilmektedirler (Ugur,2007:231). Sarris, yonet-
menlerin auteur olarak adlandirilmasinin bazi
Olctitlere sahip olmasi gerektigini vurgular ve
bu Ol¢iitleri; teknik ustalik, filmin i¢ anlami ve
bireysel tarz olarak kistaslamaktadir. (Giingor,
A., 2014:83,30).

Tirkiye'de ilk auteur ydnetmen olan Metin
Erksan, sinemay1 sanat dali oldugunu, filmi
ortaya ¢ikaran sanat¢inin da yonetmen oldugunu

savunmaktadir. Halit Refig, estetik biitiinliik ile
Ozglin dislinceleri harmanlayarak izleyiciye
sunan ilk auteur yonetmenlerin Metin Erksan
ve Liitfi O. Akad oldugunu dile getirmektedir
(Glingor, A. Can, 2014:85).

Yerel kiiltiiriin sanat unsuruyla harmanlanarak
sinemaya uyarlanmasi auteur kavraminin Tiirki-
ye’de akim olarak kabul gérmesini ve bu sayede
de Ulusal sinema akimu ile benzerlik gosteren
noktalar olusmasimi saglamistir. Ancak politik
gerilimlerin, ideolojik ayriliklarin ve {ilkeye ya-
pilan askeri darbenin getirilerinin golgesinde,
auteur kuraminin algilanis sekli zamanla degi-
siklige ugramis, kisisel konular islenen filmler
yapilmaya baslanmistir. (Atam, Z., 2010:263).

Bu kapsamda diinya sinemasinda Auteur yonet-
menler oldugu gibi, bu akimi Tiirk sinemasinda
da uygulayan, farkli sinema yapisi ve yaraticilik
duygularmin genis oldugu, bulundugu dénem-
de 6ne ¢ikan ve biiyiik basarilari ile dikkat ceken
Auteur Yonetmenler de vardir. Bu yonetmen-
lerden biri de Tiirk sinemasma yenilik getiren,
farkli tarzlar1 deneyen, fikri ve diistinceleri ile
Tiirk Sinemasina ayr1 bir boyut kazandiran Serif
Goren “dir.

2.2. Serif Goren Kimdir?

Serif Goren, 14 Ekim 1944>te Yunanistan
Iskece’de dogmustur. Cocuklugunda Iskege’de
yasarken bir burs kazanma firsati ile Istanbul’a
yerlesmistir. Erman film stiidyosunda da kurgu-
cu pozisyonunda ¢alismaya baglamistir. Sinema
ile tesadiifen tamisan Goren, Yilmaz Giiney’in
asistan1 olduktan sonra film ¢ekme seriivenine
baslamistir. Yilmaz Giiney’in yarim biraktig bir
film olan “” Endise” filmini Serif Goren bitirmis
ve bu sekilde yonetmenlige adim atmaistir. Goren
sadece yonetmenlik degil, miizik direktorliigii,
prodiiksiyon alanlarinda da ¢alisarak basarili ya-
pitlar vermistir. 1970'li yillarda sinemaya ve yo-
netmenlige baslayan yonetmen, {iretken ve farkli
sinema stilleri deneyen basaril1 bir yonetmendir.
“Endise” filminden sonra senaryosu Yilmaz Gii-
ney’e ait olan “Yol” filmi ile iyi bir yonetmenlik
deneyimi edinerek iyi bir ¢ikis yapmuistir.

Serif Goren’ in filmindeki karakterler; sistemin
yok saydigi, goriinmek istenmeyen, silik sayilan,
toplumu ydneten sisteme uyumsuz olan, aykiri
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karakterlerle olmustur. Konular genellikle yo-
netmenin yasadig1 donemin giindelik sorunlari-
n1 anlatir. Karakterlerinin en belirgin 6zellikleri;
yasadig1 diizenle psikolojik savasi olan, kimlik
bunalimlar1 yasayan, goglerin getirdigi buna-
Iimlar, yasam kosullarmin agir ve zor olmasi
ve kentlesme ile gelen yabancilasma duygulari,
Goren’in filmlerindeki karakterlerin 6zellikle-
ri arasinda yerini almaktadir. Serif Goren {inlii
ve basarili Tiirk yonetmenlerden; Metin Erksan
ve Liitfi Akad gibi usta yonetmenlerin baslattig:
akim olan “Toplumsal Gergekgilik” akimindan
etkilenmis ve bu tarzda filmleri siklikla cekmis-
tir. (Biyografi. Info.com).

Kullandig1 baz: teknikler Tiirkiye'de teknik ye-
tersizlikler olmasma ragmen hem ilk olmay:
basarmis hem de ondan sonra cekilecek olan
filmlere 6rnek tegkil etmistir. Serif Goren, 6zel-
likle 6ykii anlatimi konusunda ustadir. Filmleri
kolay, akic1 ve yalindir. Toplumu ilgilendiren,
toplumun ve insanin sorunlarmni anlatirken son
derece gercekgi konular ile gercekg¢i bir tislup
se¢mistir. Sanat ve toplumun sorunlarini anlat-
mak yonetmenin tarzi olmustur. Bunun yani sira
Serif Goren, yaptig1 toplumsal gercekgi filmlerin
disinda gise filmleri de ¢ekmistir. Yonetmenin
belli bir tarzi varken, yeni ¢ektigi her film yeni-
ci gergekei ve bir ders niteliginde olur iken, bu-
nun yan sira gise filmleri yapip, arabesk furyasi
icin cektigi filmleri, yonetmenin tarzi konusun-
da toplumda kafa karigikligina sebep olmus-
tur. Ciinkii boylesine kaliteli filmler cekmisken,
Auteur sinema kavrami diginda arabesk filmler
¢ekmesi, yonetmenin tarzindaki degisimin se-
bebini sorgulatmaktadir. Bunun etkisi olarak
o donemin siyasi olaylari, toplum diizenindeki
bozulmalar, siyasetin sinemaya etkisi olarak go-
riilebilmektedir.

Serif Goren, kendi tarzi disina ¢kmis ve
piyasanin dikta ettigi veya talep ettigi popiiler
kiiltiirtin talep ettigi ve kendi tarzindan 6diin
verdigi filmler de yaparak, bu hareketi bazi
sinema elestirmenleri tarafindan da bir kusur
sayilmistir. Goren, filmlerinde doga olaylarini
anlatan; ¢1g, deprem gibi konular da islemistir.
Bu calismada Serif Goren’in, Auteur Sinemasi ve
Popiiler Kiiltiir iirtinleri olan gise filmleri ince-
lenerek, yonetmenin “Yol, Kurbagalar, Derdim
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Diinyadan Biiyiik ve Aski Ben mi Yarattim? “
filmleri incelenmistir.

Bu boéliimde Serif Goren’in Auteur Kuramindan
etkilenmis olmasina ragmen, bir dénem arabesk
igerikli filmler yapmasma ve Toplumsal Gergek-
cilik akimina deginilecektir.

2.3. Toplumsal Gergekg¢ilik Akimi

Toplumsal Gergek¢i Akimmin dogusunda 27
Mayis Thtilalinin etkisi oldukga biiyiiktiir. 27 Ma-
y1s Thtilali, Tiirk toplumunun yagaminin oldugu
kadar, Tiirk sinemasimnin da bir dontim noktas:
olmustur. 27 Mays htilali ve 1961 Anayasasi-
nin getirmis oldugu degisiklikler, sinemamizin
sirtin1 donmitis oldugu toplumsal yasamla ilgi-
li konulara deginmesine neden olmustur. 1961
Anayasasi, daha onceki donemde goriilmeyen
sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin ver-
mis, tilkenin sorunlarina degisik bakis acilarin-
dan yaklasmay1 saglamistir. (Refig, 1971: 24).

27 Mayzs Ihtilalinin getirmis oldugu demokratik
haklar, artik yoneticilere yapilabilen elestiriler,
toplumsal yapinin eristigi 6zgtirliikler ve diisiin-
ce 6zgiirliigii gibi yenilikler, Toplumsal gergekgi
sinemanin kendini gostermesine biiyiik Olciide
katki sunmustur. “Sinema, yeni kavustugu an-
lat1 dili ile alisilagelen Yesilcam anlatisindan bir
nebze olsun siyrilarak, zamanin toplumsal yapi-
smi olabildigince objektif bir bicimde ele alan,
yer yer iktidar1 ve diizeni elestiren, somdiiriilen
is¢i smifinin yasadig: zorluklara ayna tutan, ka-
dinin toplum hayatindaki yerini irdeleyen, gog
ve gecekondulagsma konularma deginen filmler
ortaya koymaya baslamistir.” (Kasim, M.- Ataye-
ter,D. ,2012, syf. 20).

1960 yillarinda ortaya c¢ikan “Toplumsal Ger-
¢ekgcilik” sinema akiminin yiikselise gegmesi ve
ozellikle de ortaya ¢ikmasinda sinema sektdriin-
de biiyiik bir olgiide elde edilen birlik duygusu
ve dayanisma olmustur. Bu akimin ortaya ¢ikma-
sindaki en biiyiik etkenlerden biri sosyolojik ve
politik gelismelerdir. Bu akima uygun filmler ge-
ken yonetmenler hem sanat filmleri yapmis hem
de toplumun ilerlemesi i¢in yaptiklar elestiri-
lerle topluma 6nderlik etmislerdir. Bu durumda
filmlerin ana temasi toplumsal diizen, elestiri ya
da “Kapitalizm” elestirisi olmustur. Filmlerinde
bireyin ve yasamin iizerine kurulmus konular
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islenmektedir. Burada anlatilan bireyler toplum-
daki siradan insanlardir. Toplumsal gergekgi si-
nema da bu siradan insanlarin sorunlarin anla-
tilmaktadir. Sorunlar anlatilirken bir yandan da
bireyin, toplum icinde yabancilasmas1 ve deger-
sizlik gormesine deginilmektedir..

27 Mayzs Thtilali, toplumsal ve siyasal yasamda-
ki degismeler ve gelismeler, 1961 Anayasasinin
tilkeye getirmis oldugu 6zgiir yasam aliskanlik-
lar1 sayesinde Tiirk sinemas: bu tarihe kadar hig
ilgilenmedigi toplumsal gerceklerle ilgilenmeye
baslamistir. Yeni anayasanin saglamis oldugu
Ozgiirliik anlayisy, fikir ve diistincelere yansidigt
gibi sinemaya da yansimistir. Oyle ki, bu anaya-
sada daha onceleri pek dile getirilemeyen, tarti-
silamayan fikir ve diisiinceler artik konusulmaya
ve llkenin sorunlarina farkli bakis agilarindan
bakilip bu sorunlar tartisilmaya baslanmistir.
Iste burada 1961 Anayasasi'nin getirmis oldugu
bu siyasal hareketlilikler sinemaya etki ederken,
bu etki “toplumsal gergekgilik” adiyla sinema
diinyasina girmistir. (Giigchan,1992:81).

1960-1965 yillar1 arasinda ilk kez toplumdaki so-
runlar beyaz perdeye aktarilmaya baslamistir. O
tarihe kadar, sinemada hi¢ anlatilmayan, bahse-
dilmeyen konulara yer verilmeye baslanmistir.
1960'tan sonraki donemde, ekonomi Tiirkiye'de
gelismeye baslamis, sanayilesme gelismis, sa-
nayi yatirimlari artinca da biiyiik sehirlerdeki
fabrikalarda isci alimlar1 ¢ogalmis ve bu durum
da koyden kente go¢ hareketlerini hizlandirmis-
tir. Bu sebeple, Tiirk toplumunda (gecekondu
gibi) farkli ve yeni hayat sekilleri ortaya ¢ikmis-
tir. Koylerden kentlere yapilan goglerle birlikte
toplumdaki tiiketim sekilleri oldukga degisiklige
ugramis, geleneklerin, davranislarin ve degerle-
rin degiserek doniismesi kaginilmaz olmustur.
(Glichan,1992:85). Toplumsal sorunlara ilgi du-
yulan ve toplumun giindeminde sicak bir olay
olarak barinan olan i¢ go¢ konularmin islendigi
filmler yine bu dénemde yapilmistir.

Toplumsal gercekcilik akimi konularmin olus-
masina, Tiirkiye’de o dénemdeki toplumsal ve
siyasal olaylar zemin hazirlamistir. Toplumsal
gercekgilik akimi, Marksist diislince yapisindan
etkilenmekte ve sinemada din ile ilgili tim tem-
sillere, karsit bir sdylem i¢inde bulunmaktadir.
(Tunca,2010:20).

“ Iste bdyle bir ortamda Tiirk sinemasi da top-
lumsal gergekleri yansitan filmler ¢ekmeye bas-
lamis ve ‘Toplumsal Gergekgcilik’ kavrami ya
da akimi ortaya ¢ikmistir”.(Kasim M.,- Atayeter
D.,2012, syf. 20).

2.4. 19701i Yillarda Popiiler Sinema Endiist-
risi istegi dogrultusunda Serif Goren’in Ara-
besk-Gise Ve Auteur Filmleri

Sinemada bir yandan toplumsal gergek¢i Auteur
tarzda yapilan Yilmaz Giiney, Metin Erksan ve
Serif Goren gibi yonetmenler varken, bir yandan
da popiiler sinema endiistrisinin varlig1 ortaya
cikmustir. Bu durumda popiiler kiiltiirtin {irtin-
leri olan gise filmleri yogunlastirmistir. Serif Go-
ren, sinema dilinin toplumla uyum saglayama-
dig1 gerekgesiyle artik Auteur Sinema akimindan
kopup arabesk furyasina uygun filmler cekmeye
baslamistir.

3. POPULER SINEMA KULTURU VE
ARABESK ICERIKLI GISE FILMLERI

1970’li yillarda Tiirk siyaseti popiiler kiiltiiriin
ve giindelik hayatin igine kadar girmistir. Bu do-
nemdeki Tiirk Sinemasi, sadece siyasi filmlerin
varlig1 ile degil tecimsel sinemaya da dahil olan
bazi siyasi {isluplar ve popiiler kiiltiiriin istegi-
ne bagli olarak bir tarzin varligini da biinyesin-
de barindirmistir. Serif Goren, iste bu noktada,
Auteur kurami kapsaminda gektigi sinemadan
kopmus, arabesk icerikli filmler ¢cekmeye bas-
lamistir. Orhan Gencebay ile ortak yolda bu
tarz1 se¢mis ve Orhan Gencebay ile birkag film
yapmistir. Bu tarz arabesk filmler, diger bir ta-
nimiyla da gise filmleri, aslinda popiiler sinema
endiistrisine hizmet eden bir film gibi goziikse
de Goren, politikay1 da dolayli bir sekilde filmle-
rinin igerisinde eklemistir. Boylece siyasal amag
giiden filmler ile popiiler kiiltiiriin istegine bagh
¢ekilen filmlerin harmanlanmis ve yeni bir tarzin
ortaya ¢ikmis oldugu goriilebilmektedir. Cilinkii
Serif Goren bu filmlerinde biiyiik seyirci kitle-
lerine hitap ederken, bir yandan da “Toplumcu
Siyaset “ imgelerini sinemasinda siklikla kullan-
mustir. GOoren’ in bu filmlerinde sinifsal ¢catisma-
lar, bireyin devlet yapilari ile iligkisi, karakterle-
rin yasadig: geliskiler, koy filmlerinin disinda bir
de sehir mekanlarinda ve bireyin buradaki yasa-
mi1 dogrultusunda anlatilmaktadir.
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Nitekim Goren’in arabesk igerikli filmleri de, yo-
netmenin Yesilcam’in kodlarini kullanirken, ken-
di 6zgiin sinemasal dilini gelistirmeye yoneldigi,
ayn1 zamanda da popiiler sinemanin seyircisiyle
rahat diyalog kurmasina yardimci olacagini dii-
sindiigli filmler cektigi 1974-1981 doneminin
drtinleridir (Karadogan, A. 2005 :22-23). Kayal;
Goren’in “Derdim Diinyadan Biiyiik ve Aski
Ben mi Yarattim?” filmlerini, Orhan Gencebay
ile yapmasini “Yesilcam olanaklarini en genis
sekilde kullanma becerisi gdstermesiyle”, “yerli
sinemanin geleneksel seyircisinin 6tesine ulaga-
bilme basarisiyla” ve etkililik alanini arttirmay:
denemesiyle iligkili olarak degerlendirmekte-
dir(Kayal1,K.,2006,195). Bu baglamda Serif Go-
ren, Auteur YOonetmen olsa da, Yesilcam’a hizmet
eden ve zamanin kosullarina ayak uyduran bir
caba goriilmektedir. Yonetmenin bu yaklasimi
her iki taraf arasinda kaldig1, dolayisiyla da akil-
da sadece “Auteur Yonetmen” olarak gelmedigi
goriilmektedir.

3.1. Derdim Diinyadan Biiyiik Filmi (1978)

Bu arabesk icerikli filmler, Goren’in, “kendi tar-
z1 olan yonetmen” tanimlamasimin etki giiciinii
kirmaktadir. Serif Goren’in filmografik tarzini
yansitmayan, ve yine kendisinin de yazmus oldu-
gu birkag arabesk tarzda filmi de mevcuttur.

Derdim Diinyadan Biiyiik 1978'de ¢ekilen ara-
besk bir filmdir. Film kentte gecekonduda ya-
sayan insanlarin sorunlarina deginen, aym za-
manda da siyasete de atifta bulunan, toplum
tigliik yan1 baskin olan bir filmdir. Filmdeki ana
karakter olan Orhan, marangoz olarak gecimini
saglayan ve gecekonduda yasayan biridir. Film-
de ana karakterin yakin arkadasinin kiz karde-
sine asik olmasi ve bu aski icin gosterdigi caba
anlatilir. Orhan’in yakin arkadast Apo namus ve
kadin namusu konusunda son derece tutucudur.
Kiz kardesini rahatsiz eden birini 6ldiirmesi ile
hikaye baslar. Kardesini yakin arkadas: Orhan’a
emanet eder. Orhan da bu ytizden agkini itiraf
edemez. Burada yine kadin ve namus kavrami
sorunsali kullanilmistir. Kadin, kentte de koy-
de de olsa, tipk1 “Kurbagalar” filminde oldugu
gibi sadece cinsel obje olarak goriiliir toplumun
dayattig1 kurallara eger kadin uyumuyorsa, “na-
mus yoksunu” olarak ele almir ve filmde bu so-
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runa deginilir. Orhan karakteri, belediye meclis
tiyeliginde gorev almaktadir ve mahallesindeki
bazi sorunlar1 ¢ozmek ve mahallenin alamadig:
tapularini almak igin miicadele etmektedir. Bu-
rada da devlet islerinin isleyisi, halk ile devlet
arasindaki bazi sorunlarin ele alindigini goril-
mektedir. KOy yerinde toprak miilkiyeti gibi s1-
nifsal farkliliklarin oldugu gibi, bu sekilde kent
filmlerinde de altyap1 sorunlari, tapu sorunlari
gibi kent sorunlar ele alinmistir. Orhan’in sevdi-
gi fakat emanet edildigi i¢in agilmadig1 Ipek, bag-
ka biriyle sevgili olmustur. Sevgilisi zengin bir
fabrikatoriin ogludur. Agik oldugu geng zengin
oldugu, kiz da fakir oldugu i¢in, Engin->in Ailesi
Ipekoi kiigiik goriir ve istemez. Fakat Engin, bir
siire ailesine karst ¢ikip Ipek:in yaninda dursa
da daha fazla parasizhiga dayanamayip Ipek «i
terk eder. Engin’in babasi Ipek ve Orhan’m ma-
hallesindeki her seyi yikma ¢abasindadir ve fab-
rika yapmays1 ister. Fakat Orhan karakteri giiclii
karakteri ile yikim ekiplerinin dniinde durur ve
engel olmaya calisir. Bu sirada mahalleli de bir-
lik olarak Orhan’in yaninda durur. Orhan fakir
olmasina ragmen giiglii bir karakterdir. Siyasetin
icinde yer alip bazen belediyelerdeki kararlarda
s0z sahibi olmas1 onu gliclii ve onder gosteren
etkenlerdendir.

Serif Goren, filmlerinde siyaseti toplum igin
kullanir. Ayrica zengin- fakir ¢atismasi filmdeki
konular arasindadir. Filmin siyasetle iligkisi ve
toplumcu film olmasi, bu smif ¢atismalarinin
Barinma

vurgulanmas:  ile  perginlenir.

miicadelesi, mahalle sorunlari, yoksulluk
varken, bunlara maruz kalan karakterlerin giiclii
goriintiisii hakimdir. Filmin sonunda kazanilmig
bir zafer aslinda yoktur. Betimlenen ve verilmek
istenen mesaj birlik ve beraberlik duygusudur.
Sadece mahalledeki yikim durdurulur ve

kazanilan zafer budur.
3.2. ”Kurbagalar” Filmi (1985)

“Kurbagalar” filmi Serif Goren’ in en basarili
filmleri arasinda sayilan ve oldukga ses getiren
bir filmdir. Film bu basarisin cesitli festivallerle
ve aldig1 odiillerle taglandirilmistir. 1970 yapi-
mi1 Tiirk filminden Kurbagalar dram, psikoloji
ve deneysel tiirden bir filmdir. (biyografya.info.
com).
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Yasamini sebze ve kurbaga toplayarak idame
ettiren koylii bir kadin olan Elmas (Hiilya Kog-
yigit) kocasinin oldiiriilmesi sebebiyle geng yas-
ta hayatta tek basma tutunmaya calismaktadir.
Cocugu ile hayatta kalma miicadelesi verirken
bankaya ve bircok yere borcunu 6deyebilmek
i¢gin ¢ok fazla ¢alismak zorundadir. Kéyde yal-
niz basina kalan kadin olan Elmas’a koylii erkek-
ler rahat vermez ve siirekli rahatsiz ederler. El-
mas’in yolu, 7 sene hapis yatan ve ozgiirliigiine
kavusan Balkanli Ali (Talat Bulut) karakteri ile
kesisir. Ikisi birbirine asik olur ve evlenmek is-
terler. Fakat bir gece birlikte olduktan sonra Ali
tim hayallerinden ve Elmas’tan vazgecer. Ciin-
kit Ali'nin annesi bu evlilige kars1 ¢tkmaktadir.
Elmas ise yasamini kurbaga toplayarak stirdiir-
meye devam eder. Filmde koy yasamu, ciftcilik,
toprak miilkiyeti gibi konular yogundur.

Filmde elestirilen noktalardan biri, yalniz ve
kocasiz kalan kadma kotii gozle bakilmas: ve
namus kavramina farkli boyutta bakilmas: eles-
tirilmistir. Trakya yoresinde gecen ve o ydrenin
tiim motiflerini yansitan filmde kullanilan sive
o yorenin kullandig gercek sivedir ve bu da fil-
me gergeklik katmistir. Filmde hangi cografyada
olursa olsun bir kadmin yalniz kalmasi ve kadin
olmanin zorluklart anlatilmistir. Filmde kadimin
baz1 kdy filmlerinde oldugu gibi, yine cinsel bir
obje olarak goriildiigli sorununa deginilmistir.
Serif Goren, koydeki kadinin sehirdeki kadma
kiyasla, sakli kalan cinsel hayatina, savasina,
yasam miicadelesine deginilmistir. Filmin si-
cak, otantik goriintiisiiniin sebebi kdyde geciyor
olmasidir. Serif Goren bu filmde kdy romantiz-
minden ¢ok belgesel tarza yakin bir film ¢ekmis
olmustur. Filmde Atilla C)Zdemiroglu’nun yap-
mis oldugu 6zgiin miizikler kullanilmistir. Bu
da filmin igerigi ile cok uyumustur. Filmde yore
halkina gercek kisiler olarak rol verilmistir. Or-
negin; ¢esmenin basinda biberle yapilan evlen-
me teklifi enteresan bir sahneyken kdy atmosfe-
rini yansitan bir sahne olmustur. Filmde ayrint:
zenginligi olusturulmustur. Hatta bazen yer yer
gereksiz konulara da yer verilmistir. Ornegin;
Antalya’da gelen bir asker ile koylii kizinin kag-
ma c¢abast anlatilir, bu konu filmin konusuyla
pekilgili degildir. Ana konuyla bagdagtirma dan
hikayeye dahil olmamuistir. Filmde kurbaganin
Miisliimanlara haram olmas: fakat yabancilara

satilmasi gibi sahneler vurgulanarak, toplumun
dini inanis1 hakkindaki bilgiler de yer almistir.

3.3. ”Yol” Filmi (1985)

“Yol” filmi senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdi-
g1 bir filmdir. Tiirk Sinema tarihinde en biiytiik
oduillerden birini alan film, aslinda Yilmaz Gii-
ney yonetmeliginde cekilecek iken, Giiney’in
hapse girmesi sonucunda Serif Goren tarafin-
dan yonetilmistir. Cok zor sartlarda ve zor bir
donemde cekilen film, cezaevinden Bayram izni
igin ¢ikan 5 kisinin hikayesini anlatilmaktadir.
Auteur kapsaminda cekilen bazi filmlerin aksi-
ne, bu filmin biitgesi oldukca yiiksek olmustur,
Ayrica oyuncu kadrosu da oldukca kalabaliktir.
Filmin hikayesi bir haftalik Bayram iznine ¢ikan
5 arkadasin yola ¢ikmasi ile baslar. Seyit Ali ka-
rakteri (Tarik Akan) karisinin ihaneti ile “Tore”
kavramindan dolayr namusunu “temizlemek”
istemigtir. Karisinin aylardir bir ahirda zorla ka-
patildigini goriir ve onu oOldiiriip 6ldiirmemek
arasinda kararsiz kalir ve onu karlarin i¢inde do-
nup Olmesi icin yola ¢ikarir. Bir soygun yaptig:
i¢in hapse atilan Mehmet Salih (Halil Ergiin), ka-
risin1 ¢ok sever. Fakat soygun sirasinda karisinin
kardesini yarali halde birakir kacar ve karisinin
ailesi bu yiizden onu sevmez. Karis1 onun yanin-
da olur ve o ondan vazge¢mez. Fakat karisi daha
sonra Mehmet Salih ile Trende oldiiriiliir. Film-
deki karakterlerden olan mahkumlardan biri,
izin kagidimi kaybeder ve karisina kavusamaz.
Bir diger mahk(im da geri donmemek igin yola
¢ikmistir. Ciinkii artik daglarda yasamaya karar
vermektedir. Ciinkii Tore geregi yengesiyle ev-
lendirilmeye zorlanmaktadir.

Capraz kurgu teknigi ile ¢ekilen filmde iste bu 5
farkli hikaye anlatilir. Tore, ekonomik kosullar,
sosyal diizen, ortaya konulan caresizlik unsuru
filmin temalarindandir. Film, ozgilirliigii sadece
mekansal ozgiirlitk olarak degil de psikolojik
ve sosyolojik ozgiirlitk gibi unsurlar olarak be-
timlemektedir. Filmin donemi olduk¢a zor bir
donemden gecmektedir. 12 Eyliil sonras: siyasi
baskinin ¢ok oldugu bir déonemde bu tarz film
¢cekmek hic de kolay degildir. Filmde herkes bir
kaybedendir. Filme gore; aslinda zamanla 6z-
giirliik degerini kaybetmistir.
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Serif Goren, aslinda disarida olmanin 6zgtirliik
olmadigin1  vurgulamistir. Film hem epik
tslupla hem de giinlitk hayatin dogallig1 ile
harmanlanmistir. Cok fazla sehir ve mekan kul-
lanilarak cekilen filmde, dogal sartlarin da zor-
lugunu yasamistir. Diyarbakir, Adana, Bursa,
Bingdl ve Istanbul’da cekimleri yapilmistir. Tek-
nik yetersizliklere ragmen Goren, teknik agidan
filmde fark yaratmig aksiyon sahneleriyle dikkat
¢ekmistir. Aksiyon sahneleri yonetmenin tarzini
yansitmaktadir. Serif Goren, politik unsurlari bu
filminde de siklikla kullanmistir. Hapisten ¢ikan
mahkumlar, aslinda disaridaki diinyanin da ha-
pishaneden farkli olmadigini, karsilastig1 siirp-
riz olaylarla anlamis olmaktadir. Filmdeki Yu-
suf karakterinin kusu bir metafor olarak tasvir
edilmistir. Ciinkii kus 6zgilirliigii simgeleyen bir
imgedir. Seyit Ali karakterinin ikilemde kalip,
karisini 6ldiiriip oldiirmemek arasinda kalmasi
ve kendi icinde git-gel yasay1ip catismasi, karak-
terin kadin tizerinden namus kavramina bakis
acgisinin degisebilecegini gostermektedir.

Serif Goren, filmin ¢ekildigi donemin izlerini; 12
Eyliil darbesinin etkilerini tasiyan, iilkenin ger-
cekteki sorunlarimi ve askeri baskinin da hakim
oldugunu vurgulayan donemi ele almaktadir. Bu
film yonetmenin Toplumsal Gergek¢i akimindan
etkilenerek ¢ektigi bir film olmustur. Bu filmde
de ozgiirliik, kadin {izerinden tasvir edilen na-
mus kavrami ve politik elestiri 6n plandadar.

3.4.” Aski Ben mi Yarattim?” Filmi (1979)

“Aski Ben mi Yaratttim?” filmi, 1979 yilinda Se-
rif GOren yonetmenliginde cekilmis bir filmdir.
Arabesk- politik tarzda ¢ekilen bu filmin iki fark-
I1 temas1 mevcuttur. Birinci tema O6zellikle koy
sorunlari arasinda yer alan “kan davas1” unsuru
iken, Tkinci tema sehir hayatindaki yasam sartla-
rimin zorlu kisimlarini, bireylerin hayata tutun-
ma miicadelesini konu eder Filmde, filmin ana
karakteri Orhan, kdyiinde asik oldugu kadinin
baslik parasiyla sevmedigi biriyle evlendirilme-
sine karsi ¢ikmis ve sevdigi kiz1 kacirirken kizin
oldiiriilmesi olay1 yasanmis ve Orhan’in da kizi
isteyen adami Oldiirmesi ve cezaevine girmesi
ile hikaye baslamis olur. Orhan'in bazi hapisha-
ne betimlemeleri ile hapis sahnelerini filmde go-
riirliz. Filmde yine 6zgiirliik ve Onemi vurgular
arasindadir. Ozgiirliigiine kavusan Orhan, ko-
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yiinden Istanbul’a gelip yerlesmektedir. Hikaye-
de karakterlerin bir yandan ge¢gmisinden ka¢gma
cabasi, bir taraftan da sehirde hayata tutunma
¢abasi anlatilir. Bazi miizisyen arkadaslari araci-
ligiyla Orhan bir pavyonda ise baslar. Fakat yine
sevgilisi olan pavyonda ¢alisan kadin, kanlilar:
tarafindan oldiiriilmektedir.

Bu filmde y®netmen agikca siyaset unsurunu
kullanmamuistir. Sehirdeki yoksul insanlarin tu-
tunma miicadelesini anlatirken bir yandan da
koyden kente gelen Orhan’in sehre yabancilas-
masi, yasadigl sorunlar, sehrin kalabaligi, bazi
sahnelerdeki upuzun kuyruklar1 olmasi, bazi
sahnelerde goriilen grev icin agilan pankartlar
o sehrin temasini tasvir etmektedir. Ayrica Serif
Goren gog temasini filmlerinde siklikla kullanil-
maktadir. Filmdeki miizisyenler, pavyonda cali-
san kadinlarda yine sehir hayatinin “arka sokak-
larinda” yasanan olaylar1 ve tutunma ¢abasinda
olan bazi kesimleri tasvir eder. Aslinda Goren,
koy hayati ile sehir hayatiin zorluklarinin ben-
zer niteliklerini de sorgulatmaktadir. Koydeki
agalar ile sehirdeki ¢ikarci patronlar filmde ben-
zerlik gostermistir. Sehirdeki fuhus ile koydeki
baslik parasi ile satilma sorunlar: yine benzerlik
gostermistir. Orhan karakterinin kdyiindeki agik
oldugu kadin ile sehirdeki asik oldugu kadinin
kisiligi arasindaki biiyiik fark, Orhan’in bagka-
lagimin: ve kendi i¢ diinyasinda degisim goster-
digini anlatilmaktadir. Ciinkii koyiindeki kadin
ev kadini iken sehirdeki asik oldugu kadin pav-
yonda calisan bir kadindir. Filmde baz1 biirokra-
tik durumlara kiigiik bir elestiri yapilmaktadir.
Unlii olan Orhan’in sarkilarmm TRT denetlen-
mesinden ge¢memesi, pavyonda calisan kadi-
nin asik olduktan sonra vesikasini iptal ettirmek
istemesi, fakat devlet tarafindan ret gormesi ve
vesikasinin iptal edilmemesi sebebiyle devlet
kurumlarina elestirel gondermeler yapilmistir.

Serif goren filmlerinde halkg1 bir tislup kullanir.

Filmdeki namus kavrami, Goren’ in diger film-
lerindeki gibi iglenmemistir. Ornegin; Orhan’mn
‘namuslu’ bir kadinla birlikte olmasi gerektigi
vurgulanmaz aksine bazi kaliplasmis diisiince-
lere, toplumun deger yargilarina aykir: olarak
pavyonda caligan kadinin yaninda olmas: ve bu
kaliplasmis diizenin degismesi gerektigini vur-
gulanmaktadir. Yonetmen ahlak ve namus anla-
yisini elestirmektedir.
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Filmin vurgu yapmak istedigi diger bir konu
ise yoksullarin, halkin birlik ve beraberlik
duygusunun olmasi «biz « mottosu ile hareket
etmesidir.

4. SONUC

Serif Goren’ in filmlerinde 6geler farkli olsa da
temalar genellikle ayrmdir. iki filmde Auteur yo-
netmen kisiligini konusturup, diizeni sorunlar
yer yer siyasetle biirokrasiyi elestirirken diger
iki filminde ise Auteur sinema anlayisini bir ke-
nara birakmis fakat yine siyasal temalara dolayl
yollardan deginmistir. Yine toplum diizenini,
isleyisi, sorunlar1 elestirmis ve halkin yaninda
halk¢ilik kavramiyla bu filmleri ¢ekmistir. Her
iki tarz filmlerinde de kadina, yoksula, zengine,
giiglii ve giligsiize bakis acis1 aynidir. Bireylerin
kurumunun isleyisi ile olan sorunlarini da yine
elestirmistir. Filmlerin ¢ekildigi donemde sol
goriislii muhalefet hakim oldugu igin, halkin
yasam kosullarina duyarli oldugunu bu dért fil-
me de yansitarak, yine siyasal betimlemeyi film-
lerinde dolayli olarak da olsa kullanmistir. Bu
dort filmde de sinifsal ayrimi anlatan, kentin ve
koyiin atmosferini tasvir eden gesitli gortintiiler
yonetmenin kadrajinda yer almistir. Giindelik
hayatin tasviri i¢in gergek¢i mekanlar koyde de
kentte de gosterilmistir.

Bu dort filmde de yoksullarin zengin hayata
Ozenmesi, namus kavraminin sadece kadinlar
tizerinden tasviri ve baslik paras: gibi unsurlar
toplumun degeri bakimindan irdelenmistir. Top-
lumsal deger yargilari bakimimdan irdelenmistir.
“Agki Ben mi Yarattim?” ve “Derdim Diinyadan
Biiyiik” filmleri siyasal bir film olmamasina rag-
men yer yer devletin ve TRT'nin tutumu elesti-
rilmistir. Orhan Gencebay gibi popiiler oyun-
cunun kullanilmasi, filmlerin yine Gencebay’in
sarkilariyla sunulmasi, akillara “Star” oyuncu
kavramini getirmektedir. Her ne kadar Serif Go-
ren arabesk filmlerinde toplumculugu benimse-
se de filmde Yesilcam’in Star oyuncusu olan bir
miizisyeni oynatmasi bir bakima gise kaygisina
ve popiiler sinema endiistrisinin dikta ettigi ar-
zularin yansimasi olarak karsimiza ¢ikabil.
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