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Abstract

This essay discourses the performing art, as an art form created to reflect the life and culture of the individuals who
create them, and their influences on society. A segment of the Nigerian population believes that performing art is a
ludicrous art not worthy of being identified with. The analytical method of research is used in the essay. The work
of Jean-Louise Barrault; Best and Worst of Profession, is x-rayed in determining what society thinks about the artist,
his performance, and its implication to Nigerian society. The essay point first, to performing arts like drama, songs,
and music as a means of urging and moving people to social action, and then, to the therapeutic significance to
the audience as the second primary concern after the entertainment. The essay recommends that a healing of the
Nigerian nation will only be possible when the artist is serious in his performing art as trade.
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1. INTRODUCTION

Several scholars have written extensively on the
subject of art, performance, and its effect on so-
ciety. Among is Hauser in his The Sociology of
Art (1982). The book “considers all forms of the
arts, whether visual arts, literature, film, theatre
or music from Bach to the Beatle” Hauser explo-
res almost all the aspects of interactions between
art and society and how society influences art
and vice versa. He discusses the role of the ar-
tist in society and the artist’s manifestation of his
latent ideology. Another writer of note is Aberc-
rombie who looks primarily at the history of art
in a social context, as artists are relating to vari-
ous publics in his book, Artists and Their Public
(1975), where he mentions that the performance
and the artists are nothing without the society
who host them and that the art (performance),
is specifically human. It is maintained and un-
derstood only in the context of our social history
and our society. However, this essay takes as a
premise, Best and Worst of Professions; a lec-
ture by Jean-Louis Barraut on the phenomenon
of theatre from the standpoint of a practitioner.
Originally delivered in French in 1961 from the
stage of The Oxford Playhouse and translated by
John Hodgson and Manolo Santos. The article
appears on pages 16-32 of The Uses of Drama:
Acting as Social Educational Force. Barraut’s
audience included graduates and undergradu-
ates” students of Oxford and so it was a lecture
for young minds who are interested in knowing
the theatre’s true state. This essay reviews Barra-
ut in the area of how people view the actor and
the theatre (performing art) as against their true
nature. It, therefore, examines the impact of per-
forming artists on Nigerian society. The question
of whether the theatre and the performing artist
are valuable to Nigerian society is the thrust of
this discourse.

Barraut looks at the theatre practice from two
perspectives. Firstly, like bad art to practice and
secondly as the best art one can think of practi-
cing. His discussion is divided under two broad
sub-headings; destruction and the indestructibi-
lity of theatre. He discourses the art of the actor
or the performing art as a social delusion. An art
that brings nothing but a feeling of shame to tho-

se who sincerely perform the art.” Theatre practi-
ce is, therefore, a “criminal” act, and a “shameful
act.” For him, how the cinema or certain produc-
tions in the theatre exploit vulgar eroticism, both
morbid and senile, the manner and method in
which the press overestimate this eroticism and
profit from the private lives of certain stars to sell
newspapers, cannot but give a feeling of shame
to the performing artist (Jean-Louis 1977:18). He
also discourses the phenomenon of incapacity.
He mentions that many among the younger ge-
neration, who think they are devoting themsel-
ves to theatre practice are in fact, running away
from life. They do not want to become theatre ar-
tists because of the richness of the theatre but as
a result of their incapacity. They are not looking
for theatre; they are running away from the true
problems of everyday life. All these boys and gir-
Is who rush into drama courses are unfortunates.
They think they are taking the coward’s way out,
turning their back on life believing they will find
some excuses for their incapacity and laziness
(Jean-Louis 1977: 18).

He also looks at the phenomenon of ‘standalone
art’ like painting art, sculpting art, singing art,
etc. which satisfies the human senses. He exa-
mines performing art as a minor of art because
it is an art that cannot stand alone. He however
mentioned that the theatre or performing art as
the case may be is a combination of all arts beca-
use it satisfies all senses. Furthermore, under his
description and examination of what he termed
the indestructibility of theatre, he painted theat-
re art with beautiful colours as he uses the effect
tragedy or comedy has on the audience or the
society. He mentioned that tragedy or comedy
rises from the same source which is human
anxiety and solitude. He places the theatre as a
meeting place resulting from the need of society
to satisfy the feeling of solitude. Barraut, in his
discussion, places the performing art as a recre-
ation of societal problems which the audience
have already observed in real life before coming
to the theatre; so the idea or reason of coming
to the theatre is to forget their little individual
concerns and to witness others having greater
concerns. He places the theatre as a place where
justice is dispensed, a place where life is being
readjusted to equilibrium. Therefore, the theatre
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is useful to society since it purifies and revita-
lized human figures. The actor or theatre artist
like a lover fits himself into the skin of others to
critically present the true nature of society. Bar-
rault concludes his discourse by supporting that
performing art is not destructive.

2. BARRAULT'S ON HUMAN DEVE-
LOPMENTAL PROCESS AND PER-
FORMING

All humans have a similar pattern of develop-
ment flowing from infancy to childhood, throu-
gh adolescence, to adulthood. Infancy is the
first and most important stage of human deve-
lopment. The Infant does not have control over
his body. He banks on others to meet his nee-
ds. As those needs are met, he learned to trust
the caregiver while developing physically. With
time, the child begins to discover progressively
that his actions have consequences. At this sta-
ge, the child starts to develop a sense of inde-
pendence and make personal decisions. In a few
years, they develop into young man/womanho-
od, a stage popularly referred to as adolescence.
Here, young men and women are principally
fretful with finding themselves and venting who
they are in the world. They make effort to find
their place and where they fit in society. They
also try out diverse roles and make attempts
at isolating themselves from the old them to a
new person. This new person faces new chal-
lenges-challenges of adulthood. Adulthood is
a time for major decision-making about school,
career, and home. A time to decide where one
wants to live, whom he wants to live with, and
what type of work he wants to do. Adulthood
becomes a time to answer one of life’s biggest
questions: That of, whom I want to become. An
actor? businessman? civil servant? general? poli-
ceman? Teacher? Or subaltern? Individuals, who
are no longer themselves but merely individuals
they wish to appear? Barrault compares the ac-
tor and his art with the process of human deve-
lopment. According to him, “Play is not only the
business of childhood,” but “every human action
is done out of the instinct for preservation (be-
cause of whom they want to be)” (Barrault, 21).
This means that what the individual wishes to
appear in the future, starts from childhood with

play. This life training action builds strong ima-
ginative ability in children for usage in the future
when they become an adult. For example, when
playing, children improvise with many objects
that enable them to transit from one character
to the other. For instance, ‘child A’, can assume
the role of a mother and switch over to ‘child B/,
which is that of a nurse. “Sometimes, the stories
“ child A” acts out reflect issues she is struggling
to understand.” Barrault’s, therefore, opines that
“humans have no time to do things for nothing.
Every human behaviour and activities like slee-
ping, eating working, procreating are all useful
for problem-solving, skill-building, and overco-
ming physical and mental challenges”. Barrault
calls these actions “training for life” (Jean-Lou-
is 1977: 21). He uses the human developmental
process and human behavior to describe what
exists in all human-a desire for the metamorp-
hosis of personality. For Sara Wilford, a director
of the Art of Teaching, Graduate Program, at Sa-
rah Lawrence College in Bronxville, New York,
“When children during play sessions disagree
about who gets to be the daddy, mother, or who
will wear the purple dress, they are developing
important social skills” which becomes part of
them to be used in the future when they beco-
me adults. The implication of Barrault and Sara’s
statement on the human developmental process
and the performing art is that the performer or

the actor learns the practice of his creative art
from childhood.

PERFORMANCE ART OR PERFORMING
ART?

The term performance art might seem both
strange and unclassifiable for someone unfami-
liar with the genre. It operates with the non-nar-
rative theatrical vocabulary of today’s advent
Gard, full of imagery that must be intuitively
appreciated rather than understood employing a
coherent plot. Unclassifiable, because to the uni-
nitiated, a performance might look like theatre
or dance or poetry or music or mim.

Bensman and Lilienfeld in Craft and Conscious-
ness: Occupational Technique and Development
of World Images (1991) describes three types of
performance art. In the first, he said the script
is reduced to an opportunity for the performer
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to show his expertise, and technical performan-
ce aspects are emphasized. The second is a per-
formance that has the quality of a lecture and is
meant to teach. In this second kind of perfor-
mance, the audience always knows that the per-
former is performing, the audience here is never
swept away by the performer's presentation. In
the third, the talent of the performer exceeds the
aesthetic quality of the performance. The per-
former will cater to the audience based on their
reactions to the performance. The person per-
forming, therefore, assumes a responsibility to
the audience, but the responsibility is that of the
performer acting out a role.

Conversely, the term performing art is someti-
mes used synonymously with the term theatre
arts. According to Britannica online definition,
both phrases largely mean a combination of all
the arts. Theaomai, which is the original Greek
word for theatre means “to see,” theatre is in-
complete without a spectator which means “to
view” and, an audience which means “to hear”.
“It, therefore, means that theatre is an art that
concerned almost exclusively with live perfor-
mances in which the action is precisely planned
to create a coherent and significant sense of dra-
ma”. Further, performing art is also referred to as
the doing arts, which deals with “drama, music
or dance presentations”. These arts, satisfy the
human sense of hearing, and comprehension.
Unlike the other arts like a painting that pleases
the human nous of vision; poetry that placates
the nous of thought, drama, dance, music, and
songs, which are examples of the performing art,
satisfies all five senses.

The history of performing or imitation especially
in Africa for example, cannot be traced (Oyekan
1985 citing Ogunba 1978: 9). The implication is
that the art of performing came with man into
existence. A man from birth who serves the role
of an actor through his performance functions
as the world’s mirror. A lens with which the so-
ciety sees itself. By mirror or lens, it means, for
example, the reflection of traditional life seen in
the final product of the performer which is the
performance. The performance, therefore, is also
a product of the performing artist. Drama, dan-
ce, and music performances, therefore, serve to

reflect society and its philosophies.

It is good to state here that some of these philo-
sophies presented by the performer in his perfor-
mance are also evident in most traditional arts
around the globe. The phylosophies presented in
the performances express the culture of the pe-
ople, the people’s emotions, opinions, and world
view. They are handed down from “generation
to generation and therefore are not tempered
with"(Okpu 2001). Deeply rooted in the religion,
culture, and worldview of the people, some of
these philosophies are seen in ancient walls and
gravesides in some local communities. Okpu
also mentions that modern performing art is a
new artistic expression by college-trained artists.
This implies that modern performing artists rec-
reate old stories like the people's folklore into
new art forms, expressing the idea of the old arts.

3. THE ACTOR OR ARTIST AND HIS
TOOLS

The actor who is the performer is the artist. The
artist depends on the strength of his health, vo-
ice, breath, and charisma as tools to recreate life
with his performance. These tools are non-mate-
rial, human phenomena, which the artist uses to
achieve his aim; that of expressing his intention
and opinion about life through role-playing. The
voice for example is most important to the artist
in creating and communicating life to his audien-
ce. This is because spectators do not only come to
see a play in performance, they also come to hear
it. Voice, therefore, is a powerful and important
tool every artist should have. Apart from the voi-
ce tool, the actor’s body or charisma has to be put
into good use in the true-to-life creation process.
it is the body of the actor or artist the audience
sees; it is the body that tells the spectators what
the actor feels about a situation. It, therefore, me-
ans that the artist's every move tells about the
character he represents.

Therefore, the actor, fit himself in another’s
skin”, to act like and “resemble the man he wants
to interpret- the man he wants to become”. By
this, the actor is “infected by simulation- the phe-
nomenon of mimetism”, for he puts on the same
smile, colour of eyes, tone of voice, handwriting,
and to some extent body movement, etc as the
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person he represents. It is true what Baraut says
in the earlier part of his work that, because the
actors self is involved in the life-creating process,
his emotions may escape his control, and at that
point, the performer, is no longer able to bring to
the true creator, that obedience, that faithfulness,
which is indispensable to true art.

As mentioned above, acting, dance, music, and
song are all practical creative activities that are
performed before an audience for entertainment
and education by the artist. Sometimes, an artist
may be a master of more than one of the arts. This
is especially evident in the Nigerian and Indian
creative industry where one-person sing, dance,
and act. In cases where this is seen, the master of
the art(s) is entitled with the acronym “star.” the
term star is most times used to describe a widely
known person in his or her locality; a celebrity
playing leading roles in popular movies, televi-
sion shows, and other dramatic media. Images
or photos of these individuals frequently appear
in print media and television adverts. While the
media make huge money from using them, they
on the other side, gain popularity.

4. THE ARTISTS WORK AS A TRADE
OR BUSINESS IN NIGERIA

Nigerians understanding of trade involves the
action of buying and selling goods and services.
It is also understood to be a job requiring manual
skill and special training. There are different rea-
sons individuals engage in certain trades. Some
participate for the fun of the businesses, others
are recommended into it, some do because they
don’t have a second choice to make, and some for
the benefit involved and yet others for the love of
it. For some trade, moral capacity is a require-
ment. Others, intellectual and physical capacity
is needed. It is therefore left for the individual to
choose the trade where he or she best fits.

Artistry is big business, especially in modern
Nigerian society. People are making big mo-
ney with acting, dancing, and music, including
stand-up comedy and comedy skits produced
and posted on several social media platforms.
"Whether it is a lifelong dream or a recent inte-
rest, there is no denying it: being a star actor or
singer is incredibly appealing in modern Nige-

ria. a life full of inter-state travel, meeting fas-
cinating personalities and characters. Glamour
accompanies a steady foray into the performing
business. The music industry and acting can be
a difficult business to break into, particularly if
hit songs and best seller films are your callings.
However, within a solid portfolio, a trustworthy
agent, wide network, dedication, and commit-
ment many are making it in the acting and music
business" in Nigeria (wikiHow : np).

While it is big business to many, acting and mu-
sic practice to some in modern Nigeria is like
a trade for fugitive-like and refugee-like indi-
viduals with incapacity to engage in any other
trade. These individuals' incapacity may include
people being unable to make or “communicate
responsible personal decisions.” Although “phy-
sical disability is never sufficient to find incapa-
city because persons with a physical disability
make his or her own decisions as long as they
have full mental capacity. Therefore, the artistry
to some in Nigeria is a trade for individuals’ es-
pecially young ones who hate working and scho-
oling. The Nigeria community is full of young
boys and girls who attempt to mimic stars, draw
tattoos all over their body, males make hair, and
carry dreaded hair rooming in the street. It is this
ideology and misrepresentation of the artist by
the aspiring stars that have made many think
that the performing arts business is for the touts
in society. Hence, they develop a sense of disda-
in for the business.

5. INFLUENCE OF THE PERFOR-
MING ARTS OR ARTIST ON THE
SOCIETY

The claim that the arts are good for individu-
als takes many forms. Arts like drama, dance,
and music have been said to improve health,
mental well-being, cognitive functioning, crea-
tive ability, and academic performance (Guetz-
kow, 2002: 10). The arts, improve psychological
well-being. Viewing shot comedy film skits on
the social media platform, attending live arts
events, and participating actively when need be,
stimulate and relieve stress, hence leading to im-
proved happiness/ life satisfaction. Such active
participation in the arts leads, in addition, to im-
proved self-concept and a sense of control over
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one’s life (Guetzkow, 2002: 21). This is true about
Nigeria especially now when large gatherings
are not allowed. Popular comedians and artists
create short comic performances and post them
on social media. While they make money with
it, people who are stressed up with work or are
locked down at home due to the Covid-19 pan-
demic are entertained by them. The creation and
completion of some of such art projects provide
an opportunity for such participants to succeed
and gain some positive public recognition, it im-
proves their sense of control over their life and
self-concept (Guetzkow citing Fiske 1999). This
is similar to the use of drama in ancient Greece,
where the art of drama is used for catharsis. This
implies that the performing art, especially in Ni-
geria, serves as a deliberate medium to tap into
emotions, build self-esteem and reduce feelings
of isolation. In communication, Citing Hanna
(1983) Rebecca, explains in her 2004 Sociology
Honors Thesis, that, the “audience reads, interp-
rets and makes-meaning from the information
that they take in from the performer.

It was mentioned previously in this discourse
that, the actor is the performer or the artist, the
performance is drawn from events, cultures, and
world view of the people, the performer learn the
practice of his creative art from childhood espe-
cially when he realises he is living among others,
who are like him with the same life purpose. It is
this purposeful life activity that is created in dra-
ma either as tragedy or as comedy, aimed at mir-
roring life. Tragedy, which is a literary genre of
drama and literature features a dramatic story of
an individual’s fall or misery- traditionally, the
fall is usually attached to someone who is great
and or of noble birth. A fall is often caused by
prearranged fate, or personal defect or hubris of
the individual, with the aim of “the audience de-
riving fulfillment” from the fall story. What this
means is that the audience sees a tragic perfor-
mance “gets a feeling of release after identifying
themselves with the central character.” The se-
cond genre of drama aims to amuse. This second
dramatic form- comedy is always contrasted
with the first. The primary concern of comedy
is to correct follies and vices in the hope that
they will, as a result, be mended. Rather than on
private individuals, comedies hang on humans

in general as social beings (Hoy 2014). The au-
dience through the performance of tragedy or
comedy at the end of the performance releases
some kind of pleasure and depression. Enekwe
(2015), is of the view that human beings genera-
te crisis in society and also create the means for
their elimination (1). The actor through his per-
formances does the same thing. For fulfillment
of theatrical representation, the world (society)
has to “come together to see fellow human like
them under life stress and ensnared by problems
of life, recreating the same problems they have
already faced, seen or observe in real life. This
life re-presentation if well carried out by the ar-
tist, fortified, rejuvenate, and eliminate from the
audience their anxiety. It also helps in reassuring
them of hope providing them with what appears
to be justice (Jean-Louis 1977: 13). The artist here
plays a Godly role of giving justice, the role of a
comforter, comforting his fellow mortal.

Further, the influence of the artist and his per-
formance has been recognized in many eras and
places. Hanna (1983: 4), recognizes, that the go-
vernment acknowledged that “art, like drama,
provoke and intensify heated sentiments.” And
that, there is an obvious relationship not only
between the performer and the audience but also
between the performing arts and society. “Since
art and society reflect each other, theatrical per-
formances like dance, music, and acting provide
anon-experimental laboratory to explore what is
shared in the broader society” (Hanna 1983: 7).

6. SUMMARY AND CONCLUSION

The paper discourses that, the artist through per-
formance, comfort and reassures his fellow hu-
man. And that is what Barrault believes makes
the nobility of his trade. Rather than a ‘stupid,
false and deceptive trade as some see it. The dis-
cussion in this essay like that of Barrault belie-
ves that, like sin which is a thing humans cannot
help doing, drama, music, dance, for their true
nature, is sin- a thing individuals who love them
cannot help, but keep doing (Jean-Louis 1977:
17). Hogdson is right in his paper when discour-
sing the effect the performing artists and his
performances have on the audience, who come
to the theatre, first of all, to forget self, to forget
their personality, to forget their daily life. Indivi-
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duals who make up the society who have come
also to witness the concerns of others, to pull out
like cloth and hang out of the performance are-
na, their little individual concerns because they
want to see others having much greater ones,
helping them to “purge of their concerns: and
receive healing (Jean-Louis 1977: 25). This, the
paper like that of Barrault, note, is only possible
when the spectator opens himself to be penetra-
ted and devoured by the artist. In achieving this
goal with his weak and “uncertain instruments”,
the artist allows himself to be infected by “si-
mulation- the phenomenon of mimetism.” This
paper concludes that a healing of the Nigerian
nation can occur through dramatic performances
like play performances, music, and songs. It is,
therefore, enough reason for the artist whether
stand-up comedian, social media skit maker,
musician, film actor, etc to be more serious in the
art he is known for.

REFERENCES

ABERCROMBIE, N. (1975). Artists and their Public. Un-
esco Press. ISBN-13:9231012525

BENSMAN, J. AND LILIENFELD, R. (1991). Craft and
Consciousness: occupational technique and development

of world images. Hawthorne: Walter de Gruyter, Inc.
ISBN 13:9780202303857

BILL, B. (2016) How is drama different from other
literary genres? https://www.quora.com/How-is-dra-
ma-different-from-other-literary-genres

ENEKWE, O. (2015). Beyond entertainment: A reflec-
tion on drama and theatre. www.unn.edu.ng- HYPER-
LINK “http://www.unn.edu.ng-upload-25th-lecture/
ecture/

FISKE, E. (1999). Champions of Change: The Impact of the
Art on Learning. Washington DC: Art Education Part-
nership President’s Committee on the Art and the Hu-
manities. ERIC NO. ED435581

GUESTZKOW, ]. (2002). How the Arts Impact Com-
munities: An Introduction to the Literature on Arts
Impact Studies. The Measure of Culture Conference.
June 7-8, 2002. Centre for Arts and Cultural Studies
Princeton University. https://culturalpolicy.princeton.
edu/sites/culturalpolicy/files/wp20_-_guetzkow.pdf

HAUSER, A. (2012). The sociology of Art. Tran.
Kenneth J. Northcott. Routledge. ISBN 9780415504546.

https://www.babycenter.com/0_how-your-child-ben-
efits-from-play_64065.bc

https://www.chegg.com/homework-help/definitions/
tragedy-41

http://jux.Jaw/incapacvity/

https://study.com/academy/lesson/human-develop-
ment-stages-from-infancy-to-late

https://www.babycenter.com/0_how-your-child-ben-
efits-from-play_64065.bc.

http://m.timesofinda.com/life-style/spotlight/ero-
tiv-vs-vulgar/articleshow//15458948.cms

JEAN-LOUIS, B. (1977). Best and Worst of Professions.
The Uses of Drama: Acting as Social Educational Force. Ed.
John Hodgson.Redwood Burn Limited. London.

MANUEL, M. (2017). What is the Difference Between-
Visual Arts and Performing Arts? How Can Each be
Used in Cultural Events?http://www.theoldjailart-
center.org/differences-between-visual-and-perform-
ing-arts/use-in-cultural-events

OKPU, O. (2001). Traditional and Modern Art in Nige-
ria: A comparative Analysis. Humanities review journal.
vol.1 no. 1. Pp33-40

OYEKAN, O. (1985). Give me Drama or...: The Argu-
ment on the Existence of Drama in Traditional Africa.
African Studies Review. Vol.28, no.4 pp28-45.

REBECCA, A. (2004). The Performing Arts in Society:
Exploring the Roles and Relationships. A Sociology
Honors Thesis.

ROCKWELL, J. (1984). Is Performance A New Form of
Art? The New York Times of 14™ August



https://www.quora.com/How-is-drama-different-from-other-literary-genres
https://www.quora.com/How-is-drama-different-from-other-literary-genres
https://www.babycenter.com/0_how-your-child-benefits-from-play_64065.bc
https://www.babycenter.com/0_how-your-child-benefits-from-play_64065.bc
https://www.chegg.com/homework-help/definitions/tragedy-41
https://www.chegg.com/homework-help/definitions/tragedy-41
http://jux.law/incapacvity/
https://study.com/academy/lesson/human-development-stages-from-infancy-to-late
https://study.com/academy/lesson/human-development-stages-from-infancy-to-late
https://www.babycenter.com/0_how-your-child-benefits-from-play_64065.bc
https://www.babycenter.com/0_how-your-child-benefits-from-play_64065.bc
http://m.timesofinda.com/life-style/spotlight/erotiv-vs-vulgar/articleshow//15458948.cms
http://m.timesofinda.com/life-style/spotlight/erotiv-vs-vulgar/articleshow//15458948.cms
http://www.theoldjailartcenter.org/differences-between-visual-and-performing-arts/use-in-cultural-events
http://www.theoldjailartcenter.org/differences-between-visual-and-performing-arts/use-in-cultural-events
http://www.theoldjailartcenter.org/differences-between-visual-and-performing-arts/use-in-cultural-events




Journal of Arts
Volume/Cilt: 5, Issue/Say: 1 Year/Yil: 2022, pp. 9-19
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 03/12/2021

URL: https://journals.gen.tr/arts
Acccepted / Kabul: 20/01/2022

DOI: https://doi.org/10.31566/arts.5.1.02

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI/

Sanat egitiminde sinestezi ve yaraticihk

Synesthesia and creativity in art education

Omiir Goktepeliler' ©® Seniz Aksoy>? ©

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Daly, Tiirkiye,
e-mail: omurgoktepelilerr@outlook.com

2 Prof. Dr., Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim—i§ Egitimi Anabilim Daly, Tiirkiye, e-mail: seniz@gazi.
edu.tr

Oz

Sinestezi, giinliik olaylar sirasinda ¢ogu insan tarafindan normalde deneyimlenen duyumlara ek olarak ortaya
¢ikan, belirli zihinsel olaylarin neden oldugu duyusal niteliklerin bilingli bir deneyimidir. Sinestezi, bir¢ok insan1
ozellikle duyusal birtakim ruh hallerini biitiinlestirerek sanatsal ifade ve form anlayislar agisindan etkilemektedir.
Fenomenin gliniimiiz gergevesinden teorik ve kavramsal olarak giizel sanatlar egitimine entegrasyonu, sanat
egitiminin giincelligi ve biitiinselligi agistndan dnem tasimaktadir. Yaraticilik kavramu ile iliskilendirilen sinestezi
fenomeni, her kiiltiirde sanatsal yaratim siireclerindeki esinlenme ve ilham alinan faktoér oldugundan yaraticilig
artiran yakin bir anlama sahiptir. Bununla birlikte sanat egitimi 6grencilerine benzersiz ve siir1 olmayan duyusal
ve duygusal deneyimler saglayarak yaraticiligi harekete gecirmek, hayal giiciine ilham vermek, ayrica 6grenci ile
sanatsal {iriin arasindaki etkilesimi de artirabilmektedir. Dolayisiyla sinestezi, yaraticilik tizerinde énemli bir etkiye
sahip olmustur. Sinestezi fenomeninin sanat egitimi alanyazininda farkinda olunamayis: ve anlamlandirilamayist
ile okullarda 6grencilerin gelisiminde duyusal olana ¢ok az ilgi gosterilmektedir. Ogrencilerin diinyay: sadece
kelimeler ve sayilarla degil, sinestezik deneyimlerle, kendi duyulariyla da bilme yetenekleri okullarda pek
gelisememektedir. Kavrami anlamlandirmak igin ise oncelikle hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekmektedir.
Dolayisiyla duyusal becerilerin anlamlandirilarak yeniden gelistirilmesi, 6grenciler admna yararli olacaktir.
Boylelikle yasadiklar: sinestezik deneyimleri korumak ve gelistirmek adina daha fazla firsata sahip olabileceklerdir.
Bu anlamda arastirmanin amaci, sinestezi fenomenini kavramak, anlamlandirmak ve yaraticilik, sanat egitimi
kavramlariyla baglantisini inceleyerek elestirel bir bakis acgis1 gelistirebilmektir.
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Abstract

Synesthesia is a conscious experience of sensory qualities caused by certain mental events that occur in addition
to the sensations normally experienced by most people during everyday events. Synesthesia affects many people
in terms of artistic expression and understanding of form, especially by integrating some sensory moods. The
theoretical and conceptual integration of the phenomenon from today’s framework into fine arts education is
importantin terms of the actuality and integrity of art education. The phenomenon of synesthesia, which is associated
with the concept of creativity, has a close meaning that increases creativity as it is the inspiration and inspired
factor in artistic creation processes in every culture. In addition, by providing unique and unlimited sensory and
emotional experiences to art education students, it can stimulate creativity, inspire imagination, and also increase
the interaction between the student and the artistic product. Therefore, synesthesia has had a significant impact on
creativity. Little attention is paid to the sensory in the development of students in schools, with the phenomenon
of synesthesia not being recognized and understood in the arts education literature. Students abilities to know
the world not only through words and numbers, but also through synesthetic experiences and their own senses
are not well developed in schools. In order to make sense of the concept, we must first have knowledge about it.
Therefore, re-development of sensory skills by making sense will be beneficial for students. Thus, they will have
more opportunities to protect and improve their synesthetic experiences. In this sense, the aim of the research is to
comprehend and make sense of the phenomenon of synesthesia and to develop a critical perspective by examining
its connection with the concepts of creativity and art education.

Keywords: Synesthesia, Art Education, Cross-Modal Interaction, Multisensory Perception, Neuroscience

konusunda onemlidir.

1. GIRIS

Sinestezi kavrami, duyularin birlesimi anlami- “Sinestezi”, “birlik” anlamma gelen Yunanca

na gelen beyindeki duyu alanlarinin birbirleri
ile caprazlama harekete ge¢gmesi sonucu dene-
yimlenen bir olgudur. Bu olguyu deneyimleyen
kisilere ise “sinestet” denilmektedir. Belirli tilke-
lerde sinestezi dernekleri, kurumlar1 ve 6zellik-
le Sean A. Day, Julia Simner, Carol Steen, Jamie
Ward ve Richard Cytowic gibi arastirmacilar
fenomen hakkinda arastirmalar yapmuislardir.
Toplumda sinestezi fenomenine dair farkindalik
seviyesi diisiik olmakla birlikte anlamlandiril-
mas1 glictiir. Yas aralig1 farketmeksizin diinya-
daki niifusun yiizde 4,3’linii olusturan her yir-
mi {i¢ insandan birinin, farkli sinestezi tiirlerine
ait deneyimleri yasayabilme ihtimali vardir. Bu
arastirmalar, deneysel ve yorumsal fenomenolo-
jik calismalarla gozlemlenmis ve kanitlanmigtir
(Day, 2016). Bu deneyimler her insanda gesitli
birtakim alg1 ve tutarlilik testleriyle, 6zel olarak
hazirlanmis yonlendirici olmayan agik uglu so-
rular ile tespit edilebilmektedir. Oz deneyimleri-
nin sozlii olarak aktarilmasi, MEG ve fMRI gibi
beyin tarama cihazlari, kisinin deneyimlerinden
olusan somut dokiiman Ornekleri de tespit etme

10

syn ve "duyular” anlamina gelen aisthises keli-
melerinden kaynaklanir ve genel anlamiyla tekil
bir deneyimde iki duyunun "bir araya gelmesini"
ifade eder. Sinestezi bir duyusal modalitede uya-
rilmanin otomatik, istemsiz ve sistematik olarak
ya ek bir duyusal modalitede ya da ayn1 moda-
litenin farkli bir yoniinde bilingli bir alg1 ortaya
cikardig1 paradoksal bir algilama ile nitelenmek-
tedir. BOylece, sinestet olmayanlar, ayn: anda
miizigi duyarken, renkleri goriirken veya tatlar
tadarken, karsilik gelen iki duyu ayn1 anda uya-
rilirsa, sinestet olanlar gibi "miizigi gorebilir",
"renkleri duyabilir" veya "sekillerin tadina baka-
bilir" (Kusnir, 2014: 8).

Toplam seksenden fazla sinestezi gesidi olmak-
la birlikte bunlardan en yaygin olanlar1 “Gra-
fem-Renkli Sinestezi” (renkli harfler ve sayilar),
“Dizi-Mekan Sinestezi” (herhangi bir mekanda
sayilari, hafta i¢i giinleri veya aylar1 gorme),
“Sozciiksel-Tat Sinestezi” (sozclikleri veya harf-
leri tatma), “Ses-Rengi Sinestezi” (renkli miizik),
“Grafem-Kisilik Sinestezi” (sirali dilbilimsel ki-
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silestirme; kisilige sahip harfler, sayilar) cesitle-
ridir. Ayrica, yaratict birtakim 6zelliklere sahip
olan, gevresine duyarli ve yasanmis olaylardan
ilham alan sanatgilar arasinda siklikla goriile-
bilmektedir. Sanatgilar yasadigi, anlamlandir-
diklar1 deneyimleri sanatsal iiretimlerine yan-
sittiklar1 diistinsel, anlamsal tislup ve dilleriyle
de alanyazininda sinestet olarak adlandirilmak-
tadirlar. Wassily Kandinsky, Vladimir Nabokov,
Richard Wagner, Orhan Pamuk, Nikola Tesla
ve glinlimiiz geng¢ sanatgilarindan Billie Eilish
bu fenomeni deneyimlemis kisiler olarak ornek
gosterilebilir. Ozellikle, cagdas yerli ve yabanci
sanatgilarin sanatsal {iretimlerinde gordiigiimiiz
birtakim ipuglar1 da sanat¢inin sinestet olma ih-
timalini beraberinde getirmektedir.

Francis Galton, giintimiizde sinestezinin tiirleri
olarak nitelendirilebilecek algilamalar1 gosteren
kapsaml ve ilging bir aciklama yapar. 1883 yi-
Iinda yayimlanan ‘Inquiries into Human Faculty
and Its Development’ (Insan Yeteneklerinin
Aragtirllmast ve Gelisimi) adli eseri, sinestezi
aragtirmalarinda onemli bir erken kaynak ni-
teligi tasir. Bu alanda ilk arastirmacilardan biri
olarak anilan Galton, kuzeni Charles Darwin’in
evrim teorisini zihinsel imgelerin canlihig ve
dehanin dogasi" gibi zihinsel niteliklere uygu-
lamakla ilgilenir. Galton, sinestezinin aile iginde
yayilma egiliminden etkilenir. Sinesteziye iligskin
bireysel tepkilerin tutarliligi ve fenomenin aile
igerisindeki egilimini ortaya g¢ikarmaya calisir
(Aktaran, Celik, 2018: 17).

Sinestezi fenomeninin giiniimiizde yaygmlik
orani yapilan arastirmalarla artarken, farkli si-
nestezi tiirlerinin oldugu da yiizdelik hesaplar
ile bilimsel olarak alaninda uzman arastirmaci-
lar tarafindan alanyazinina sunulmaktadar.

Simner, 128 farkl: sinestezi tipini test etti ve yal-
nizca ylizde 45 ile “Grafem-Rengi Sinestezi” ye-
rine ylizde 64 ile en yaygin sinestezi tiirlerinde
goriilen giin ve rengin oldugu sonuglara ulast.
Gosterilen tiirlerin ¢ogunda sinestetik bir bi¢im-
de es zamanli olarak renk vard: ve bu da gorsel
sanatlarla ilgili arastirmalarda sinestezi fenome-
ninin bir konu olacag: arglimanini ortaya ¢gikart-
maktadir (Becher, Markey ve Goller, 2016: 4).

Sanatgilarin veya giizel sanatlar egitimi alan 6g-

rencilerin kendi eserlerine yiikledikleri baz1 bi-
reysel anlamlar gibi sinestet olan kisilerde harf-
ler veya kelimelerle iliskili renkleri ve mekansal
desenleri kisilestirmeleri beklenmektedir. Bir ke-
lime veya rakam cinsiyete sahip olabilir (6rnegin
yedi rakaminin erkek, sekiz rakaminin ise kadin
oldugu gibi). Baz1 durumlarda ise kisilik 6zel-
liklerini igeren comert ve sadik arkadas, hayal
gliclinden yoksun, teknik konularla ilgilenen,
glivenilir, fiziksel olarak aktif ve aceleci gibi ol-
dukca ayrintili tanimlamalara da yer vermekte-
dirler (Simner ve dig., 2006).

Aydinlanma Cagi'nin getirdigi birtakim bilim-
sel yeniliklerle sinestezi kavrami da kendisine
alanyazinda yer bulmus ve dénemin gelismekte
olan bilimsel arastirmalarina katkilarda bulun-
mugtur. 19. yiizyihin ikinci yarisinda yazilmig
kitaplar ve makaleler, donemin arastirmalarin
gosteren Onemli referanslar arasinda yerini al-
maktadirlar. Disiplinler arasi bir aragtirma alani
olan sinestezi kavrami sosyal ve beseri bilimler,
dil, tarih, egitim, norobilim, sanat ve psikoloji
alanlarinda kendisine genisge yer bulmaktadir.

1880’de Sir Francis Galton, “farkli kisilerin go-
riintiileri zihnin goziinde goérme giicline sahip
oldugu derece ve tarzi ortaya ¢ikarmakla mesgul
oldugunu iddia etti. Ayrintili uzaysal diizenle-
mede rakamlar algilayan birkag kisiyi tanimlad1
ve bu tiir 6zelliklerin kalitimini ve kapasitesinin
cocukluktan itibaren mevcut oldugu gercegi-
ni not ederek, sayilarla renk iligkileri olan bazi
ilging vakalar1 rapor etti. Galton, bu yetenekle-
ri gorsel imgeleme referans ile tartisirken, 120
yildan fazla bir siire sonra, simdi bu fenomen-
lere "sinestezi" terimiyle atifta bulunuyoruz.
Sinestetler, bir duyusal modaliteye sunulan bir
uyaranin, digerinde yaniltici bir duyusal-algisal
deneyimi ortaya ¢ikardigr duyusal "karistirma"
deneyimi yasar. Sinestetik deneyimlerin dogasi,
normal alg1 ve zihinsel imgelemde yer alan noral
alt tabakalar1 paylasma olasiligini dogurur (Bar-
nett ve Newell, 2008: 1032).

19. yilizyilin tinlti Fransiz deneme yazari, sair
ve sanat elestirmenlerinden biri olan Charles
Baudelaire, hem manevi hem de nesnel diinya-
nin tipki sinestezi fenomeninin oldugu gibi tim
fenomenlerin birbiriyle etkilesime girdigini ve
birbirine bagh oldugunu varsaymaktadir. “Ko-
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kunun sesi”, “notalarin rengi”, “dtisiincenin aro-
mas1” gibi sembolist metaforlar, tiim diistince ve
duygularmn tek bir temel ilkesi olan diga dogru
cesitli fenomenlerin yakinligini aramaya taniklik
eder. Bu arayislar, Fransiz sembolistleri sanatsal
sentez ve sinestezik fikirleri kesfetmeye yoneltir.
Sembol, onlar tarafindan tiim bu fenomenlerin
bir sentezi olarak diisiiniiliir (Mankovskaya,
2019: 102).

Son birkag yildir ise 6zellikle Avrupa ve Ameri-
ka’da birgok bilim disiplininin sinestezi fenome-
nine ilgi duymas: kaginilmaz olmustur. Sadece
noroloji ve psikoloji bilimi degil, ayn1 zamanda
egitim bilimleri ve gorsel sanatlar disiplinleri de
yeni teknolojik imkanlar sayesinde bu fenomene
yonelmektedirler. Yenilik¢i ve kreatif calisma-
lar, sinestezi ve diger norobilimsel aksiyonlarin
bilingli bir sekilde anlamlandirilmasinda 6nem-
lidir. Boylelikle, insanin anlagilamayan dogasi-
nin derinliklerine inilerek anlamlandirilmakta
zorlanilan deneyimler farkedilmekte ve gelisti-
rilebilmektedir. Tiim bu yonelimler, kavramin
yeniden sorgulanmasi ve aragtirilmasma neden
olmaktadir (Serrano, 2013: 178).

Ward (2019), sinestezi fenomenolojisini, onun
tamamlayict Ozelliklerini ve benzer varliklarla
iligkisini ele almay1 amaglamaktadir. Sinestezi-
nin biligsel bir siireklilik igerisinde olmadiginin,
sinestet olmayanlarin ise baz1 varsayimsal sines-
tezik spektrumlari boyunca siralanamayacagi
iddiasin1 6ne siirmektedir. Sinestezinin gelisi-
minde siireklilik olabilecegini, bazi sinestetlerin
ise asir1 atipik davranislar sergileyen profillere
sahip olabileceklerini agiklamaktadir. Sinestezi-
ye sahip olmanin sira dis1 deneyimlerin kendile-
rine faydalarini tanimlanmast yerine esas olarak
biligsel profilde yattigini savunmaktadir.

Atipik algilar i¢sel veya digsal olarak ortaya ¢ik-
maktadirlar. “Zihnin goziinde” gibi ek hissi de-
neyimleyen sinestetlere iliskilendiriciler denil-
mektedir. Sinestetik algi, dis gevreye baska bir
katman olarak dahil edildiginde ise sinestetler
bir projektordiir (Safran ve Sanda, 2015).

Bu atipik ¢apraz modal sinestezi deneyimi, sa-
natsal faaliyetler ve yaraticiliga dogru egilim ile
iligkilendirilebilir ve bu da deneysel gorsel este-
tigi ve sinesteziyi sanatla ilgili arastirmalar i¢in
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ilging bir konu haline getirmektedir. Ornegin,
glizel sanatlar 6grencileri arasinda sinestezi fe-
nomeninin yaygimnlig: yiizde 23 oldugu tahmin
edilmektedir. Bu noktada tartisilan sorulardan
bir tanesi, sinestetik bir sanat¢i olmanin olasi de-
zavantajlar1 ve avantajlar1 etrafinda sekillenmek-
tedir. Sinestezi fenomeni, Safran ve Sanda’ya
gore bilimsel, insancil ve sanatsal ¢alismalar gibi
arastirmalarin farkli alanlarda biling, yetenek ve
en 6nemlisi de yaraticilik gibi konular etrafinda
tartismalara neden olurken, sinestezinin klinik
onemi hala yeterince degerlendirilmemistir (Saf-
ran ve Sanda, 2015: 38).

Sinestezi, daha diigiik ve daha yiiksek sinestetik
deneyimler olarak ikiye ayrilabilir. Diisiik sevi-
yedeki deneyimler temel algisal siiregler tarafin-
dan tetiklenir. Biligsel siirecin de dahil oldugu
ornegin, anlambilim ve bilgi islem, daha yiiksek
seviyedeki deneyimler tarafindan tetiklenir.
Yiiksek seviyedeki deneyimlerde genel olarak
tetikleyen ile tetiklenen arasindaki iligki tek yon-
lidiir. Bu iliski kendine 6zgii ve sistematik bir
yaprya sahiptir. Bir ses kirmizi bir goriintii olus-
tursa da, kirmizi bir alginin bir ses goriintiisii
olusturmas: gerekmemektedir. Kisi yiiksek de-
neyimlere sahip bir sinestet olmasa bile, modlar
arasi baglantilar veya ¢agrisimlar yaratabilmekte
ve tanimlayabilmektedir.

Modaliteler aras1 da denilen bir rengi konusulan
bir anda duymak, ya da duyularin karistirilma-
st siklikla es zamanl olarak bir baska duyuda
yanit olarak tetiklenmektedir. Sinestezi aymi
duyuya ait bir uyarict olarak da ortaya ¢ikmak-
tadir (Gimmestad, 2006). Ornegin, bir sinestet
zihninde mavi rengi tetikleyecek bir "A" harfini
tanimlayabilir veya gdziinde mor rengini canlan-
dirmasin tetikleyen "8" rakamini gorebilir.

Ses-rengi sinestezisi gibi varyantlar, durumun
‘duyularin birlesmesine” neden olabilecegini (r-
negin, isitme gorsel duyumlari tetikler) ancak si-
nestezinin ¢ok degiskenli bir fenomen oldugunu
ve algisal olmayan aktivitelerle de tetiklenebile-
cegini gosterir. Ornegin kelime anlamlari, kisisel
iliskiler veya harfler, sayilar, zaman birimleri
gibi sirali birimler hakkinda (giinler, haftalar,
yillar) (Simner, Mayo ve Spiller, 2009: 1247).

Yaratic1 bireysel {iretim siirecinde bir¢ok sines-
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tezik algilama oOrnekleri, Arthur Rimbaud ve
René Ghil gibi 6nemli sairlerin eserlerinde renkli
isitme deneyimleme siireci olarak karsimiza gik-
maktadir. Sasirtict bir sekilde, sanat ve psikoloji
alanyazimninda sinestezi ve yaraticilik arasindaki
iliskiye yonelik bilimsel arastirma yok denebile-
cek kadar azdir (Domino, 1989: 17).

2. SINESTEZI VE YARATICILIK

Yaraticilik, yiizyillardir Tanr1'nin olaganiistii in-
sanlara armagani, 6zellikle de “giizel sanatlarda
yaraticilik” olarak goriilmiistiir (San,1979). Deha
ile delilik arasinda yakin bir ayrim oldugu fik-
ri olan “ilahi gii¢” kavrami yakin zamana kadar
kabul edildi. Bugiin bile, farkli yeteneklerin sa-
natsal yaratimdan ¢ok bilim ve teknolojide yara-
ticilik igin bir rol oynadig1 varsayilabilir. Modern
goriise gore yaraticilik kavrami ise, her bireyde
var olan ve insan hayatinin her alaninda bulu-
nabilen bir beceridir. Giinliik yasamdan bilimsel
arastirmalara, tutum ve davranislara kadar genis
bir yelpazeyi kapsayan bir siiregler biitiintidiir
(San, 1979).

Yaraticilik ilk olarak felsefenin, ardindan psiko-
loji, sosyal bilimler, giizel sanatlar, egitim gibi
birgok farkli disiplinin tizerinde teoriler iiretti-
gi; tanimlanmasi giic, ¢ok boyutlu bir fenomen
olarak kabul gormektedir. Farkli disiplinlerde
hakkinda teoriler {iretilen bir konu olan yarati-
cilik kavramu ile ilgili olarak yazinda farkli bakis
acilar1 yaklasim ve smiflamalar yer almaktadir
(Yavuzer, 1989; Simonton, 2000; Onur ve Zorluy,
2018).

Yaraticilik kavrami, uyumdan, dogru olanlardan
veya ritimden dogmaktadir. Dolayisiyla yarati-
clik tiim algilama siireclerindeki yaratilisin ar-
kasinda olan uyumun sonucudur. Yaraticilikla
iligkilendirilen sinestezi olgusu, her kiiltiirde
sanatsal yaratim siireclerindeki esinlenme ve il-
ham alinan faktor oldugundan dolay1 yaraticili-
g1 artiran yakin bir anlama sahiptir. Cevreleyen
gercekligi degistirmek adina yetenekli olanin
sinestezi kavramiyla etkilesiminden yaratict bir
sanatsal {iriin ¢ikarmasi bu noktada biiyiik bir
olasiliktir. Yaraticiligin her seyden oOnce ener-
ji, ses ve rengin enerjisiyle, diisiince ve formda
somutlasmasi, yeni kavramlar ve yeni yasamlar
yaratmasidir.

Yaraticilik tipik olarak, bir sekilde uyarlanabilir
ve yeni ¢agrisimlar liretme yetenegi olarak ta-
nimlanabilir. Rastgele ¢agrisimlar yeni olabilir,
ancak yararli, anlamli veya bagkalar1 tarafindan
takdir edilmeleri gerekmez. Bazi insanlar diger-
lerinden daha yaratict yapan nedir ? Bununla
ilgili goriinen bircok faktor olabilir. Sinestetle-
rin yaratici sanatlarla daha fazla zaman gegirme
egilimi vardir ve bu, kismen, deneyimlenen si-
nestezi tipine baglidir. Ornegin, miizikten gérme
deneyimi yasayan sinestetlerin, diger sinestet
meslektaslarina gore bir enstriiman ¢alma olasi-
liklar: gok daha yiiksektir.

Sinestezi fenomeni, yaraticihgin ifadesini sanat-

sal liretim siireglerinde kolaylastirabilir. Bu ne-
denle, yaratict sanat diinyasinda sinestetler daha
yaygm olabilir. Bu olasilig1 test etmek igin sanat
ogrencilerine hangi tiir sinesteziye sahip oldugu-
nu degerlendirmek igin birtakim davranigsal ve
fenomenolojik yontemler kullanilabilir. Bu yay-
ginlik, sinestezi fenomeninin bilimsel ortamda
kendine daha fazla yer bulmasiyla gitgide art-
maktadir. George Domino’nun (1989) “Synest-
hesia and Creativity in Fine Arts Students: An
Empirical Look” ve Jamie Ward, Daisy Thom-
pson Lake, Roxanne Ely ve Flora Kaminski'nin
(2008) “Synaesthesia, Creativity and Art: What
is the Link” isimli arastirmalardan elde edilen
bulgular, sinestezinin sanat 6grencilerinde ger-
cekten de daha yaygin olabilecegini ve yaratici-
lik arasindaki varsayimsal iliskiyi destekledigini
gostermektedir.

Sinestezi fenomeni, beyin haritalar1 arasinda
asir1 iletisime neden olabilmektedir. Ozellik-
le beyinde nerede ve ne kadar genislikte ifade
edildigine bagli olarak, hem sinesteziye hem de
goriiniiste kavramlar ve fikirlerin ilgisiz baglanti
kurma egilimine yol agabilmektedir. Kisaca ya-
raticiliga. Bu, gorilinliste ise yaramaz sinestezi
geninin popiilasyonda neden hayatta kaldigim
agiklayabilmektedir. Insanlarda beyin baglantisi
veya gen ifadesindeki farkliliklar: kolayca Olge-
meyecek olsak da, sinestetler ve digerleri arasin-
daki yaraticilik diizeyliliklerini ve farkliliklarini
incelemek daha basit ve anlamli olabilmektedir
(Ward ve dig., 2008: 127).

Diger taraftan sinestezi, bir konuyu algisal fe-
nomen, metafor, veya 6zneler aras1 degeri olan
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sanatsal veya sanatsal olmayanin temsili olarak
ele almaktadir. Igerisinde duyumsal diinyamin
yaratici biligsel siirecini kapsayan bu fenomen
ayn1 zamanda farkli duyulara hitap etmektedir.
Insanlara ve 6grencilere duyusal bir deneyim
saglayan madde, bicim ve igerik birligi mode-
lidir. Bununla birlikte, sinestezi, farkli duyular
modaliteleri giizel sanatlar dgrencilerinin hayal
giicil, esnekligi, bagimsizli1 ve kendi kabuliiyle
iliskilendirmektedir. Birbiriyle bagimsiz 6geleri
bir araya getirmek i¢in sanatsal yaratim siirecin-
de Oznelerarasihiga ve disiplinleraras: anlayisa
izin vermektedir. Kendi icerisinde gelistirilmeye
aciktir. Boylelikle, 6grencilere benzersiz ve sinir1
olmayan duyusal ve duygusal deneyimler sagla-
yarak yaraticilig1 harekete gecirmektedir. Hayal
giiciine ilham vermek, ayrica 6grenci ile sanatsal
urlin arasindaki etkilesimi de artirabilmektedir.

Benzesmelerin kesfedilmesi gergegiyle ilgili ola-
rak duyular arasindaki tamamlayicilar ve etkile-
simler yogun yaratic1 siireclerde aritilir. Bu yo6-
niiyle sinestezi, insan bilincinin kesin yonlerini
ortaya cikaran ¢apraz-model iliskiler, anlam ve
mesajdan onceki alginin ¢ok boyutlu birligi aci-
sindan yaraticiligi anlamak i¢in 6nemli bir anah-
tardir. Bu nedenle diinyay1 algiliyor ve bilgiyi
duyular araciligiyla isliyoruz (Merter, 2017).

Cagdas sanat egitiminde yaraticilig1 artiran yeni
ve deneysel sanat deneyimleri, ¢cocuklarin kendi
diinyalarini anlamalarini saglamaktadir. Deney-
sel sanat bigcimleri, ornegin okulda 6grendikleri
bes duyusal alan araciligiyla normal algilama
yollarina meydan okur ve gorsel-isitsel sanat
bicimlerindeki duyusal algilara yol acabilmek-
tedir. Bununla birlikte deneysel sanat formlars,
Ogrencilerin sinestezi de dahil olmak tizere yeni
deneyimleme ve algilama yollarmi bulmalarma
yardim etmede gegerli bir isleve sahiptir. Og-
rencilerde deneyimlerin duyular arasi yonleri
hakkinda farkindalik yaratmaya yardimci olabi-
lirler ve bu onlarin yaraticilik diizeylerini paralel
oranda artirabilir. Bu yiizden okullarda miizik
ve disiplinlerarasi sanat projeleri, cok yonlii algi-
nin gelismesinde ve farkindaliginda 6nemli bir
rol oynamaktadir.

Sinestezi, insan diisiincesi ve algisinin zor yonle-
rini anlamaya yardimei olur. Metafor ve yaratici-
lik kavramlar1 da bunlardan bazilaridir. Cagdas
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sanat egitimi alanina potansiyel soyut ve somut
katkilariyla Ogrencilerin sanatsal iiretim siire-
cinde hayal giiciinii ve yaratici fikirlerini ¢agris-
tirmaktadir. Duyular arasi bir yaklasim olarak
sanat arastirmalarinda yeni bir alan ve diisiince
tarz1 sunmaktadir. Bu diisiince tarzinin daha da
iyilestirilmesi, daha yaratici, yenilik¢i ve etkile-
yici sanatsal yaratim siiregleri, disavurumcu et-
kilerin hakim oldugu duyusal sanat ¢alismalar:
i¢in faydali olabilir.

Metaforlar ve yaraticilik, soyut diiglinmeyi ve
ifade etmeyi gerektirir, bu da verilmeyen ara-
yisinda verili olani anlamamiza yardimc olur.
Bu anlamda, dilin ve sanatin gelisimi dahil me-
tafor iceren her sey, soyut ve somut arasindaki
duyusal alg1 ve algisal benzerliklerle baglar; ve
bu duyumsal diinyada, diinyay: ancak duyular
yoluyla anlamak miimkiindiir, bu da hayat1 be-
lirli bir dereceye kadar fiziksel, gercek ve somut
olan siirekli bir sinestetik deneyim haline getirir
(Merter, 2017: 4519).

Sanat, dogasi geregi duyularimiza hitap eder,
bu da bir eserle her tiirlii etkilesimi ve deneyimi
benzersiz kilar ve eseri daha fazla yoruma agik
hale getirmektedir. Bu sayede, sanatsal {iretim
stirecindeki her adim, tireticisinin 0zneler arasi
anlatiminin yani sira izleyici tarafindan algilan-
masi, yorumlanmasi ve gesitli farkli duygulari,
hisleri uyandirmasini da igerir. Ayrica ¢oklu et-
kilesimin yasandig1, sinestezi fenomeninin sanat
egitimine entegresini Ornekleyen Belgika'daki
ulusal sanat egitimi enstitiisit RASA, ilkokuldaki
cocuklar i¢in kendi deneyimlerini sergileyebile-
cekleri bir sinestetik alan insa etti. Boylelikle 6g-
renciler kendilerini kesfedebilecekleri etkilesim
igerisinde olacaklar1 egitim ortami sans1 buldu-
lar (Campen, 2013: 201).

Sinestezi fenomeninin yarattig1 duyusal algila-
ma siirecini, ¢agdas sanat egitiminde ifade ede-
bilmek gerekir. Buna gore, yeni ¢agdas sanat
egitimi modelinin nasil gelistirilip ve nasil 6gre-
tilebilir sorusu ortaya ¢ikmaktadir (Gudova, Li-
sovetc ve Tapilina, 2016: 711). Bu sorunun cevap-
lanmasinda 6grencileri deneyimleri konusunda
bilinglendirmenin ve duyusal hareketliliklerinin
farkinda olmalarmin saglanmas: verimli olacak-
tir. Sinestezi fenomeninin igerisinde bulundugu
yenilikci egitim metodolojilerinin sanat egitimi
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ogrencilerinde kesfedilmemis beceri ve tutum-
lar1 anlamlandirilmasi, onlarin motivelerini ve
coklu zeka becerilerini gelistirmelerini saglaya-
caktir (Serrano, 2013: 192). Uretici ogrencilerin
duyusal ¢agrisimlar: tarafindan ortaya konulan
bu anlatim, 6grenciler tarafindan kendi duyula-
11 araciligiyla kavranmali, ¢oziilmeli ve yeniden
insa edilmelidir. Benzersiz yaratici, bireysel an-
lamlar ve duygular yaratilmalidir.

3. SINESTEZI VE SANAT EGITiMi

Sanat¢1 halk, toplum, kiiltiir ve egitim baglamin-
da tiim sanatlar1 ve birbirleriyle iligkilerini en-
telektiiel boyutta inceleyen teorik ve kavramsal
calismalara “Giizel Sanatlar Egitimi” denilmek-
tedir. Glizel sanatlar resim, heykel, mimari, gra-
fik tasarim, uygulamali sanatlar, sinematografi,
fotografcilik, tekstil, moda tasarimi, seramik ve
medya sanat1 gibi genis bir alan1 kapsamaktadr.
Tiim bu dallarla ilgili olarak okul 6ncesi egitim-
den yiiksek 6gretime kadar tiim asamalarda sa-
natsal egitim ve 0gretimi {izerine teorik ve pratik
calismalara “Gorsel Sanatlar Egitimi” veya kisa-
ca “Sanat Egitimi” diyebiliriz (Kirisoglu, 2002).

Ozsoy (2015), bireyin kendini tanimasinda egi-
timin roliiniin tartisilamaz oldugunu ve bdyle-
likle stireg igerisinde kendi biligsel ve duyussal
yeteneklerini farketmesindeki bir yatirrm oldu-
gunu belirtmektedir. Bununla birlikte, toplum
tarafindan sanata verilen destegin aym sekilde
sanat egitimine de entegre edilmesi gerektigi-
ni savunmaktadir. Toplum ve doga biitiiniinde
sanati anlamanin, gelistirmenin egitim ile esgii-
diimlii bir sekilde ele alinmasi gerekliliginden
bahsetmektedir.

Buyurgan ve Buyurgan’a (2001) gore, sanat egi-
timi 6grencinin kendi benliginde ve ortaminda
yasadig1 dogal deneyimlerini 6zgiir bir sekilde
kullanabilecegi 6zgiir bir alandir. Sanat egiti-
mi sayesinde birey, etkilesim igerisinde oldugu
cevresi paralelinde anlamlandiramadigl dene-
yimleri anlamlandirarak saglam bir iletisim ge-
listirebilecektir. Cagdas sanat egitimi diisiincesi
ve paradigmasi, teorik ve pratikte 6grencilerin
yasadiklar: deneyimlere daha duyarli olmalarin
saglayarak, kendi hislerini, diinyalarini sanatsal
tirlinlerine yansitma ve yorumlama becerilerini
gelistirmesinde 6grenciye kendini giivende his-

setmesini saglar ve firsatlar sunar. Sanat egitimi
yoluyla, yasamis olduklar: deneyimlere farkinda
ve bilingli olarak yaklasabilmektedirler.

Ozsoy ve Mamur’a (2019) gore ise birey her an
sanatla kars: kargiyadir. Sanat egitiminin yasani-
lan ve karsilasilan sanatsal {iriiniin yorumlanma-
sindaki ve gelistirilmesindeki egitici rolii, kisinin
yaraticl yetenek ve becerilerini ortaya ¢ikarmada
etkilidir. Sanat egitimi kapsam biitiinliigtinde
bireyin egitimi belirli sinirlar1 asarak ¢evresine
kars1 duyarli hale gelmektedir. Duyarli hale ge-
linen siirecte sanat egitiminin temel paradigma-
sinin benimsenmesi ayni1 zamanda 6grencide sa-
natsal ve estetik duyarlihig: da gelistirecek olup
ogrencinin kendi i¢sel diinyasini 6zgiin ve 6zglir
bir sekilde yansitmasina da yardimct olacaktir.

Sinestezi, Ozellikle yeni sanatsal ifade formlar:
gelisimi acisindan oldukca genis bir arastirma
alanidir. Bu nedenle sanatgilara, miizisyenlere,
yazarlara, oyunculara ve diger iinlii sinestetler
tizerinde arastirma egilimleri giinden giine art-
maktadir. Bu da beraberinde arasgtirmacilarin
ilgi alanlarini sanat egitimi alan &grencilere ce-
virmektedir (Day, 2016: 114).

Ogrencilerin okullarda duyusal gelisimleri, bilig-
sel gelisimdeki ana dersler ile fiziksel gelisimde-
ki daha az degerli dersler arasinda sikismaktadar.
Bu acgidan degerlendirildiginde, 6grenciler okul-
da fiziksel ve duyusal becerilerine gore degil, bi-
lissel becerilerine gore degerlendirilir. Cogu okul
cocuklarin gelisiminde duyusal olana ¢ok az ilgi
gostermektedir. Sonug olarak, ¢oklu duyusal ge-
lisim bu nedenlerden dolay1 gerceklesememek-
tedir. Duyusal becerilerin yeniden gelistirilmesi
ogrenciler adina yararh olacaktir. Boylelikle, si-
nestetik yeteneklerini korumak ve gelistirmek
igin daha fazla firsata sahip olabilmektedirler
(Campen, 2009).

Sinestetik Ogrencilerin yeteneklerini yeni izle-
nimler, duygular ve sembollerle dolu bir diin-
ya ile basa c¢ikmak icin gelistirdikleri tahmin
edilmektedir. Okul sisteminin bilissel becerileri
gelistirmeye fazla odaklanmasi bu noktada si-
nestetik Ogrencilerin yeteneklerini ve yaratici-
liklarini sinirlandirmaktadir. Sonugta, 6grenciler
okulda her ne kadar bilissel bilgi 6grenseler de
bazi duyusal becerileri gelistirememektedirler
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veya buna uygun bir ortam bulamamaktadirlar.
Duyularin daha kendiliginden, az rasyonel ge-
lisimi, 6grencilere hayattaki diger insanlarla ve
olaylarla sezgisel ve icgiidiisel olarak nasil basa
cikacaklarin1 Ogretebilir. Bununla birlikte, ¢o-
cuklarin yasadiklar1 diinya ile tanistik¢a kullana-
bilecekleri daha genis bir yaratict alani olabilir.
Ogrencilerin duyusal becerilerini gelistirmede
okul sisteminin onerebilecegi yenilikci ve yara-
tic1 becerileri sergileme imkani yaratacak yollar
gelistirmesi, sinestetik 6grenciler igin bu noktada
faydali olacaktir (Campen, 2013).

Ik arastirmalarda hastalik olarak tanimlanan
sinestezi fenomeninin cesitli arastirmalarla bir
hastalik olmadig1, aksine yaraticiligi 6nemli de-
recede tetikleyen bir fenomen oldugu dikkat
cekmektedir. Ilgili alanyazin taranmastyla bir-
likte tilkemizde ise bu konu hakkinda yapilmis
arastirma sinurli sayida hatta yok denebilecek
kadar az oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Ya-
raticiligl onemli derecede etkileyen biligsel ve
duyussal bir fenomenin 6zellikle sosyal ve beseri
bilimler alanlarinda, sanat alanlar1 ve disiplinleri
arasinda konuya agiklik getirecek diizeye ulasa-
mamast, bu alandaki alanyazin eksikliginin agik
gostergesidir. Bu nedenle, egitim ve 6gretimde
sinestezi kavramina yeteri kadar yer verilmiyor
olusu da Ogrencilerin, dgretmenlerin, ailelerin,
toplumun ve akademisyenlerin kavram ile ilgi-
li yeterliliklerinde 6nemli bir derecede eksiklik
olarak gozlemlenmektedir.

Bu noktada nitelikli egitimin, 6grencilerin du-
yussal yeteneklerinin farkina varmalarini sagla-
yacak birtakim adimlarin énemi her gegen giin
artmaktadir. Ogrencinin ilgisini, yaraticiligin
vb. artiracak bilgiyi ve deneyimi kalic1 hale ge-
tirecek cesitli egitim ortamlarimin kullanilmas:
ve saglanmasi bir¢ok sanat egitimi sorunlarmin
ontine gecebilir. Duyussal yaratict becerilerini
gerceklestirebilen ve kendi i¢ diinyasi ifade
edebilen sinestet olma ihtimali olan dgrencilerin
yakindan takip edilmesi, o 6grencilerin dene-
yimlerini sanatsal {iretimlerine bilingli bir sekil-
de yansitmasina olanak saglayacaktir.

Sinestetler hayatin her asamasinda sinestezileri-
nin farkina varabilmektedirler. Bazilar1 yetenek-
lerini okul oncesinde, bazilar1 bilissel bilgileri
ogrendigi yillarda, bazilar ise yetiskin oldukla-
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rinda kesfederler. Sinestet 6grencilerin kendi du-
yussal yeteneklerinin ve sinestezi gibi fenomen-
lerin farkina varmalari, bu tarz farkindaligin az
oldugu sanat ortamlarinda oldukca zor goriin-
mektedir. Biz arastirmacilar, 6grencileri bu duy-
gusalliklarmin farkinda olmalar1 icin egitmeli ve
sinestezik deneyimlerini kesfetme noktasinda
onemli adimlar atmaliy1z.

Ingiltere’de yapilan bir ¢alismada, Ingiltere’deki
okullarda sinestezi farkindaliginin ¢ok diisiik se-
viyelerde oldugunu deneysel olarak gostermek-
tedir. Anket yanitlarinda, miidiirlerin yalnizca
ylizde 51 ve 6grenme destegi egitimcilerinin
ylizde 29'u “sinestezi” terimini duymus ve egi-
timcilerin yalnizca yiizde 14'ti dogru bir tanim
yapabilmistir. Orneklenen yirmi bir okuldan hic-
biri, sinestetik deneyime sahip olan yaratict 6g-
rencileri belirlemek veya onlarin egitim ve sosyal
yardim ihtiyaglarini karsilamak igin sistematik
bir yapiya sahip degillerdi (Campen, 2013).

Sinestezik deneyimlere sahip her 6grenci farkli-
dir. Bu noktada 6grencinin ebeveynlerinin de bu
konu ile ilgili farkindaligr ve yeterliligi olmasi
gerekmektedir. Ev ortaminda fark ettikleri her-
hangi bir deneyimi ¢ocuklarinin 6gretmenlerine
sOylemelidirler. Bu tarz bildirimler, 6gretmenle-
rin ve egitimcilerin fenomenin genel olarak far-
kina varmalarina ve ¢ocuklarin algilarini daha
iyi anlamalarina yardima olabilir ve bu da 6g-
rencilerin duyusal egitimlerini desteklemelerin-
de yardimci olmaktadar.

Farkinda olmama durumu ise 6grencinin erken
yaslarina, okul dncesi egitimine kadar uzanmak-
tadir. Glizel Sanatlar Liseleri bu tarz farkinda-
liklari, yenilik¢i ve yaratici sanat egitimi prog-
ramlarma entegre edememekte ve hatta bu siireg
yliksekokullarda da devam etmektedir. Boyle-
likle, yetersiz sanat egitiminin sonucunda du-
yusal becerilerinin gelisiminin, gelistirilmesinin
ve degerlendirilmesinin yaninda yaratici zeka
pratiginden yoksun sanat¢i ve sanat egitimcisi
yetismektedir.

Cagdas sanat egitiminin gerceklestigi sanatsal
bir ortamda duyussal becerilerin ve ¢oklu duyu
algilamalarinin yaraticiligy artirici ve tesvik edici
bir faktordiir. Bu becerilere ifade ortami saglaya-
cak, giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin sanatsal
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tretim siireclerinde yaraticiliklarini canlandir-
mak Onemlidir. Betimleyeci imkanlar sunacak
programlar ve etkinlikler, 6zel yeteneklere sahip
olan sinestetik Ogrencilere kendini ifade etme
siirecinde yararli olabilir. Dolayisiyla, hedefle-
nen duyussal bilgi ve becerilerinin farkma va-
rilmasinda ve kazandirilmasinda sanat egitimi
onemli bir etkendir. Ogretmenler ve ebeveynler,
ogrencilerin sinestezik yeteneklerini kesfetme
siirecinde Gnemli bir role sahiptirler. Bunlara
ek olarak, 6grencinin maksimum yetenegini ve
yaratict diisiinme becerisine ulasmasi igin hazir-
lanan uygun ortamda yapilacak sanat egitimi,
ogrencideki duygusal sinestetik becerilerini des-
tekleyebilmektedir.

4. SONUC

Sinestezi, bireye gevresindeki gesitli uyaran ve
uyaranlarin sonucunda ¢oklu duyusal algilama
deneyimini yasatan ve bdylelikle bireyi mad-
di diinyadan duyusal olan kendi 6z diinyasina
erisebilmesini saglayan bir deneyimdir. Day’e
(2016) gore, sinestezi kendi igerisinde bulun-
durdugu potansiyeli ile duyusal modlar1 enteg-
re ederek bir¢ok 6zgiin sanatsal ifade, form ve
bigimlerin sergilenmesi i¢in onemlidir (s. 114).
Boylelikle, sinestezinin yaraticikla olan iliskisi
degerlendirildiginde ¢ogu sinestetin farkli sanat
disiplinleri ile ilgilenen sanat¢ilardan, miizis-
yenlerden ve sairlerden olustugu soylenebilir
(Ramachandran ve Hubbard, 2001). Sinestezi bu
anlamda bireye 6zgii bir sekilde baglantilar ku-
rarak bireylerin kendi varolugsal i¢sel diinyalari-
n1 agiga ¢ikarmalarini saglamaktadir.

Gliniimiizde popiilerligini giinden giine artir-
makta olan sinestezi fenomeni, hayatimizin her
aninda kendisini gosterebilecek etkiye sahiptir.
Yapilan bilimsel ve ¢gesitli aragtirmalar sayesinde
kavramin farkindalig: her alanda anlamlandiril-
maya devam etmektedir. Campen’e (2010) gore,
sinestetler siklikla farkli hikayelerin yaninda bu
becerilerini sayilari veya harfleri renkli gérmede
nasil kullandiklarini anlatmaktadirlar. Sinestezi,
sinestetlere giinliik yasaminda avantaj sagla-
maktadir. Saglanilan avantajin yaninda alanya-
zinindaki artis gosteren zengin arastirma alani,
sinestetlere bu avantajlarini nasil kullanmalarin-
da yol gostermektedir (s. 6). Herhangi bir eylem
yaparken algiladigimiz ama anlamlandiramadi-

gimiz davranigsal deneyimleri anlama giicimiiz
artmaktadir. Ozellikle gelisen teknoloji ile de fe-
nomenin insanlar iistiindeki tespiti konusunda
cesitli yontemler gelismektedir. Sinestezi kavra-
mi1 6nem kazandikga egitim verilen kurumlarda
da fiziksel beceriden ¢ok 6grencileri biiyiik oran-
da etkileyen duyussal deneyimlere yogunlasil-
mast gereklidir. Boylelikle 6grencilerin kendini
ifade etme siirecinde ©nemli bir asama kayde-
dilecektir.

Sinestezi fenomeninin giizel sanatlar egitimin-
de yer almasi, sanat egitiminin yenilik¢i anlayisi
agisindan oldukg¢a 6nem tagimaktadir. Gudova,
Lisovetc ve Tapilina’ya (2016) gore, yirmi birin-
ci ylizyilda pedagojik bilimlerin yaratici 6gren-
me siireglerini sanat egitimi ile iliskilendirmesi
onemlidir. Sanat egitiminin gerceklesen yenilik-
¢i gelismelerin 1s181inda teorik, pratik ve sanat-
cilarin yasanilan bilgi toplulugunda kiiltiirel ve
sosyal sartlarimni yerine getirmesi gerekmektedir.
Sanat egitimi dinamiklerini gilincel tutmak, si-
nestetik paradigmalar1 gelistirmeyi hedeflemek
i¢in gereklidir (s. 706). Rothen ve Meier (2010)
yaptiklar1 deneysel arastirmada sanat egitimi
alan 6grencilerin genel popiilasyona oranla daha
yaygm sinestezik deneyim gosterdiklerini arag-
tirmislardir. Ayrica sanat egitimi 6grencilerinin
sinestetik yatkinliklarinin belli alistirmalar ve
uygulamalar yoluyla aktif hale getirilebilecegi-
ni belirtmektedirler (s. 720). Cagdas sanat egiti-
mi geleneksel sanat egitimi diistincesini asarak
yenilikgi, ileriye doniik, 6grencilere duyussal ve
bilissel becerilerini gerceklestirebilme imkan
sunan disiplinlerarast 6nemli bir boyut kazan-
magtir. Her gecen giin giincel kalabilen, alaninda
donanimli, yaraticit diizeyleri kesfedilen ve im-
kan saglanilan 6grenciler yetistirme dnemi giin
gectikce artmaktadir. Ne yazik ki iilkemizde bu
durum istenilen diizeye ulasamamistir. Dolayi-
styla bu arastirma, sinesteziyi daha biitiinsel bir
sekilde arastirmak i¢in arastirmacilara yol gos-
termektedir.

Sinestezi fenomeninin, giintimiiz ¢agdas sanat
egitimi sisteminde kavram hakkinda yeterlilik
saglanmalidir. Ozellikle yaraticilik kavramimin
onemli etki alanlarindan biri olan giizel sanatlar
egitimi alaninda, 6grencilerin yaraticilik beceri-
lerini tesvik etmektedir. Ogrencilerin fenomen
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ile ilgili farkindaliklarma yardimci olacaktir.
Sanat kurumlarinda yer alan ydnetim, rehber-
lik egitimcisi ve 6gretmenlerin fenomen ile ilgili
farkinda ve bilgi sahibi olmalar1 gerekmektedir.
Boylelikle 6grenciler kendi sanatsal yaratim sii-
reglerinde veya gercek yasam deneyimlerinden
birtakim uyaricilarin etkisi ile deneyimledigi
0zel duygusal betimlemeleri, kolayca ve bilingli
bir sekilde anlamlandirabileceklerdir. Ebeveyn-
lerin ve ders veren sanat egitimcisinin konu ile
ilgili sinestet olan 6grenciler i¢in nasil yaklasil-
masi gerektigine dair ders ¢alisma plan ve uy-
gun ortami planlamalidirlar. Bu yaklasimin ge-
regi olarak dgrencilerin sinestezik deneyimlerin
farkina varilan ve yaratici becerilerinin sanatsal
tiretim siirecinde ortaya ¢ikmasi adma uygun
ortamda yapilacak olan ¢agdas dinamiklerden
olusan sanat egitimi, sinestet 6grencideki duyus-
sal, sosyal ve yaratic1 diisiinme becerilerini des-
tekleyebilir.

KAYNAKCA

BARNET, K. J., & NEWELL, F. N., 2008, Synesthesia is
associated with enhanced, self-rated visual imagery,
Consciousness and Cognition Journal, 17, 1032-1039.

BECHER, T., MARKEY, P., & GOLLER, J., 2016, Artists
Synesthesia, Paper presented at the Introductory Seminar
on The Cognitive Foundations of Experience and Behavior,
University of Vienna, Vienna.

BUYURGAN, S., & BUYURGAN, U., 2001, Sanat Egiti-
mi ve Ogretimi, Ankara, Pegem Yaymncihik.

CAMPEN, C. V., 2009, The Hidden Sense: On Beco-
ming Aware of Synesthesia, Revista Digital De Tecno-
logias Cognitivas, 1, 1984-1997.

CAMPEN, C. V., 2010, The Hidden Sense: Synesthesia in
Art and Science, London, The MIT Press.

CAMPEN, C. V., 2013, The Discovery of Synesthesia
in Childhood, Theoria Et Historia Scientiarum Ed. Ni-
colaus Copernicus University, 10, 195-206, doi: 10.2478/
ths-2013-0010.

CYTOWIG, R. E., 2002, Synesthesia: A Union of the Sen-
ses, London, The MIT Press.

CELIK, F., 2018, Romantik ve Sembolist Siirde Sinestezi:
Edebi Metinleri Duyulardan Hareketle Bir Okuma Dene-
mesi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Eskisehir, Eskise-

18

hir Osmangazi Universitesi.

DAY, S., 2016, Synesthetes: A Handbook, California, Crea-
teSpace Independent Publishing Platform.

DOMINO, G., 1989, Synesthesia and creativity in fine
art students: An Empirical Look, Creativity Research
Journal, 2(1-2), 17-29, doi: 10.1080/10400418909534297.

GALTON, F., 1883, Inquiries into The Human Faculty
and Development, New York, Macmillan Press.

GIMMESTAD, K. D., 2006, Behavioral Assesment of Sy-
nesthetic Perception: Color Perception and Visual Imagery
in Synesthesia, Master Thesis, Kansas, University of
Missouri.

GROSSENBACHER, P. G., & LOVELACE, C. T, 2001,
Mechanisms of synesthesia: cognitive and pyhsiologi-
cal constraints, Cognitive Sciences Journal, 5(1), 36-41.

GUDOVA, M., LISOVETGC, 1., & TAPILINA, E., 2016,
The Formation of Sensual Synesthesia Abilities in
Contemporary Art Education, The European Proce-
edings of Social & Behavioural Sciences, 705-713, doi:
10.15405/epsbs.2016.11.73.

HEYRMAN, H., 2005, Art and Synesthesia: In Search
of The Synesthetic Experience, Paper presented at the
First International Conference on Art and Synesthesia, Al-
meria.

KIRISOGLU, 0., 2002, Sanatta Egitim, Ankara, Pegem
Yayincilik.

KUSNIR, M. F., 2014, Automatic Letter-Colour Associ-
ations in Non-Synaesthetes and Their Relation to Grap-
heme-Colour Synaesthesia, Thesis (PhD), University of
Glasgow.

MANKOVSKAYA, N., 2016, Concepts of Synesthe-
sia and Synthesis of Arts in Aesthetics of French Sy-
mbolism and Their Multimedia Echo, Paper presented
at Conference of the Synesthesia: The Synthesis of Arts in
World Art Culture, Saint Petersburg.

MERTER, S., 2017, Synesthetic Approach in The De-
sing Process for Enhanced Creativity and Multisen-
sory Experiences, The Design Journal, 20(1), 4519-4528,
doi: 10.1080/14606925.2017.1352948.

ONUR, D., & ZORLU, T., 2018, Tasarim Egitiminde
Duyusal Farkindalik ve Yaraticilik Iliskisi Uzerine,
Metu JFA, 35(2), 89-118.

0ZSO0Y, V., 2015, Gérsel Sanatlar Egitimi, Resim—fg Egi-
timinin Tarihsel ve Diigiinsel Temelleri, Ankara, Pegem
Yayincilik.

OZS0Y, V., & MAMUR, N., 2019, Gérsel Sanatlar Ogren-
me ve Ogretim Yaklagimlari, Ankara, Pegem Yayncilik.

RAMACHANDRAN, V., & HUBBARD, E., 2003, The
Phenomenology of Synesthesia, Journal of Conscious-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 5 - Issue / Say1: 1- Year /Y1l : 2022

ness Studies, 8(10), 49-57.

ROTHEN, N., & MEIER, B., 2010, Higher Prevalence
of Synaesthesia in Art Students, Perception, 39, 718-720,
doi: 10.1068/p6680.

SAFRAN, A., & SANDA, N., 2015, Color Synesthesia.
Insight into Perception Emotion and Consciousness,
Current Opinion In Neurology, 28(1), 36-44, doi: 10.1097/
wco0.0000000000000169.

SAN, 1., 1979, Yaraticilik, iki Diistince Bigimi ve Cocu-
gun Yaratic1 Egitimi, Ankara Universitesi Egitim Bilimle-
ri Fakiiltesi, 12(1), 177-190.

SERRANO, M. J., 2013, Why study synesthesia ? What
can that teach us about ourselves ?, Theoria Et Historia
Scientiarum Ed. Nicolaus Copernicus University, 10, 177-
194, doi: 10.2478/ths-2013-0009.

SIMNER, J., & WARD, ]J., 2006, The Taste of Words on
the Tip of the Tongue, Nature 444, doi: 10.1038/444438a.

SIMNER, J., MULVENNA, C., SAGIV, N., TSAKANI-
KOS, E., WITHERBY, S. A., FRASER, C., SCOTT, K., &
WARD, J., 2006, The Prevalence of Atypical Cross-mo-
dal Experiences, Perception, 35, 1024-1033.

SIMNER, J., MAYO, N., & SPILLER, M., 2009, A Foun-
dation for Savantism ? Visuo-spatial synaesthetes pre-
sent with cognitive benefits, Cortex, 45(10), 1246-1260.

SIMNER, J., 2011, Defining Synaesthesia: A respon-
se to two excellent commentaries, British Journal
of Pyschology, 103(1), 24-27, doi: 10.1111/j.2044-
8295.2011.02059.x.

SIMONTON, D. K., 2000, Creativity: Cognitive, perso-
nal, developmental and social aspects, American Psy-
chologist, 55(1), 151.

YAVUZER, H., 1989, Yaraticilik, Istanbul, Bogazici
Universitesi Yayinlari.

WARD, J., 2008, The Frog Who Croaked Blue, New York,
Routledge.

WARD, J., LAKE, D., ELY, R., & KAMINSK], F., 2008,
Synesthesia, creativity and art: What is the link ?, Bri-
tish Journal of Pyschology, 99, 127-141.

WARD, ]J., 2009, Synaesthesia: a distinct entity that is
an emergent feature of adaptive neurocognitive diffe-
rences, Philosophical Transactions Royal Society Journal,
374, 1-13, doi: 10.1098/rsth.2018.0351.

19







Journal of Arts
Volume/Cilt: 5, Issue/Say: 1 Year/Yil: 2022, pp. 21-26
E-ISSN: 2636-7718

Received / Gelis: 13/12/2021

URL: https://journals.gen.tr/arts
Acccepted / Kabul: 12/01/2022

DOI: https://doi.org/10.31566/arts.5.1.03

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI/

Cocuk Kkitaplarinda degisen yaklasimlar;
postmodern tasarlama

Changing approaches in children’s books; postmodern
design

AliKilig ®

Dog. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Tiirkiye, e-mail: mralikilic@gmail.com

Oz

Postmodernizm birden ¢ok perspektifi olan ¢ok kiiltiirlii bir anlatidir (Doll, 1993). Yaklasik son on yildir resimli
¢ocuk kitaplarinda “postmodern” tanimlamasi igeren bir alt tiir ortaya ¢ikmistir. Cocuga bilingli olarak verilen
eksik veya geligkili metinler ve gorseller, farkli diisiinme, yorumlama bigimlerini tesvik etmek tizere tasarlanmistir.
Geleneksel yaklasimdaki resimli kitap fikrini yikmak tizere harekete ge¢mis bu kitaplar, ironik, baglantisiz kurgular:
ile cocuklar1 hatta yetiskinleri yaratici yorumlamalara tesvik etmekte, ayriksi konu baglantilar ile sasirtmaktadar.
Alisilmadik olay orgiisii ile metinlerarasilik, parodi, tasarim diizeni, resimli yaz1 tipleri ve perspektifleri ile dogrusal
anlatim bigimleri icermeyen bu kitaplar, iistkurmaca ozellikler tasimaktadir. Geleneksel gorsel ¢oziimleme
yontemlerini kullanmayan postmodern resimli gocuk kitaplari, gorsel yorumlama bi¢iminin okuyucuya birakildig:
bir alan yaratmaktadir. Okuyucuyu, alisiimadik tasarisi ile dogrusal olmayan alanlarda gezinmeye ve bu metinlerin
dogasinda bulunan karmasikliklar: anlamlandirmak izere gorsel kodlar1 ¢ozmeye davet etmektedir.

Bu makale, cocuk kitab1 tasarlamada, “postmodern ¢ocuk kitab1” kosullarini hazirlayan yaklasimlar: ve okuyucu
agisindan gelisen algilama bicimlerini irdeleyecektir.

Anahtar kelimeler: Cocuk Kitaplari, Postmodern, Tasarim, Ustkurmaca, ilh'jstrasyon.

Abstract

Postmodernism is a multicultural narrative with multiple perspectives (Doll, 1993). In the last ten years, a sub-genre
with the definition of “postmodern” has emerged in children's picture books. Incomplete or contradictory texts
and images given to the child consciously are designed to encourage different ways of thinking and interpretation.
Taking action to demolish the traditional idea of picture books, these books encourage children and even adults
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to creative interpretations with their ironic, disconnected fictions, and surprise with their distinctive subject

connections. These books, which do not contain unusual plot and intertextuality, parody, design layout, pictorial

fonts and perspectives, and linear narrative styles, have metafictional features. Postmodern children's picture

books, which do not use traditional visual analysis methods, create a space where the form of visual interpretation

is left to the reader. With its unusual design, it invites the reader to navigate non-linear spaces and decode the
visual codes to make sense of the complexities inherent in these texts.

This article will examine the approaches that prepare the conditions for the "postmodern children's book" in

designing children's books, and the perceptions that develop in terms of the reader.

Keywords: Children's Books, Postmodern, Design, Metafiction, Illustration.

1. GIRIS

Postmodernist teori, gerceklik algisi {izerinden
aciklanmaya c¢alisilan, bilimsel ve nesnel kes-
kin bilgilere kars1 durmustur. Goldstone (2002);
Postmodernizmi XX. yiizyilin baslarina ait ev-
rensel hakikati ortadan kaldiran bir kavram ola-
rak tanimlamakta ve postmodern olarak tanim-
lanan yazar ve illiistratorlerin ortaya ¢ikardiklar:
islerine, oyunbazlik, ironi, ayriksi olma, ¢oklu
bakis acilar1 ve parodi eklemeleri gerektiginin
altin1 ¢izmektedir. Postmodernizm, muhtemel
celigkili goriisleri kucaklamak i¢gin gereken hos-
goriiye vurgu yapmaktadir (Fehr, 1997). Beklen-
medik sekanslar, ¢oziilmemis sonlar, dagmnik
imgeler ve hiciv yaklasimli tiretimleri ile post-
modern sanat ideoloji, kapsamina resimli kitap-
lar1 da almaktadir. Cocuklarin okurken konuyu
anlama ve bagintilar kurma konusunda gorsel
¢ozlimleme becerilerini gelistirmeye ihtiyaclar:
vardir. Cocuk i¢in bu 6grenme yontemlerini ice-
ren en Oonemli kaynak resimli kitaplardir. Post-
modern 6zellikler tasiyan resimli kitaplar, iginde
hareketli, sasirtict gorsel iceriklerin yer aldig:
eglenceli materyallerdir. Kitap, kapagindan bas-
layarak, okuyanda yarattig1 his tizerinden, gorsel
bilginin oynadig1 role ve kullanilan tipografiye
kadar cesitli diizeylerde duygusal etki ve anlam
yaratmaktadir.

Postmodern etkiye sahip ¢ocuk kitaplari, hem
gorsel formatta hem de anlati iceriginde gele-
neksel kitaplardan biiyiik 6l¢iide ayrilmaktadir.
Gorsel olarak, sayfalar bir bilgisayar ekraninda-
ki gibi ¢coklu odak noktalar: ile dikkat cekmekte-

22

dir. Tyi tanimlanmus satirlar ve geleneksel cocuk
resimli kitaplarindan farkli olarak, sayfalarda
agikca tanimlanmis bir 6ncelik veya yon boslu-
gu olmadigindan, gorsel diizenek yazi tipi ile
birlikte gorsel bir karnaval etkisi birakmaktadir.
Postmodern kitaplar, gocuklar icin yeni bir dene-
yim icin alan agarken, yeni bir gorme bi¢imini de
sunmaktadir. “Okumak” eylemi ¢ocuklar igin,
imge ve kelimelerin harmanlandig: eglenceli bir
oyun haline gelebilmektedir.

Resimli gocuk kitaplari, sozel ve gorsel olmak
tizere iki anlatim disiplini ile varlik kazanmak-
tadir. Geleneksel ¢ocuk kitaplarinda bu iki alan,
birbirini tamamlama egilimi gosterirken, post-
modern yaklasimlar igeren c¢ocuk kitaplari, iki
disiplin arasinda bir bosluk birakmakta ve bu
boslugu okuyucunun doldurmasini beklemek-
tedir. Giinlimiizde egitimciler ve ebeveynler ¢o-
cugun bilissel 6grenme ve algilama becerilerini
gelistirmek adina bu kitaplardan siklikla fay-
dalanmaktadir. Postmodern o6zellikler tasiyan
resimli ¢ocuk kitaplari, dis kapagindan dikkati
¢cekmeye baslayarak, 6zellikle resimlemeleri ve
sayfa tasarimi ile ¢ocuklar1 gorsel diisiinmeye
tesvik eden essiz kaynaklardir. Illiistrasyonlar
ve tasarim kelimelerden daha fazlasini anlata-
rak ¢ocuklarin diinyasina yonelik ¢ok katmanl
bir yorumlamanin 6niinti agmaktadir. Serafini
(2004), yaptig1 arastirmasinda, metnin resimlerle
nasil etkilesime girdigi incelenmis, postmodern
resimli kitaplarin ¢ocuklarin ¢oklu yorumlama
becerilerini ortaya ¢ikardigi, bu kitaplar yoluyla
cocuklarin bilgilerini arttirabildiklerini gézlem-
lenmistir. Ayn1 zamanda daha yavas ve dikkatli
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okumaya yonlendirdiginden, ¢ocuklar: gorsel ve
diisiinsel faaliyetlere tesvik ettigini de tespit et-
migtir.

Postmodern resimli kitaplarda yer alan metin-
lerin igerigindeki kronolojik siralamalardan ba-
gimsiz olay Oriintiisli, metakurgu, parodi, me-
tinlerarasilik, belirsizlik ve eglenceli perspektif
cizimler; hem diistinsel hem de gorsel anlamda
geleneksel cocuk kitab1 yaklasimina meydan
okumaktadir. Geleneksel ¢ocuk kitaplarinda
okuyucu pasif konumda ve sadece yazarin ve
¢izerin anlattiklarint anlamak tizere kosullandi-
rilan bir alanda smirlandirilirken, postmodern
kitap okuyucuyu, kitab1 sozel ve gorsel olarak
yorumlamasi igin aktif bir katilimci olmaya da-
vet etmektedir. Ayni zamanda kitabin insasinda
yer alan, tanimlanmuis rollere sahip ¢ekirdek ai-
lenin tipik tasvirleri yerini, sinif, irk ve kiiltiirel
cesitlilige birakmakta, siklikla toplumda kabul
goren davranis kaliplarmi ve kiiltiirel ideoloji-
leri sorgulamaktadir. Postmodern resimli kitap-
larda yer alan gostergeler yoruma acik dogasi
nedeniyle, sabit tanimlamalara izin vermez ve
cocugun kendisine sunulan bilgileri anlamlandi-
rabilmesine, verilen isaretleri farkli agilardan yo-
rumlayabilmesine olanak veren bir alan agmak-
tadir. Bu ¢ok sesli yorumlama halini tetikleyen
unsur sayisiz olasiligin sunuldugu gizemli, ilgi
cekici gorsel isaretlerdir. Postmodern resimli bir
kitap okumak, dykii olusturma konusunda bir
ders niteligindedir. (Trites, 1994, s. 231-232)

Karmasik, kurmaca oOzellikler tasiyan resimli
kitaplar, ¢ocuklarin gesitli biligsel, davranigsal
ve gelisimsel ihtiyaglarin ele almak icin degerli
bir aractir. Giiniimiizde hayal giiciinii zorlayan
imgelerin yazili metne hakim olma egilimi g6z
oniine alindiginda, gorsel okuryazarhik gelismis
durumdadir. Bu nedenle giiniimiiz resimli co-
cuk kitaplar1 web ortaminda gezinmeye ¢ok ben-
zemektedir (Goldstone, 2002).

2. POSTMODERN COCUK KiTABIN-
DA CAGDASLIK ANALIZLERI

Internet ortami, gocuklara dogrusal olmayan bir-
den ¢ok yolda gezindikleri, oldukca etkilesimli
bir deneyim firsat: sunmakta, ekranin hangi bo-
liimiinii ilk 6nce gozlemleyecekleri konusunda
¢oklu olanaklar saglamaktadir. Dijital diinya-

miz, postmodern resimli kitap tiiriinde ortaya
¢ikan Ozelliklerden ikisi olan; alisildik olmama
ve etkilesim i¢inde olma hali ile karakterizedir.
Anstey ve Bull'a gore (2006); cagdas gocuk ki-
taplar1 degisen zamanlarin tiriinleridir, yenilikgi
bakis agilar1 ve arayislar gerektirmektedir. Co-
cuklar postmodern resimli kitaplara bakmaktan
zevk alirlar. Metinlere uzun uzadiya yer veril-
meyen ve bolca gorsel iceren postmodern gocuk
kitaplari, isteksiz ¢ocuk okuyucu icin alternatif
olabilmekte, metinleri ile tehdit edici olmadig:
igin okuma direncini kirabilmektedir. Driggs,
Wolfenbarger ve Sipe (2006) 'ye gore, Dogrusal
olmayan metin, okuyucunun kelimeler arasinda
ileri geri hareket etmesine izin verdiginden bir-
den fazla hikaye ¢ikarmasina olanak taniyabil-
mektedir. Bu kitaplarda farkli font ve renklerde
kelimeler ve imgeler, bazen karmasik sekiller-
de, anlatilar olugturmak tizere harmanlanmig-
tir. Postmodern resimli kitaplarin temel 6zelligi
olan dogrusal olmayan anlatimciliga ek olarak,
kendiyle alay eden ve anti-otoriter bir yap1 da
dikkat cekmektedir.

Postmodern resimli kitaplar, ¢ocuklara hikaye
anlaticilarinin kelimeler ve metin arasinda yarat-
tiklar1 karsiliklr iliskileri stirdiirmeyi 6gretmek-
tedir. Cocuklarin aradaki boslugu aramasinda,
hikayeye kendi deneyimlerini ve diisiincelerini
yansitma konusunda tesvik edicidirler. Bader’e
(1976) gore; Resimli kitap; metin ve resimle-
meleri ile sosyal, kiiltiirel, tarihi bir belge ve en
onemlisi ¢ocuk igin bir deneyim niteligindedir.
Anstey (2000); ¢ocuklarin postmodern resimli
kitaplar1 okuyarak bilgilerini arttirabileceklerini
ve okurken bu bilgileri siniflandirabileceklerini
one siirmektedir.

Dogrusal olmayan hikaye hatlari, gercekiistiicii
iliskiler ve resimli kitaplardaki metinler, ironik
olma egilimindedir. Nodelman’a gore (1996); her
resimli kitap en az ii¢ 6ykii anlatmaktadir; sozlii,
gorsel ve ilk iki arasindaki farkliliklarin yarattig
ironilerden ortaya ¢ikma egiliminde olan tigiin-
ciisii, tiglincli hikdyeye yalnizca okuyucu erige-
bilmektedir; bu nedenle okurlar, resim kitabinda
yer alan kahramanlardan mutlaka daha fazlasin
bilmektedirler.

Cocuk okuyucular giintimiiz kosullar1 altinda
kitaplardan ne beklemektedirler? Giinlimiizde

23




Kilig

dijital medyadaki yeni gelismelere yabanci ol-
mayan hatta tam da iginde yer alan ¢ocuk, masal,
oykii ve hikayeleri daha genis bir alg1 penceresin-
den yorumlayabilme yetisine sahip durumdadir.
Dijital ve teknolojik kaynaklara maruz kalma ve
bilgiye kiiresel erisim, cocuk kitaplarinda temsil
edilen sinirlari, konulari ve bakis agilarini degis-
tirmistir (Dresang, 1999). Metinle yeni ve farklh
etkilesim kurma cabalar i¢inde olan ¢ocuk kar-
sisinda cizerler, tempolu duyusal girdilere alis-
kin olan bu diinyay1 ayakta tutmak igin, yenilikgi
tiretimlere kesintisiz devam etmek zorundadir.
Bu sebeple illiistratorler ayn1 zamanda, bilgisa-
yar, akilli telefon ve tablet uygulamalarini igeren
dijital kaynaklara hizli bir giris yapmak zorunda
kalmiglardar.

Postmodern kitaplar diger bir agidan bakildigmn-
da ¢ocugu dijital diinyada gezinmeye hazirlayan
potansiyel araglardir.

Ironi, saka ve kara mizah iceren postmodern ¢o-
cuk kitaplar1 "oyun" kavrami (Derrida'nin oyun
kavrami) ve postmodernizmin en bilindik yonle-
ri ile arasinda tutarl bir iliski kurmaktadar.

Agirlikl olarak gorsel igerikler barindiran bu
metinlere baska bir bakis acisiyla bakildiginda,
duygusal diizlemde ve sosyal gelisim siirecinde
insan etkilesimlerinin 6nemli oldugu fikrini ile-
tilmeye calisilmaktadir. Laurie Harper (2016)a
gore; resimli kitaplar, empati ve hosgorii ile ilgili
mesajlari iletmek konusunda miikemmel bir cer-
ceve sunmaktadir. Duygusal okuryazarlik, kisi-
nin sosyal durumlarda duygularini diizenleme
becerisi olarak tanimlanmaktadir. Kitabin gorsel
olarak okunabildiginin gostergesi, ¢ocugun ka-
rakter analizini dogru yapmasi, artan duyarlilik
ve empati diizeyleri iizerinden oOlgiilebilmekte-
dir.

Postmodern resimli kitaplar, ¢ocuklarin anla-
yabilecekleri bir diizeyde postmodern diinyay:
okumaya aracilik etmektedir.

3. OKUYUCU KATILIMLI TASARIM-
LAR

Son yillarda ¢ocuk edebiyatina katki sunan ya-
zar ve illlistratorler, ¢ocuk kitaplarmin post-
modernizmle baglantili 6zelliklerini 6n palana
¢ikarmiglardir. En dikkate deger degisimlerden
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biri, resimli kitaptaki resimlerin kelimelerden
tamamen farkli bir hikaye anlatmasi veya farklh
bir bakis acis1 gostermesidir. Postmodern etki-
ler, ayn1 kitap icinde bir hikayenin birden fazla
versiyonunun tasvir edilmesi ve birden fazla
anlaticinin varhiginin goézlenmesi yoluyla orta-
ya ¢itkmaktadir. Yazarin ve illiistratoriin okuyu-
cu ile konusmalar1 ya da yazar ve ¢izerin kitab1
olusturma siireci ile ilgili paylasimlarda bulun-
malar1 da diger bir postmodern ozelliktir (Sera-
fini, 2011).

Postmodern resimli kitaplarin faydali olabil-
mesinin 6n kosulu okuyucunun katihmda bu-
lunmasidir. Giintimiizde postmodern tasarilar
igeren resimli kitaplarin bazilar1 ¢ocugu fiziksel
deneyimlemeye davet eden arastirmalar sun-
maktadir. Belli noktalara basmak, sallamak ya
da ¢ikarip-takmak gibi eylemler ile ¢ocuga aktif
roller verilmektedir. Postmodern resimli kitapla-
rin okuyuculari, gergeklik ile kurgu arasmdaki
sinir1 nereye c¢ekeceklerini diistinerek, arastira-
rak bulabilmektedir. Siire¢ devam ederken so-
nuca dair merak i¢inde olan okuyucu, yazar ve
cizer ile birlikte kitabin konusunu inga etme fir-
satin1 yakalayabilmektedir.

Hikayeye dahil edildiginin farkinda olan ¢ocuk
okuyucu, birlikte insa etme alaninda rol aldig-
nin farkinda oldugundan keyifli bir 6grenmenin
tadina varacaktr.

Bir bagka yaygin postmodern resimli kitap araci
da ¢ocugun tanidik oldugu hikayelerin arasin-
da gecislerin oldugunu fark etmesidir. Metinler
arasi bu gecisler cocugun zihnini taramasina ve
bilgilerini pekistirmesine olanak verecektir. Bu
tiirdeki kitaplar okuyucunun zaman zaman say-
falardan geriye gidip sorular sormasini saglaya-
bilmektedir (O resimde baska neler vardi?). Post-
modern resimli ¢cocuk kitabinda yer alan gorsel
tasarim ogeleri kelimelerin daha iyi anlasilma-
sina olanak saglayabilmektedir. Bunun yani sira
bilinmeyen, tahmin edilmeyen siire¢ ve sonuglar
¢ocugun hikayeye dair merak ve dikkatini ayak-
ta tutabilmektedir. Belirsizlik ve siirprizler, oku-
yucuyu okuma siirecine katilmaya davet eden
onemli etkenlerden biridir.

Okuyucunun bir kitabin nasil okunacagina dair
algisina meydan okuyan postmodern resimli
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kitaplar, alternatif okumalar yapilabilmesine,
dolayli anlamlar ¢ikarilabilmesine zemin hazir-
lamakta, alisilmadik tasarim ve diizeni ile birden
fazla anlamin okunabilmesine de olanak yarat-
maktadir. Bu kitaplar, okuyucunun dikkatinin
akic1 bir sekilde bir yerden bir yere akmasina,
metinden resme, resimden tekrar metine dog-
ru hareket etmesine izin vermektedir (Mackey
ve McClay, 2000). Postmodern bir resimli kitap
okumak, 0ykii olusturma konusunda bir ders ni-
teligindedir (Trites, 1994, s. 231-232).

Geleneksel resimli kitap gen¢ okuyucuyu hedef
alirken, postmodem resimli kitap daha genis bir
kitleye hitap etmektedir. Cesitli bilgi ve yas dii-
zeylerinden bagimsiz olarak bu kitaplarin key-
finin c¢ikarilmasi mimkiindiir (Anstey, 2002).
Postmodern resimli kitaplar ayrica sanatsal he-
defler konusunda bilgilendirici iceriklere sahip
olabilmekte ve bu konuda etkin bir sekilde kulla-
rulabilir igerikler barimdirabilmektedir. Bu kitap-
larin bir¢ogundaki ¢izimler, {islup ve teknikler
glizel sanatlar disiplini kapsaminda olan sanat
tretimi Ornekleri sunabilmektedir (Mitchell &
Nelms, 1992).

4. SONUC

Postmodern sanat, popiiler sanat da dahil olmak
tizere bir kiiltiiriin tiim parcalarini kapsayabil-
mektedir. Postmodern teoriye gore, yiiksek ve
diisiik sanat arasindaki siirlar yapay ve anlam-
siz kabul edilmektedir (Fehr, 1997). Yeni okuma
bigimleri, ¢ocuklara hazirladigimiz yollar: gesit-
lendirmektedir. Gorsel temsilin teknigi ve dii-
zeni, ¢ocuklarin hem sayfada hem de ekranda
karsilasacag tasarilarda onemli bir rol oynamak-
tadir. Geleneksel anlama yontemleri yerini- hiz-
la ¢ogalan gorsel uyaranlar sebebiyle- teknolojik
startejilere birakmak zorunda kalmistir.

Cocugun kendi gergekligini yorumlama firsatini
buldugu postmodern kitaplar, bireysel yorumla-
ma bicimleri ile varlik kazanmaktadir. Cocugu
alisildik okumalardan uzaklastirip, yepyeni bir
okuma eylemi ile karsi karsiya birakan bu ki-
taplar, ana konu ve karakterlerle daha yakindan
ilgilenilmesi tesvik edicidir. Bilmek, anlamak ve
yapmak eglencenin habercisidir; aktif bir 6grenci
ve aktif bir 6gretmen ya da ebeveyn, postmodern
resimli kitap okumada en faydali sonucu {iret-

mek i¢in birlikte ¢alisabilecekleri bir ortam bu-
lacaklardir.

Gorsel metinler ¢cocugun farkli duygusal tepkiler
ve bilissel diisiince siireglerini deneyimleme ko-
nusunda harekete gegirici bir islev tasimaktadir.
Cocuklar kokten degisen resimli kitaplara bak-
tiklarinda, onlar1 dinlediklerinde ve okudukla-
rinda, diisiinmeye, sorular sormaya, baglantilar
kurmaya, belirsizlikle basa ¢ikmaya, kaliplari
analiz etmeye, hayal etmeye, giilmeye ve 6gren-
meye tesvik edilmektedirler. Postmodern resimli
kitaplar egitimciler i¢in de yeni bakis agilar1 ve
yeni potansiyeller iizerinde diisiinmeye davet
niteligindedir. En 6nemlisi, bu tiir sosyal edebi
deneyimlerin ¢ocuklar iizerinde uzun vadeli et-
kileri vardir. Uzun vadede, ¢cocuklarin “okuma-
nm” yasam boyu iiyeleri olmalarimin yolunu, do-
gal, sorunsuz ve etkili bir sekilde agarlar (Smith,
1988).
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Oz

Sanatin her tiirtiniin ¢ocuk gelisiminde 6nemli bir rolii vardir. Kukla ve kukla tiyatrosu her yasa hitap etse de
ozellikle erken ¢ocukluk donemlerinde daha derin izler birakma giiciine sahiptir. Estetik ve eglendirici bir izlek
olmanin &tesinde, kukla, egitim ve 6gretimde konvansiyonel yontemlerin yaninda sonug veren bir alternatiftir.
Kiigtik ¢ocuklarin erken ¢ocukluk dénemlerinde olumlu sosyal gelisimini saglayan 6gretim uygulamalarindan
biri de kuklanin bu amagla aragsal kullanimi ile saglanmaktadir. Konvansiyonel egitimin tek yonlii iletisimine
karsin kuklalar duyulara hitap eden deneyimle 6grenmeye olanak vermektedir. Bu calismanin amaci, cocuklarla
iletisimde oldugu kadar ¢ocuklarin iletisim becerilerini gelistirmede kuklalarin ara¢ olarak kullanilabilecegine
dikkat ¢ekmektir. Kuklalarin temsil giiciinden kaynakli olusturduklar: sdzel olmayan sembolik dil gorsel bir
iletisime olanak vermektedir. Bununla beraber dil becerisi yaninda, hareket, koordinasyon, duyusal ve sosyal
becerilerin gelismesinde de kuklalarin potansiyelini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda kukla tiyatrosu, cocuk ve
tiyatro iliskisinin yanisira oyun ve iletisim konularinda teorik ¢erceve sunumu ile ilgili literatiiriin sunulmasi ve
uygulama 6rneklerinin incelenerek aktarilmas: hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Kukla, Iletisim, Egitim, Cocuk.

* Bu makale Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Cocuk Gelisimi Programr'na daveti ile yapilmis “Kuklalar ve Kukla Anlatilar1 Semineri’nden iiretilmistir.

Citation/Atif: ERSAN OZTURK, I. (2022). Cocuklarla iletisimde bir arag olarak kuklalarin etkisi. Journal of Arts. 5(1): 27-34, DOI: 10.31566/
arts.5.1.04

Bu ¢alisma, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararast

Corresponding Author/ Sorumlu Yazar: Lisanst ile lisanslanmistir.
Isinsu Ersan Oztiirk This work is licensed under a Creative Commons

E-mail: isinsu.ersan@deu.edu.tr Attribution 4.0 International License.



https://journals.gen.tr/arts
https://doi.org/10.31566/arts.4.2.01
mailto:isinsu.ersan@deu.edu.tr
mailto:isinsu.ersan@deu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-0946-7163

Ersan Oztiirk

Abstract

Each and every type of art has a significant role in child development. Although puppetry and puppet theatre appeal
to both children and adults, it has power to make a deeper impact during early childhood. Beyond being aesthetic
and fun theme, puppet is a resultful alternative compared to conventional education and training. Through early
childhood periods of young children one of the educational practices that enables positive social development is
supplied by the utility of puppets for this purpose. Despite conventional education’s one-way communication,
puppets offer learning by sensuous experience. This study aims to remark that puppets can be utilized as a tool
to communicate with children as well as to improve children’s communication skills. The symbolic but not verbal
language that originated from representation power of puppet enables another type of communication. Nonetheless
it is emphasized that puppets’ potential to improve movement, coordination, sensory and social skills besides
the language skills. Accordingly, it is aimed narrate the theoretical framework upon relevant literature review on
puppet theatre, relation of children and theatre as well as play and communication also investigation of application
examples.

Keywords: Puppet, Communication, Education, Child.

1. GIRIS

Kukla tiyatrosunun tarihi neredeyse insanlik
tarihi kadar eskidir. Golge tiyatrosu igin gereke-
nin yalnizca 151k kaynagi, golge olusturacak bir
nesne ve golgenin yansiyacagi bir yiizey oldugu
diistiniiliirse; insanlik ates yakmay1 6grendikten
kisa bir zaman sonra gece magara ylizeyinde
kendi hareketli golgelerini fark etmesi bu tiiriin
ilk denemelerine yol agmis oldugu soylenebilir.
Oyun giidiisii de insanlik tarihinde son derece
eskidir. “Insanoglu dogustan homo ludensdir,
yani oynayan insandir. Ilkel insanin, gevresini
tanimasi, Ogrenmesi, bilgi edinmesi ve sanati
oyunla baglamistir; bu insanin yagsamini var eden
kiiltiir, oyundur” (Nutku, 2006: 14). Kuklalar da
insanlik tarihinde, kimi zaman rittielleri gergek-
lestirmede, kimi zaman egitici, kimi zaman ise
eglendirici birer anlat1 aract olmustur.

Kukla goriiniisiiyle onu canlandirandan ayr1
bir imgesel cagrisim yapan bagimsiz kimlikteki
bir anlaticidir. Insanimsi olabilir ancak insana
benzemek zorunda degildir. “Kukla, ¢ogunluk-
la tasarim {irtinii olan, el yapimi, seyirci oniin-
de canli oldugu yanilgisini olusturacak bi¢cimde
temsil ettigi karakter, tip, duygu, ya da diisiin-
cenin 6zelliklerine uygun bicimde, digsaridan bir
kuvvet uygulanarak hareket ettirilen bir gosteri
nesnesidir. Admni1 verdigi tiyatro bi¢iminin bag
aktoriidiir” (Ersan, 2018b: 7). Egitimde kukla ko-
nusuna girmeden 6nce ¢ocuk ve tiyatro iliskisi-
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ne deginerek, ¢cocuk seyirci basliklar1 tizerinden
cocuk gelisiminde kuklalarin etkisi konusunu
aktarilacaktir. Literatiir taramada, uluslararasi
literatiirde kuklanin egitim ve iletisim arastirma-
larinda kullanildig1 goriilmiis; ulusal literatiirde
benzer calismalara rastlanmamustir. Ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Unima’nin
(Union International de la Marionette-Uluslara-
rast Kukla Birligi) Egitimde Kukla, Gelisim ve
Terapi Komisyonu'nun bu alanda ¢ok sayida
etkinlik, arastirma ve yaymi (Kroflin, 2012) bu-
lunmaktadir. Bunlarin yaninda farkl: yazarlarin
yazmus oldugu “The Power of Puppet’ (Kuklanin
Giicii) baslikli, kukla, egitim ve iletisim igerikli
calismalar s6z konusudur. Ornegin, Judith Har-
ris (2013), ¢ocuklarin iletisim, dil ve okuryazarlik
becerilerine etkisi yoniinden kuklalar1 ele almus;
Phoebe Doyle (2013) kuklalarin giiglii bir arag
olusu iizerinde durmus; Viv Hempshire (2010)
ise yine g¢ocuklarin iletisim becerilerine vurgu
yaparak ayni zamanda hayal giiclinii gelistirici
etkisine de deginmistir. Bu ¢alisma, ¢ocuk, ti-
yatro ve kukla iliskisine kisa bir bakisla, kukla
ve iletisim gelisimi iligskisine yapilmis akademik
calismalara ve bir uygulama 6rneginin inceleme-
sine dayanmaktadir.

2. COCUK, TIYATRO, DRAMA

Ozdemir Nutku gocukta tiyatronun ilkel bir bi-
¢iminin ¢ok erken caglarda ortaya ¢iktigini be-
lirtmistir: “Once Oykiinme sonra da deney ile
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stirdiiriilen bu ilkel tiyatro bi¢imi, 6nce hareket’i
sonra da konusma’y1 kullanir. Yani tiyatro ¢o-
cukta oyun ile baslar” (Nutku, 2006: 80).

Cocuk tiyatrosu sinif, 1rk, cinsiyet, din, ulus ayri-
mi1 olmaksizin tiim ¢ocuklara hitap eder. Moses
Goldberg, cocuklarin tiyatro ile sanatsal egitimi-
ni sOyle gruplar: Cocuk tiyatrosu, ¢cocuk dramasi,
yaratict drama, kukla tiyatrosu. Cocuk tiyatrosu,
tiyatronun temel kurallar1 gercevesinde ¢ocuk
seyirciye bir oyun sunulmasidir. Cocuk drama-
s1, ¢ocuklar igin, ¢ocuklar tarafindan yapilan ti-
yatrodur; ¢ocuk tiyatrosu ve yaratici dramayi da
kapsayan daha genis bir kapsami vardir. Yaratici
drama, ¢ocuklarimn bir lider esliginde drama yo-
luyla kendilerini ifade ettigi kapali bir etkinliktir
(Goldberg, 2008: 12).

Egitimde de yaratici dramada da kukla kullani-
m1 yine ¢ocuk igin bu faydalar1 saglamaktadir.
Yaratic1 drama, egitim siirecinin parcasi olabilir/
¢ocuk canlandirma yolu ile konuyu pekistirir,
sosyallesme ve konusma teknigini iyilestirebilir
(Goldberg, 2008: 11). Cocuk tiyatrosu ile yaratici
drama arasindaki fark; ¢ocuk tiyatrosunda gocu-
gun izleyici, yaratici dramada ise katilimci olma-
sidir. Bu iki durumda da ¢ocuk sanatla temasta
bir fayda saglayacaktir ancak faydanin niteligi
elbette degisecektir. Cocugun inaktif oldugu du-
rumda, mesaji izleme ve dinleme yolu ile alir;
aktif oldugu durumda ise deneyim yolu ile me-
saj1 igsellestirir. Her sekilde “dramatik aktivite,
zihnin temel yap1 ve dinamiklerini aktive ederek
zekay1 gelistirir” (Courtney, 1990: 34). Kukla ve
kukla tiyatrosu da bu gelisimi desteklemektedir.

Kukla tiyatrosu ¢ocugu hizli ve hosa giden bir
bicimde eglendirmekle kalmaz; 6ziinde salt bir
eglendirici olmanin Otesindedir. Cocugun sa-
natla baglanti kurmasini, estetik bir duyarlilik
kazanmasini saglar. Nese kadar hiiznii de goste-
rirken ona hayat ve diinyaya ait kavramlar1 tim
cesitliligi ile sunar (Sormani, 2010: 138). Kukla ti-
yatrosu temelde, oyuncu tiyatrosu ile ayni pren-
sipleri tasiyan; ancak oyuncunun yerini kuklanmn
aldigi, onu canlandiran kuklacilarin da sahnede
bulundugu bir tiirdiir.

Cocuklar, kimi zaman ifade edemedikleri tizlicti
ya da mutlu olaylar1 oyun iginde ortaya koya-
bilmektedir. Cocugun ¢izdigi resim ya da oyun

kurma bi¢imi, onun ruh diinyasini, duygu ve
diistincelerini anlamak ve ¢oziimlemek igin birer
kilavuzdur. Kukla, dolayisiyla, rahatlikla duygu
ve diisiinceleri ifade eden, o duygu ve diisiince-
lerin s6zciisli bir aract konumunda kullanilabi-
lir. Genel itibariyle kuklanin eglendirici yonii 6n
planda olsa da gocuk terapisi ve egitiminde de
son derece islevsel bir aragtir. “Bir nesneye duy-
gu ve diislincelerini aktarma yetenegi sihirli, il-
ham verici ve hatta dogru kosullar altinda tedavi
edicidir. Ogretmenler belli kosullar altinda, be-
lirli zamanlarda, belirli 6grencilerin potansiye-
line yanit vermeye hazir olmalidir ve ulasilmasi
zor Ogrencileri etkilemenin yolu kukla olabilir”
(Hunt: 2012: 65).

Kukla tiyatrosu, tarihi boyunca ana akim bir tiir
olamamus; biiyiik salonlardan ziyade daha ok
gezici kumpanya ve sokak gosterileri ile varlik
gostermistir. Hem tilkemizde hem de diinyada
kukla tiyatrosu ile ilgili genel dnyarg: oldukca
uzun bir siire yalnizca ¢ocuklar i¢in sahnelenen
bir tiyatro oldugu yoniindedir. Aslinda farklh
kiiltiir ve cografyalarda bagka tiirler {izerinden
izlenebilecek uzun ve koklii tarihi boyunca ye-
tigskinleri de hedef kitlesi olarak almistir. Hin-
distan’da ve Giiney Dogu Asya’da dini ritiiel
ve cenaze torenlerinde kuklalar kullanilirken,
Osmanli Imparatorlugunda kahvehanelerde oy-
natilan Karagoz, elestiri arac1 oldugu kadar bir
cesit gazete islevi de gormiistiir (Ersan, 2011).
Haliyle yetiskin izleyici i¢in oyunun kimi bo-
litmleri daha toplumsal ve politik konulara de-
ginip halkin duygularini sagaltirken, izleyebilen
cocuklari ise soz komigi ve fiziksel komedi ile
eglendirmistir.

Kukla tiyatrosunda kuklaci iki seyi gdz oniinde
bulundurmalidir: sanatsal yaratimi gelistirmek
ve c¢ocuk tarafindan algilanabilir ve kabul edi-
lebilir olmasini saglamak (Sormani, 2010, 138).
Kuklaci elbette sahne tizerinde kukla tiyatrosu-
nun estetik gereksinimlerini yerine getirmek ve
sanatsal yanin gelistirerek ortaya koymak ister.
Buna karsin seyirci, yetiskin ya da gocuk olsun
yapitin anlasilir olmasi énemlidir. Ozellikle co-
cuklar icin sozli ya da sozsiiz oyunlarda yas
grubuna gore oyunun anlatmak istedigi tema
sade ve net olmalidir.

Cocuk izleyicinin ilgisini ayakta tutmak ve oyu-
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nu takip etmesini saglamak icin herhangi bir
dramatik metinde analiz ve sentez yaninda net
bir dil 6nemlidir. Sadelik dilde, kullanilan keli-
melerde, climle yapisinda ve 6zii ifade eden kisa
ciimle boliimlerinde agikg¢a ortaya konmaktadir
(Sormani, 2010: 138). Metnin kafa karistirict ol-
mamasi onemlidir ancak sadelegtirme adina ¢ok
basitlesen metin de yetersiz kalma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalabilir. Metnin karmasik ya da
sade olmasindan ziyade bir biitiin olarak kendi-
ni agitklamasi ve eglenceli olmasina dikkat edil-
melidir (Goldberg, 2008: 133).

Oyun kurgusunda gelisimi dogrusal olan, ka-
rakterleri acikca tanimlanmis tek bir olay orgii-
stiniin yani sira, deginilen konularda, zorunlu
olarak daraltilmis ve ¢ocugun yasina uyarlanmis
bicimsel siiregler soz konusudur. Bu sansiirle-
mekten ziyade, g¢ocuk bakis agisindan onlarin
problemlerine yonelik genis bir konu yelpazesi-
ne yonelmekle ilgilidir. Yeni teknolojilerin kul-
lanimi, yetiskinlerle iliskiler, 6liim, terk edilme
gibi 6onemli temalarin yan sira ¢ok daha basit
eglendirme amacl kuklalar arasi sakalar1 igeren
gosteriler olabilir. (Sormani, 2010: 138) Goldberg
(2008: 138-140) genel bir kural olmadig1 vurgu-
suyla su niteliklerin ¢ocuk oyunlarinda hosa gi-
den igerikleri belirttigini ifade etmistir: sunulus
bigiminde interaktivite, sozel olmayan harekete
dayali, gorsel ve isitsel anlatim bigimlerinin kul-
lanilmasi, tekrar, hareket komigi, yetiskinlerde
cocuksu davraniglar, anti kahramanin yenilgi-
sinin farkina varmasi, idealizm, yemek yemek
esnemek gibi fiziksel hazlar, konunun ¢ocuklar-
la ilgili olmasi, aksiyon ve siirekli ilerleyen olay
orgiisii, gesitlilik ve ritim.

Tasarimda ise yetigkin tiyatrosu ile ayn prensip-
ler isler, hatta ¢ocuklar icin hazirlanan yapim-
larda tasarim ¢ok daha 6nemlidir. Deneyim ve
kelime dagarcigimin kisithligindan otiirti ¢ocuk-
larin Oykiiyti ve karakterleri kavramasini kolay-
lagtirmak adina tasarimin anlatisal islevi 6nem
kazanmaktadir; ¢linkii ¢cocuklar “oyunun 6nemli
bir kismimi gorsel iletisim kanallari ile 6ziimser”
(Goldberg, 2008: 181). Biitce burada ¢ok belirleyi-
ci bir etmen olmakla birlikte az biitgeyle yaratict
¢oztimler {iretilebilir. Bununla beraber tasarimin
sasirtici ve siirprizli elementleri olmalidir. Gold-
berg (2006: 183) sahnede yaratici uyaranlara, he-
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yecan yaratacak ani ses ve goriintiilere ihtiyaci
vurgulamakta ve soyle 6zetlemektedir: “Cocuk
gosteristen hoslanir. Biiyiilii dontistimleri, fan-
tastik dekorlarin gerceklestirilmesini, tuhaf ve
orijinal kostiimleri, 6zel efektleri, 151k oyunlarini
ve sahne makinelerini sever”. Ancak kukla tiyat-
rosunda bunun tersini kanmitlayan ornekler de
vardir.

3. COCUK, OYUN, KUKLA VE EGI-
TIMDE ILETiSIM

Cocuklar i¢in i¢giidiisel olan oyun deneyiminde
her sey oyuncak olma potansiyeline sahiptir. Do-
layisiyla kurulacak oyun ¢ocugun hayal giicti ile
sinirhdir. Seri tiretimden ¢ikmis oyuncaklar ise
kendi nitelikleri ile oyuna yon verir.

Cocuklar oyun oynarken siklikla kisilestirme
yaparlar; oyun hamurundan yapilan sekiller, be-
bekler ya da arabalar gibi nesneleri temsil eden
oyuncaklar da ¢ocugun oyun diinyasinda birer
karaktere dontisebilir. Kukla tiyatrosunun teme-
li olan bu kisilestirmeyi, bugiin obje tiyatrosu
adiyla anilan giinliik nesnelerin birer karakter
olarak sahnede canlandig: tiyatro bicimi olarak
gorebiliriz. Bu baglamda obje tiyatrosunun co-
cukluktaki oynama i¢giidiisii ile baglantisi var-
dir. Cocuk da kendi oyun diinyasinin kuklacisi-
dir (Ersan, 2018a).

Kuklalarm onu oynatan kuklacidan bagimsiz bir
varlik gibi diistiniilmesi s6z konusudur. Dolay1-
styla bu, kuklalarin sdylenemeyeni sdyleyebilen,
yapilmasi kabul gormeyeni yapabilen varliklar
olmasina izin verir. Kendi gerceklikleri i¢inde
onlar pek ¢ok seyi yapabilir. Bernier ve O’Hare
(2005: 169) kuklalarin insan ya da insan olmayan
sembolik temsiliyetleri olabilecegini, gercek ha-
yat Oykiilerini canlandirma, hatirlama igin kulla-
nilabilecegini, sosyallesme ve takim ¢alismasin
cesaretlendirici oldugunu, kisilerarasi iletisim ve
rolleri gelistirdigini ve oynatanin yerine konu-
sarak terOpatik etkisi olabilecegini belirtmistir.
Ingiltere’nin {inlii el kuklast Punch ve onun ak-
rabalari sayilan Italya’da Pulcinella, Almanya’da
Kaspar, Rusya’da Petrushka 6liime kafa tutabilir,
bir bebegi pencereden firlatabilirdi. Kuklalarin
sahnelerinde sahip olduklari bu 6zgiirliik onlar-
la kurulan iligkinin de daha dolaysiz ve dogru-
dan olabilmesine izin vermektedir. Belki de bu
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sebeple ¢ocuklar icin kukla daha rahat iletisim
kurabildigi bir akran vazifesi gormektedir. Diger
yandan ¢ocuk kuklay1 oynatan olacaksa bu kez
onun araciligiyla iletisim kurabilmektedir.

Kostiim, tiyatroda oyuncuyu bagka biri yapar,
canlandirdig1 oyun kisisine doniistiiriir. “Kiya-
fet degistiren ya da maske takan bir insan baska
bir insandir artik; bu baskast korkung da olabilir,
giiliing de, 6nemli olan insanin kendisinden Ote-
de bambasgka biri olmasidir” (Nutku, 2006: 17)
diyerek Ozdemir Nutku kostiimiin ya da mas-
kenin kisiyi nasil etkiledigini vurgulamistir. Bu
kukla icin de gegerlidir, 6zellikle ¢ocuk kuklay1
oynattifinda kendisinden bir baskasi olmanin
ozgiirliigii ile soyleyemediklerini daha rahat dile
getirir. Cocuklarla iletisim becerilerinin kukla ile
¢ok daha rahat oldugunu kanitlayan ¢alismalar
s0z konusudur.

Martin, Kuhl ve Haroldson (1972) gergekles-
tirdikleri deneyde kekeleyen iki okul &ncesi
ogrencisini konusan bir kukla ile 20 dakikalik
seanslara almiglardir. Tedavi her kekelemede
kuklanin 10 saniye boyunca ¢ocugun goriisiin-
den ¢ikarilmasi ile devam etmis ve iki cocukta da
tekrar eden seanslar ve pekistirme seanslarinda
kekelemeleri tamamen ge¢mistir. Bir bagka aras-
tirmada Oykiisel terapide kuklanin islevselligini
arastiran Butler, Guterman ve Rudes (2009) co-
cuklarin kuklay1 problemin disavurum siirecini
kristalize eden ve degisime katkida bulunan bir
unsur olarak tanimlamistir.

Remer ve Tzuriel (2015) arastirmalarinda erken
cocuklukta egitimde kukla kullaniminin ¢ocuk-
larin katilimini ve ilgisini arttirdigi, dikkat sii-
resini uzattig1 ve ogrenme siirecine dahil olma
oranlarmin yiikseldigini belirtmistir. Arastir-
macilar ayni arastirmada egitimcilerin kukla ile
calisma deneyimlerini de degerlendirmis; egit-
menler kendilerine daha giivenli ve daha profes-
yonel hissettiklerini ifade etmistir. Egitim sira-
sinda daha net bir tavirla davrandiklarini, ilging
olduklarini hissettiklerini ve interaktif bir egitim
iletisimi kurduklarini ifade etmislerdir. Kuklalar
sayesinde ¢ocuklarla iletisimde daha yakin iligki-
ler kurabilmislerdir.

Kuklalarin, erken ¢ocukluk déneminde kullani-
mu ile ilgili klinik arastirmalar iletisim kurma,

katilimi arttirma ve davranis degistirmede etkili
oldugunu gostermistir. Izmirde Goethe Insti-
tut'un Cocuk Perspektifi ve Yaraticilik Projesi
kapsamindaki ‘Cocuklar igin Atolye Calismalari:
[k ve Ortaokullarda Kiiltiirel Egitimin Tesvik
Edilmesi” adli Suriyeli ¢ocuklarin da bulundugu
dezavantajli bir bolgedeki ilkdgretim okulunda
gerceklesmis yaratici drama ve kukla tiyatrosu-
nu bulusturan ¢alisma buna 6rnek olarak sunu-
labilir. 2018 yil1 7 Ekim- 9 Aralik aras:1 gergekles-
mis, 96 saatlik bir atdlye programini kapsayan
bu projede 40’a yakin ilkokul 6grencisi calismaya
katilmistir. Atdlye programinda 6nce psikodra-
ma calismalari ile 6grencilerin kendi dykiilerini
olusturmalar1 saglanmis bu 6ykiiler ¢ocuklar ta-
rafindan resmedildikten sonra bu resimlerdeki
karakter ve mekanlar ¢ocuklarla Cumartesi ve
Pazar giinleri gerceklesen uygulamalarda kuk-
la ve dekorlara doniismiistiir. Atolye lideri olan
yazar ve DEU Sahne Sanatlar1 Bliimii Sahne Ta-
sarim1 Anasanat Dal1 6grencileri olan yardimci
egitmenler gozetiminde her bir ¢cocugun birey-
sel Oykiisii en fazla 5 dakika olacak birer kukla
gosterisine dontstiiriilmustiir. Katiime1 Suriye
gocmeni bir 6grenci, projenin basinda dil engeli
sebebiyle oldukga igine kapanik ve katilimi red-
deden bir tavir gostermekteyken; kukla yapim
asamalar1 gelistikce daha fazla katihmc1 olmus
diger cocuklarla da etkilesime girmeye basla-
mustir. Kuklas: bittiginde egitimin basinda hig
glilmeyen ve goz temasimndan kaginan 6grenci
gililmeye baslamis ve kukla vasitasiyla daha fazla
iletisim kurmustur.

Cocuk, kukla tiyatrosunda zengin bir imge ve
gerceklik alan1 bulur ancak bu ¢ok zengin ve ya-
ratic1 estetik deneyimler ayni zamanda ¢ocugun
duyarliligini da gelistirir (Sormani, 2010: 138).
2012 yilinda 6. Izmir Uluslararas: Kukla Giinleri
kapsaminda Amerikali egitimci ve {istiin zekal1
cocuk egitimi uzmani Jennifer Hunt ‘Egitimde
Kukla” baslikli konferansinda garpici bir 6rnek
paylasmustir. Egitim verdigi bir okul 6ncesi sini-
finda, Amerika’da yeni egitime baglamis ve Ingi-
lizce dil hakimiyeti heniiz kazanmamus bir Tiirk
dgrencisi ile bulundugu smmiftaki ana dili Ingi-
lizce olan ¢ocuklar arasinda iletisim problemle-
rinden kaynakli sosyal gerilim s6z konusu oldu-
gunu aktarmistir. Hunt bu gerilimi ¢6zmek igin
kuklalar1 kullanmis; 6ncelikle smnifta golge oyu-
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nunu Karag6z ve Hacivat'i tanitmig daha sonra
Ogrencilere kisa birer gosteri hazirlamalarini
istemistir. Tiirk 6grenciden Ingilizce bir sunum
isterken, diger 6grencilerden Tiirkge bir sunum
istemistir. 1-2 dakika kadar siirecek kisa ve basit
diyalogda ana dili Ingilizce olan 6grenciler yeni
bir dili 6grenme deneyiminin zorlugunu yasa-
yarak arkadaslarina karsi empati gelistirmistir.
Hunt bu proje sonrasi ¢ocuklarm arasmdaki sos-
yal gerilimin azaldigini birbirleri ile kelime alis-
verisi yaptiklarini ifade etmistir. Ozetle kuklay1
iletisimi kolaylastiric1 ve kaynastirict bir etmen
olarak dersine entegre etmistir.

Kukla kullanimi genel anlamda sinif ortaminin
verdigi gerginligi azaltacak 0grencilerin kendini
daha rahat hissettigi bir atmosfer saglayacaktir.
Sylwester (1994), duygulanimin 6grenme beceri-
sine etkisi tizerine ¢alismasinda duygusal bask1
ve gerginligin 6grenme becerisini olumsuz; gii-
ven ve rahat bir ortamin ise 6grenme siirecini
olumlu etkiledigini belirtmistir. Egitsel amacla
kullanildiginda “kukla, sosyal, duygusal alg1 ve
okuma yazma becerisi gelistirir; oykii anlaticilik
becerilerini tesvik eder; yaratici diisiinme prob-
lem ¢ozme c¢ocuklarda kendine giiveni arttirir”
(Synovitz, 1999: 146). Bunlarin yaninda, dikkat
toplama, konularin pekistirilmesi ve kendini
ifade becerisini gelistirmek igin islevseldir. Smnif
ortaminda 6gretmek icin kullanildiginda, ¢ocuk
yalnizca konuya degil; eger kuklasini da kendisi
uretiyorsa malzeme, renk ve bigimlerin donii-
stimiine bizzat tanik olarak sanatla ifade etmeyi
deneyimleyecektir (Ersan, 2018a).

Sandra M. Reidmiller 2010 yilina ait tez ¢alisma-
sinda kuklalarin ortaokullarda Ingilizce kelime
O0grenimine iyilestirici etkisi ile kuklanin tiiri-
niin bu 6grenme deneyiminde farkl etki yaratip
yaratmadigini aragtirmistir. Sonug olarak kukla
kullaniminin Ingilizce kelime 6greniminde daha
olumlu sonuglar alinmasina katkisi oldugunu
ortaya koymustur. Pahali malzemeden profes-
yonel kuklalar kadar ev yapimi sade kuklalarin
da aym iglevi gordiigli ayrica tespit edilmistir.
Ozellikle ders iginde dikkat dagilmasi ve sikilma
durumunda boslugu dolduracak bir katalizor
olabilir. Ornek aragtirmada ayrica okul éncesi ve
ilkokulda kukla kullaniminin egitimi destekleyi-
ci etkisi vurgulanmustir.
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Karsit bir bakis acis1 da kuklalarin oyunsulugu-
nun basli basina dikkat dagitict oldugu yoniinde
olabilir. Ancak, Wallace ve Mishina'nin 2004’ teki
aragtirmasina gore kukla kullanimi ve 6grenci
dikkati arasinda pozitif korelasyon oldugu tes-
pit edilmistir. Brooklyn’deki iki okuldaki birinci
smif 6grencileri arasinda yiiriitiilen arastirmada
kuklalarin smif igi etkinliklere dikkat ve katilhm-
da 6grenci ilgisini arttirdig1 sonucuna ulasmistir.

Genel etkileri olumlu olsa da kuklayla etkilesim
her zaman olumlu olmayabilir. Yag grubuna bag-
I1 olarak diisiik oranda yetiskinlerde de kuklanin
tekinsiz bir his vererek tirkiitiicti olmasi durumu
da s6z konusudur. Bu durum daha ¢ok yasam
belirtisi gostermeyen ve hareket etmesi beklen-
meyen nesnelerin, yasayan seylere benzeyerek
hareket etmesinden duyulan tedirginlik olarak
Ozetlenebilir. Robotik alaninda profesoér olan
Masahiro Mori'nin 1970’de ilk defa yaymlanmis
olan, insanlarin, insans: goriinen robotlara ver-
digi tepkiler {izerine yazdigi Uncanny Valley
baslikli makalesinde (Mori, 2017) degindigi bu
tekinsizlik durumu kuklalar igin de gecerlidir ve
kukla literatiiriinde (Gross, 2011) de kullanilma-
ya baglanmustir.

Bu nadir de olsa goriinen bir durumdur ve aym
yas gruplarinda kimi ¢ocukta olumlu tepki, kimi
cocukta kaginma tepkisi gozlenebilir. Kukla ile
bu anlamda olumlu iletisim kuramayan gocuklar
i¢in egitimde saglkli bir etkilesim ve sonug al-
mak s6z konusu olmayabilir. Olumlu akran tep-
kisi ve cesaretlendirici bir yaklasim bu anlamda
¢ocugun yaklasimini degistirebilir.

Kukla egitimde arag olarak kullanilmasimin &te-
sinde kukla tiyatrosu ¢ocugun aktif katiiminda
kendi 6z nitelikleriyle de gelistirici bir 6neme
sahiptir. Kukla tiyatrosu, sosyal, fiziksel ve ar-
tistik becerileri gelistirir niteliktedir. “Kuklay1
tasarlama ve yapim agsamasinda ¢ocuk motor be-
cerilerini gelistirir. Bir yandan kesme, katlama,
yapistirma gibi aktivitelerde bulunurken, bigim
konusunda diistinerek artistik olarak kendi be-
genisini ortaya koyar. Diislince siireglerini ge-
listiren tasar1 ve yapim asamast koordinasyon
becerisini de arttirmaktadir. Cocuk yalnizca eliy-
le bir {iretimde bulunmaz, diistindiigiinii {i¢ bo-
yutlu hale getirmek {izere zihinsel bir tasar1 sii-
reci de gecirir. Bunlarin yani sira kuklanin yapim
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asamalarmni takip etmek, ¢ocugun sabir olgusu-
nu anlamasina yardimci olur ve sonugta ortaya
¢ikan sanatsal bir tiretimin pargasi olan bir {iriin-
diir. Bu sanatsal {iretim uygulama asamasinda
bireysel gibi goriinse de sahneye koyma aslinda
bir grup calismasini gerektirir” (Ersan, 2018a).

Kukla tiyatrosu da diger sahne sanatlar1 gibi ko-
lektif bir ¢alismadir. Prova siireci ve sahneleme
cocuklar icin karsidakini duymayi, dinlemeyi,
saygl ve sabir gostermeyi deneyimleyerek &6g-
rendigi bir siirectir. Sahne sirasimni beklemenin
yani sira diger karakteri canlandiran arkadasina
alan birakmaya dikkat etmeyi 6grenir. Rol arka-
daglarinin sahne {izerindeki hareketlerini ayni
anda takip etmesi gerekirken; bir yandan da
kendi canlandirdigi kuklanin roliine konsantre
olmasi gerekir, ki bu dikkat ve odaklanma bece-
risini gelistirecektir (Ersan, 2018a).

Kukla oynatan ¢ocuk, sadece bir bebegi, bir nes-
neyi ya da onun ihtiva ettigi malzemeleri hareket
ettirmez, onun sembolize ettigi her seyi oynatir.
Cocuk seyirci gibi ¢ocuk oynatici igin de kuklay1
sunus bi¢imi ve metin, jest ya da sahne tasarimi-
na ait sahnelemenin tiim elementlerini i¢inde ba-
rindiran farkli kodlarin uygulanmasi karmagik
zihinsel siirecleri gerektirir ve zengin bir entelek-
tliel gelisime isaret eder (Cara, 2006: 20-21). Daha
once bahsi gecen Cocuk Perspektifi ve Yaraticilik
Projesi sonunda her ¢ocuk kendi olusturduklar:
kisa bir 0ykii ile maksimum 5 dakikalik bir kukla
oyunu sergilemistir. Kuklay1 yapma siirecinde el
becerileri ve malzemeyi doniistiirme deneyimi
edinmislerdir. Kimi Oykiiler birden fazla karak-
teri icerdiginden ¢ocuklar birbirlerinin kisa gos-
terilerinde de rol almislar; aym1 zamanda diger
gosterilerin de izleyicisi olmuslardir. Sahnede
kendi oyunlarmi sergilerken de birlikte sahneyi
paylastiklar1 arkadaslarini duyma, dinleme bu-
nun yaninda olup biteni takip ve koordinasyon
becerisini gelistirmis oldular.

Moses Goldberg, teorik olarak sanatsal egiti-
min, sanatla dort tiir iliskiyi icerdigini belirtir:
Degerlendirme, performans, analiz, toplum bi-
limsel farkindalik. Sanatsal degerlendirme goz-
lemcinin sanata tepkisi; performans, tekniklerin
Ogrenilmesi; analiz bu deneyimin felsefi boyutu-
nu bulmak i¢in bir ¢éziimleme; toplum bilimsel
farkindalik ise sanatin insan hayatindaki roliinii

arastirmayi icerir (Goldberg, 2008: 10). Bu agidan
bakarsak sanatsal bir iiretim i¢inde alinan gorev,
cocukta salt tekniklerle ilgili bilgilenmeyi sagla-
maz; sorumluluk duygusunu gelistirirken cevre-
siyle acik iletisim kurmay1 da &gretir. Cocugun
kendi 6zgiin {iretiminin, ortak bir calismada kul-
lanildigini gormesi, kendine giiveni gelistirir, bu
da dogal olarak 6grenim hayatinda motivasyonu
arttirir.

Kukla onu iyi taniyan bir oynaticiya her zaman
emeginin karsili§ini verir. Kuklacinin kuklasryla
gecirdigi zaman onun sinirlarimi ¢dzmesine ve
yapabileceklerini en {iist seviyede gerceklestir-
mesine olanak tanir. Cara (2006: 23) nesneye- bu-
rada kuklaya- giivenebilmenin kisinin kendine
glivenmesini de miimkiin kildigini ve bunun pe-
dagojik olarak ilging oldugunu belirtmistir.

4. SONUC

Sanat, 6zii geregi iletisimde bir aracidir. Dolayi-
styla sanat nesnesi, sanati icra eden ve alimlayici-
st arasinda bir koprii olusturur. Tiim tarihi icin-
de farkli cografyalarda farkli onem tastyan, hatta
dini ritiiellerde ilahi giiglerle iletisimi olanakl
kilan kukla tiirleri mevcut olsa da kukla tiyat-
rosu, genel olarak diger gosteri sanatlari ile ki-
yaslandiginda, ana akimin disinda kalmis daha
¢ok sokakla ve cocuklarla iliskilendirilmistir.
Kuklanin seyircisi ile kurdugu iletisimin, dolay-
s1z ve samimi dogasi, onun ¢ocuklarla diiriist bir
iletisim kurmasina olanak tanimaktadir. Cocuk
i¢in kukla bir temsil nesnesinden ziyade oyun
arkadas1 bir akran gibidir. Bunun sonucu ola-
rak cocuklar kukla ile filtresiz ve direkt iletigsim
kurmak i¢in kendilerini daha rahat hissederler.
Diger yandan kuklanin oynaticisindan bagimsiz
bir karakter olarak algilanmasi durumu s6z ko-
nusudur. Bu da ¢ocuklar i¢in kukla ile daha dii-
riist bir etkilesime girmeyi kolaylastirmaktadir.
Kuklay1 oynatan 6gretmen ya da terapist cocuga
kukla aracilig: ile ulasabilmektedir.

Karsilikli diyalog kurmanin yamn sira kuklanin,
kekemelik gibi bir dil ve konusma probleminin
asilmasinda islevsel oldugu calisma icinde yapi-
lan ¢alismalara dayandirilarak ifade edilmistir.
Kukla egitimde iletisimi gelistiren kendini ifade
becerisini gii¢clendirir ayrica akranlar arasindaki
iletisimi de kolaylastiran bir tarafi vardir.
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Kuklanin avantaji tiim bu kazanimlar1 ¢ocugun
bir oyun, oyunsuluk icinde elde etmesinde ya-
tar. Dolayisiyla kukla didaktik degil deneyimle
gerceklesen bir 6grenme ortami olusmasina ola-
nak tanir. Bunun sonucunda, ¢ocuk i¢in oyun
ve ders arasindaki cizgi kukla sayesinde silik-
lesir. Kukla sayesinde olusan informal ortamla
iletisim bariyerleri ortadan kalkarak 0grenciye
ulagmak kolaylagir. Diger yandan 6grencinin de
kendini ifade etmesi konusanin kendisi degil de
kukla oldugu duygusuyla kolaylasmaktadir. Bu
calismanin da vurgulamaya calistig1 gibi cocuk-
larla iletisimde ve ¢ocuklarin iletisim becerilerini
gelistirmede kuklalar islevseldir. Bir sinif ya da
atolye ortaminda kuklalar arag olarak kullanila-
bilir ve bariscil siif ortami olusturmaktan, sosyal
becerileri gelistirmeye, bir konuyu anlatmaktan,
o konuyu pekistirmeye kadar farkli amaclarla
kuklalarla ¢alismalar gerceklestirilebilir. Bu bag-
lamda uygulama orneklerinin de pedagojik ve
akademik calismalarla belgelenmesi 6nemlidir.
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Oz

Babil’in kadim mitolojisinde giiglii ve kendinden korkulan disi bir ruh ve Firtina Tanrigas: olan ayrica Yahudi
mitolojisinde de kendine yer verilen Lilith, Mezopotamya'da daha 6nce kendisine saygi duyulan 6zellikleri ile
birlikte ana tanricadan seytani bir tanrigaya dogru evrilen kotiiciil bir karaktere doniismiis olarak da bilinir.
Mitolojik hikayelerin olusumunda insanlarin kendi yasantilarindan iliskiler kurmalarinin etkisi olduk¢a 6nemli
bir ayrintidir. Farkli kiiltiirlerdeki farkli mit karakterleri 6ziinde kendi toplumlariin kadin ve erkege éngordiigii
roller ile iligkili karakterlerle iligkilendirilir. Dolayisiyla kadmin toplumsal degisim siirecinde algilanisindaki
degisimler, doniisiimler baglaminda sanatta da gesitli yorumlar ile farkl Lilith izlenimleri yaratilmistir. Giiniimiiz
sanatinda da metaforik anlatimlarla ifadesini bulmus ve bir baskaldir1 simgesi olarak Lilith Miti hala giincelligini
korumaktadir. Cagdas sanat i¢indeki ozellikle elestirel olan 6rnekler {izerinden iizerinden konunun ele alinis
bicimlerinde farkli bir igerik yakalanmaya c¢alisitimistir. Bu ¢alismanin amacy; farkli sanatgilarin farkli zaman
dilimlerinde Lilith karakterini nasil ele aldiklarini, Lilith karakterininin siire¢ icerisindeki dontisimiinii son olarak
cagdas sanat siirecinde elestirel bakis baglaminda inceleyerek sanat igerisinde Lilith Mitine 151k tutmaktir.

Anahtar kelimeler: mit, tanriga, lilith, sanat, resim.

Abstract

Lilith, who is a strong and fearful female spirit and Storm Goddess in the ancient mythology of Babylon, and also
featured in Jewish mythology, leaves Mesopotamia as a malevolent character that evolves from a mother goddess
to a demonic goddess with her revered features. The fact that people establish relationships from their own lives
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is an important detail in the formation of mythological stories. Different myth characters in different cultures are

essentially characters related to the roles their societies envisage for men and women. Therefore, in the context of

changes and transformations in the perception of women in the process of social change, various interpretations

and different impressions of Lilith have been created in art. In today's art, it has found its expression with metaphors
and as a symbol of rebellion, the Myth of Lilith still keeps up to date. In contemporary art, a different content has
been tried to be captured through examples that are especially critical in the way the subject is handled. The aim of
this study is to shed light on the Lilith Myth in art by examining how different artists handle the Lilith character in
different time periods, especially in the context of a critical view in the contemporary art process.

Keywords: myth, goddess, lilith, art, painting.

1. GIRIS

Kendi tarihsel siireci igerisinde farkli dontisiim-
lerden gegen Lilith miti, sanatta ele alinis bigimle-
rinde bu doniisiimlerin izlerini gorebilecegimiz
eserlerde karsimiza ¢ikar. Lilith miti, kadinin
toplumda algilanig, yeri ve kimligi gibi toplum-
sal degisim baglaminda kadimnin gecirdigi donii-
sumlerin etkisi ile sanatgilarin eserlerine farkl
bakis acilariyla ele aldig1 bir konu olmustur. Li-
lith mitinin sanattaki temsilleri incelendiginde,
onceleri kendinden korkulan ve ayni zamanda
saygl duyulan bir karakterken (Gorsel.1) daha
sonralar1 ona atfedilen kotiiliik ile yine kendi-
sinden korkulan ama saygi duyulmamas: gere-
ken, bedeninin belden asagis1 yilan olarak tasvir
edilen bir karakter olarak betimlendigi temsiller
ile karsilasiriz (Gorsel.5-6-7). Glizellik ve iyilik,
kotiiliik ve cirkinligin esdeger kabul edildigi
genel inanisinin aksine bazi sanatct eserlerinde
Lilith'i giizelligi ile 6n planda tutulan kotiiciil
kadin (Gorsel.15) olarak goriiriiz. Kotiiltigi ile
ayni dogrultudaki seytani dis goriiniisii degi-
serek giizelligi ile izleyiciyi cezbeden bir silaha
dontstr.

Cagdas sanatta Lilith mitinin sanatcilar tarafin-
dan nasil okundugunun Ornekleri ise Lilith'i
baskaldirinin simgesi olarak ele aldiklar1 eser-
lerinde (Gorsel.21) Lilith’i ne dis goriiniisii ne
de seytaniligi vurgulanmadan sadece metafor
olarak kullanmalari1 olabilir (Gorsel 19-20). Lilith
mitinin ¢ok dinli ve kiiltiirlii olmas: Lilith’e her
tiirlii formda atifta bulunulmasini saglar. Dolay1-
styla Lilith’in temsil ettigi giizellik, sehvet ve haz
ile biitiinlesen cazibenin bir gii¢ simgesi olarak
kullanildig1 ve bu &zelliklerinin olumlu kabul
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edildigi Lilith karakteri gliniimiiz markalarmin
reklam yiizii dahi olabilmektedir (Gorsel.17-18).
Bu durum kadin-erkek algis1 tizerinde degisen
toplumsal ve kiiltiirel yapilarin buna paralel
ilerleyen sanat anlayisinin olanaklari ile Lilith’in
Ozelliklerinin farkli anlam ve kavramlara yiik-
lenmesindendir. Mitoloji ve sanatin birbiriyle
olan iligkisinin giiclii baglantisi Lilith mitinin sa-
natta hala giincelligini koruyan bir konu olarak
yer almasini saglar. Bu etkiler dogrultusunda bu
makalede Lilith Miti'nin ge¢misten giiniimiize
sanatta nasil temsil edildiginin incelenmeye ve
yorumlanmaya deger bir konu olarak sanat ta-
rihsel sertiveninde tarihsel dogrultuda karsimi-
za ¢tkan eserler tizerinden incelenecektir. Ayrica
son olarak cagdas sanata dogru gecirdigi do-
niisiimler baglaminda Lilith'in konu edinildigi
eserler tizerinden incelemek iyi bir yol olacaktir.

Gorsel 1. Queen of the Night, Rolyef, 49.50 cm x 37
cm, 4.80 cm kalinlik, Stimer, Irak, yaklasik 1.0 2300-
2000, British Museum

Kaynak:https://www britishmuseum.org/collection/obje-
ct/W_2003-0718- (Erisim tarihi: 05.06.2021)
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Lilith miti, cagdas sanatta konu edilene kadar
olan seriiveninde genel olarak ayni hatlara sag-
dik kalman bir profil ¢izer. Bunun nedeni mit-
lerin doniistimlerinin toplumlarin diinyay1 algi-
lama stireglerinde kendi ¢evreleri ile paralel bir
bag kurmalariyla gerceklesmesi olabilir. Kendi
bilincine varan insan, doga ile evreni onlara ce-
sitli anlamlar yiikleyerek anlamaya calismistir.
Insan kendi bilinci dahilinde kavradig kadar1y-
la, iginde bulundugu doganin, evrenin kendince
bir yorumunu yaparak kendini de anlamlandir-
ma cabasma girmistir. Yani en genel anlamiyla
mitoslar insanin, evreni ve kendi varolus siire-
cini kavrama c¢abalariyla kurguladiklar1 “inang
oykileri”dir” (Indirkas, 2015, s.11). Bu yorumlar
farkl kiiltiirlerde farkli izlerle inang hikayeleri-
ne doniiserek diinya mitlerini olusturmustur.
Bu noktada mitler insanlarin diinyay1 algilama
bicimlerini sekillendirmeye baslamistir.

Kendisini kadin ve erkek olarak iki farkli rol
igerisinde tanimlayan insan, ayni zamanda bu
iki farkh role farkli ytikiimliliikler ytiikleyerek
birbirinden ayristirmistir. Cok tanriciliktan tek
tanriciliga gegis siirecinde yasanilan kiiltiirel ve
toplumsal doniisiim cinsiyet kaliplarina da yan-
simistir (Berktay, 2019 s.35.). Dolayisiyla kendi-
lerinden yola ¢ikarak olusturduklar: mitlerdeki
tanri ve tanrigalara da kadin ve erkegin toplum
igerisindeki rolleri verilmeye baslanmistir. Ata-
erkil mitoloji anlayislarinin egemen olmasiyla
Ana Tanrigalarin kudretli, giilii, bagislayicy, iyi-
lestirici gibi olumlu 6zelliklerinin nasil kiskang,
sehvet diiskiinii, aldatan, hilekar gibi olumsuz
Ozellikler ile bagdastirilarak kotiiciillestigi go-
rillebilir. Bu dontistimlerden nasibini almig bir
karakter olan Lilith de aslinda mitoloji diinyasmn-
daki ilk seriivenine iyi bir ruh olarak baglamistir.
Zaman igerisinde Lilith mitinin farkli yorum-
lanmas: toplumlarin bakis acilarinin degiskenli-
gi ile dogru orantili oldugundan; bu baglamda
Lilith mitinin gecirdigi anlam doniigiimlerinin
nedeni mitin taniminda yatiyor olabilir. Cilinkii
mitler, insanligin varolusundan beri, gercegi ve
anlam1 aramalarindan dogan ve zaman igerisin-
de olusan hikayelerdir. Kdkeni Yunanca mitos,
yani “s0z” veya “konusma” anlamindan gelir.
Mitoloji ise mitlerin sistemli bir sekilde toplani-
larak arastirildigs bilimdir. Ayni zamanda Erat’a
gore mythologia yani mitoloji kavrami masal ve

efsanelerin bir araya geldigi kitap i¢in de kulla-
nilir. Ama tabii ki hi¢bir zaman sadece belli bir
dinin tek kitab1 halinde toplanmamustir. Cilinkii
ilkgag mitosu din adaminin degil sanat¢inin ug-
rast oldugu icin onun anlami, yonii ve bigimi din
alaninda degil sanat alaninda verilir (Erat, 2007,
s.6). Bu baglamda birbiri ile i¢ ice olan bu iki di-
siplin dogrultusunda bu makalede, Lilith miti-
nin sanatta nasil ele alindigini incelemek yerinde
olacaktir.

2. TARIHSEL SURECTE LILITH

Kokeni aslinda Stimerlere kadar dayanan Lilith
tanrigalik tahtindan indirilene kadar kendisine
saygl duyulan disi bir ruhtur. Lilith’in mitoloji-
de bilinen en eski kdokeni Stimer, Asur ve Babil'in
¢ivi yazili metinlerinde bulunan eski Mezopo-
tamya dinindeki bir disi iblis olan “LilG, Lili-
tu”dur; dolayisiyla Lilith"in kelime kokeni Sii-
mercedir ve diger dillere de buradan gegmistir.
Lilith’in Babilcesi Lilitu, Asurcasi lilatu, Ibranice-
si layla, Arapgasi leyla, Habescgesi lelit, Aramice-
si leyla, Siiryanicesi leyla’dir (Cinar, 2018). Antik
donemde cesitli isimlerle anilan tanricalar daha
sonra Lilith adi altinda birleserek karsimiza ¢i1-
karlar. Lil kelimesi Stimercede riizgar ve firtina
anlamina gelir, buna bagli olarak Siimer Firtina
Tanrist Enlil'in ad1 da Riizgar Lordu olarak ter-
ctime edilir (Jacopsen,1976:98-99). Siimer'de Lili-
tu, sehvet ve rlizgarin birlesimi disi bir varliktir
ve bu yiizden de ad1 Lil olan bir firtina tanrigasi-
nin da o oldugu diistiniiliir (Altunay, 2015:177).
Lilith ismini ilk kez Gilgamis Destani'nda yazil
olarak goriirtiz:

“O zaman evcillesmeyen bir yilan
Agacin koklerine yuvasini kurdu.
Agacin dallarinda Anzu-Kus kulugkaya yattt

Ve govdesinde karanlik bakire Lilith evini insa
etti.” (Zingsem, 2007:20.)

Stimerlere ait Queen of the Night Rolyefinin Li-
lith’e dair ilk gorsel izlerden biri olarak kabul
edilmesinin nedeni buradaki sembollerin Stimer
tanrigasi Inanna’y1 isaret etmesinden kaynakla-
nir (Gorsel 1.). Inanna Siirmerlerin ask, giizel-
lik, seks, bereket, dogurganlik gibi alisilagelmis
disil 6zellikleri olan 6te yandan adalet ve glicle
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de iligkilendirilen ana tanrigalarindan biridir (C1-
nar, 2018).

Geleneginde tanrica olmayan ve hatta Inanna,
Istar gibi tanricalarin “igreng’ olarak nitelendiril-
digi Ibranilerin dini inancinin Babil topraklarimi
ele gegirmesi Inanna ile Lilith’in iliskilendirilme-
sinin nedenlerinden biri olarak kabul edilebilir.
[zlerini tamamen silemedikleri tanrigalarin iyi,
kudretli, giiclii, iyilestiren ve affeden gibi olum-
lu 6zelliklerini degistirerek ya da kotiiciillestire-
rek tanrigalar tahtindan indiren ataerkil mitoloji
anlayist o topraklarin iktidarmni ele gecirmistir
(Campbell, 2020:55). Lilith’in Inanna ile denk go-
riilen giicii ve kutsalligl zamanla tiim kotiiliikle-
rin ortaya ciktig1 gece karanligina hapsedilmistir.

Rolyefte baykuslarin tanrigaya eslik ediyor olma-
st kabartmanin Lilith’le olan iliskisini giiclendi-
rir. Baykuslar karanlikta géremedigimizden do-
lay1 bizi korkutan seyleri goriiyor, biliyor olmasi
ile gizemlidirler. Zingsem’e gore de baykuslarin
karanliga olan asinaliklar1 bizim i¢imizdeki ka-
ranlik korkusu ile sonsuza kadar iligkili olmaya
devam edecektir. Her ne kadar baykuslarin ilk
temsil ettigi kavramlar bilgi ve bilgelik olsa da
Lilith’'le beraber anildiginda bir gece hayvani ol-
masinin da getirdigi ¢cagrisimla 6liimiin habercisi
ve ugursuzlugun temsili olarak kabul edilir. R61-
yefteki tanriganin taninmis bir tanriga oldugunu
basinin {izerinde boynuzlu bir ta¢ tasimasindan
anlayabiliriz. Bir ¢ok tanrica betimlemesinde ya-
sam sembolii olarak goriilen, iki yana actig1 el-
lerinde tuttugu halkalar ile yasam ve 6liim son-
suzlugunun giiciiniin de bu tanrigaya ait oldugu
yorumu yapilabilmektedir. Burada {izerinde
durdugu iki aslan yine gii¢ sembollerinden biri-
dir. Ayrica daha sonralar1 Afrodit tasvirlerinde
de (bkz. Gorsel 2-3.) goriilen boynundaki kolye
disinda tamamen ¢iplak olarak betimlenmesi ile
ask tanricasi oldugu kadar 6liim tanrigasi da ola-
bilen bir karakterdir ( Zingsem, 2007:30.).
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Gorsel 2. Lucas Cranach the elder, Venus with Amor,
t.i.y.b.1515-20 170cmx90cm.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lucas_Crana-
ch_d.%C3%84._-_Venus_mit_Amor_(Nieders%C3%A4chsis-
ches_Landesmuseum).jpg

Gorsel 3.Afrodite with Amor. Pompei Freskosu, Ital-
ya.

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Aphrodite_
Anadyomene_from_Pompeii_face.jpg
(Erigim tarihi: 06.06.2021)

Rolyefteki (Gorsel 1.) kadm figiiriiniin tamamen
ciplak olarak betimlenmesi iki sekilde okunabi-
lir. Ciplaklik her zaman erotizimle iligkili degil-
dir; safligm, armmigh@in ya da kahramanhgmn
gostergesi de olabilir. Lilith’'te ¢iplaklik kaginil-
mas1 gereken sehvet ve erotizmin bir gostergesi-
ne dontistiiriilmiis olmasina ragmen Inanna’nin
¢iplakligr kahramanhgindan gelir. Campbell'in
tanimina gore kahraman, bir dava ya da bas-
kalar1 i¢in hayatni vermis olandir. (Campbell,


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lucas_Cranach_d.%C3%84._-_Venus_mit_Amor_(Nieders%C3%A4chsisches_Landesmuseum).jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lucas_Cranach_d.%C3%84._-_Venus_mit_Amor_(Nieders%C3%A4chsisches_Landesmuseum).jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lucas_Cranach_d.%C3%84._-_Venus_mit_Amor_(Nieders%C3%A4chsisches_Landesmuseum).jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Aphrodite_Anadyomene_from_Pompeii_face.jpg
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2020:139). Inanna da bir gok tanrigast olmasina
ragmen Yeralt: Diinyasi’'nin da hakimi olma ar-
zusu ile davas: ugruna dlmeyi goze alir. Yer al-
tina inerken gectigi yedi esigin her birinde ona
yardimci olacak tiim taki ve giysilerini ¢ikarmak
zorundadir. Nihayet en derine indiginde ise ¢i-
rilgiplaktir.

Lilith antik donemde kendisine saygi duyulan
bir tanriga iken, Yahudi inanci ile birlikte seytan
ile 6zdeslestirilip kotuligiin kaynagi konumu-
na getirilmistir. Ana Tanriga iken sahip oldugu
bereket ve dogurganlik gibi tiim olumlu nite-
likler artik seks bagimliligi, bastan ¢ikarma gibi
eril korkulara dair ne varsa ona dontisiir. Genel
olarak kizil sagli, gekici ve ancak bir o kadar da
dehset verici ve korkung olarak nitelendirilen Li-
lith, insani etkileyerek bastan ¢ikaran bir korku
imgesi haline gelir. O bir seytandir ve dolayisiy-
la tim Ozellikleri de kotiiliige delalettir (Cinar,
2018:376).

Daha oOnce tanrigalarla birlikte tasvir edilen ve
olumlu ozellikler tasidigmna inanilan yilan ve
baykus gibi bir ¢ok hayvan da Lilith’le beraber
anildiginda doniistiiriilen olumsuz 6zellikleri ile
kotiiciil yaratiklar olarak algilanir. Baykusun ka-
ranligin i¢indeki goriinmezleri goren ve bilen ol-
masi daha once hayranlik uyandiran 6zellikleri
iken doniisiim siirecinde olumsuzlanan baykus,
olimiin ve ugursuzlugun habercisi tekinsiz bir
yaratik olarak atfedilir. Bilgeligin anahtar1 ka-
ranligin kotiiliik kapisini agiyordur artik. Ayri-
ca baykusun Roma mitolojisinde Minerva (bkz.
Gorsel 4.), Yunan mitolojisinde de Athena’nin
(bkz. Gorsel 5) hayvani olarak karsimiza ¢ikmasi
bir tesadiif degildir. Fakat bu hayvanlar yine sik-
ca bilgeligin ve bilginin sembolleri olarak da kar-
simiza ¢itkmaktadir, bundan dolay1 onlar: klasik
olarak Bilgelik Tanrigcas: Athene ile 6zdeslestiri-
riz. Baykuslar bilgeligin ve oliimiin kuslaridir
(Zingsem 2007:27).

Gorsel 4. Minerva, Louvre, Paris.

Kaynak: https://sights.seindal.dk/france/paris/louvre/louv-
re-288/

Gorsel 5. Athena'nin baykusunu betimleyen giimiis
sikke (yaklasik MO 480-420). Lyon Giizel Sanatlar
Miizesi.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Tetradrachm_At-
hens_480-420BC_MBA_Lyon.jpg

Yilan daha onceleri sifa dagitan bilge bir hayvan
olarak goriiliirken, Lilith yilan veya benzeri bir
siirlingen olarak betimlendiginde yilan da artik
kotiiciil bir yaratiktir. Yilan bir ¢ok kiiltiirde or-
tak olumlu ozelliklere sahip giiglii bir karakter-
dir. Zehiri de panzehiri de kendinde olan sifaci-
dir. Yeraltina girip ¢ikmasi ile orada bilinmeyen
gizemlere bilgilere erismesi ile bilgedir, koruyu-
cudur, dogumun ve Oliimiin temsilcisidir. Tiirk
halk inanislarinda ev iyesi olarak anilan yilan
eve bereket getirir. Evin koruyucusudur ve 6ldi-
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riilmesi ya da incitilmesi halinde biiyiik felaket
getirecegine inanilir (Durbilmez, Tekin, 2020). Y1-
lanin bu 6zellikleri ile ele alindig1 antik donemle-
re Yilanh Tanriga betimlemelerini gérmek miim-
kiindiir (Gorsel. 4). Campbell buradaki iki yilan
semboliiniin anlamin: su sekilde aciklar: “Sayet
zaman varsa dogum ve 6liim ikiligi de vardur. Y-
lanlar 6lmeyi ve yeniden dirilmeyi temsil eder-
ler. Tanrica’nin basmin {istiindeki aslan ise aymn
olerek katildig1 ve ondan tekrar dogdugu diger
ilkeyi temsil eder” (Campbell, 2020:98). iki elin-
de yilan tutan bu tanricanin bilincin ve yasamin
glicliniin kendisinin elinde olmasi ¢ikarimi yapi-
labilir.

Gorsel 6. iki Yilanli Tanrica, cini heykelcik, M.O.
1600, Girit.

Kaynak:http://www.antiktarih.com/2019/05/02/minos-uy-
garligi-avrupanin-ilk-medeniyeti/ (Erisim tarihi: 05.06.2021)

Yilanlar burada (Gorsel 6.) tanricanin kudretinin
olumlu destekleyicileridir. Yilan heniiz insanin
sonsuz mutlu hayatindan men edilisinin bas sug-
lusu secilmemisgtir. Yilanin iyi ve koruyucu bir
karakterden kotiiye dontistimiiniin izleri Tiirk
Mitolojisindeki cennetten kovulus hikayelerinde
de goriiliir. Radloff'un derledigi Altay Yaratilis
destaninda Tanriin hem Hayat Agacinit hem de
yarattig1 biri disi biri erkek iki insan1 Seytandan
korumasi i¢in gorevlendirildigi bir yilan figiirii
ile karsilasiriz. Ancak yilan seytanin oyununa
gelerek basarisiz olunca Tanri tarafindan su se-
kilde cezalandirilir:

“ Ey yilan, bundan sonra Seytan'in kendisi ol!
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“Insan diigsmanin olsun, 6ldiirsiin canin alsin,

“Kétiiliik timsali ol, adin da dyle kalsin!” (Ogel,
2010:456-57).

Yilanin Lilith ile iligkilendirilmesinin en biiyiik
nedeni Yahudi inancindaki cennetten kovulus
hikayesinde gizlidir. Yahudi inancinin kutsal
kitabr Tevrat’a gore Lilith Tanri'ya bagkaldiran
ilk kadindir (Gezgin,2014:167). Lilith’in Adem ile
Havva'nin cennetten kovulmasinda rol oynama-
st kadina tiim kotiiliiklerin kaynagi olma sugunu
yliklemistir. Buna bagli olarak da kadina top-
lum igerisinde kotiiciil bir varlik rolii atfedilmis,
seytan ve yilan olarak da anilmaya baslanmustir.
Lilith baslangicta Adem ile esit olarak yaratilan
Adem’in ilk karisidir. Esit yaratilmasina ragmen
erkege itaat etmesi beklenen Lilith’in bunu kabul
etmeyip cenneti kendi istegiyle terk etmesi tizeri-
ne Adem yalniz kalms, boylelikle de erkege ita-
at etmesi beklenen kadin “Havva” yaratilmustir.
Lilith cennetten kendi istegiyle gittikten sonra ve
hentiiz Havva yaratilmamisken, Adem ¢ok yalniz
kaldig icin Tanrr'dan onu geri getirmesini ister.
Bunun iizerine Tanr1 da Lilith’e tekrar cennene-
te donmesini emretmek i¢in meleklerini gonde-
rir. Ancak Lilith geri donmeyi reddeder, ciinkii
Adem bir tirlii esit olduklarint kabul etmemek-
tedir. Bunun tizerine Tanr1 bir daha boyle birsey
yasanmasin diye Adem’e itaat etmesi igin onun
kaburga kemiginden Havva’y1 yaratir ve Lilith'i
de lanetler. Tabii Lilith de bu duruma oldukg¢a
icerler ve Adem ve Havva’dan dogacak olan tiim
¢ocuklara musallat olmaya and iger. Hatta Hav-
va'yl yasak meyveden yemesi i¢in kandirmak
tizere yilan kiligma giren Seytan da Lilith'tir
(Gorsel 7,8,9.).


http://www.antiktarih.com/2019/05/02/minos-uygarligi-avrupanin-ilk-medeniyeti/
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Gorsel 7. Michelangelo, [k Giinah ve Cennetten Ko-
vulus , 1511, fresk, 248.3 cm x 174 cm. Sistina Sapeli,
Vatikan.

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lk_G%-
C3%BCnah_ve_Cennetten_Kovulu%C5%9F (Erisim tarihi:
08.06.2021)

Gorsel 8. Raphael, Adem ve Havva, 1508, fresk 120
cm x 105 cm. Vatikan.

s ]

Kaynak: https://openartimages.com/search/lilith (Erisim ta-
rihi: 08.06.2021)

Bu baglamda Lilith Yahudi-Hristiyan diinyasina
kottligiin bas kahramani olarak yerlesmistir.
Dolayisiyla kilise duvarlarina yapilmis Gorsel 7,
8 ve 9 gibi resimlerde de Seytan’nin yerini almis
Lilith tasvirinin belden asagisinin yilan olarak
yapildig eserleri goriiriiz.

Gorsel 9. Filippino Lippi, Adem, 1502, fresk, Strozzi

Sapeli, Floransa.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Filippi-
no_Lippi-_Adam.JPG (Erisim tarihi: 08.06.2021)

Orta cagda Lilith kilise tarafindan Cadilarin
Anasi olarak adlandirmis ve Lilith'in tim bu
korkulan s6zde nitelikleri kadinlara yansitilmis-
tir. Hristiyanlar ona olan korkularinda Yahudiler
ve Miisliimanlarla birlesmislerdir (Nydle, 2012,
s.3).

Cogu ikonografide Meryem de yilanla beraber
resmedilir (Gorsel 10, 11.). Ancak bu resimlerde
Meryem yilani ayagiyla ezerek ona aman ver-
mez. Burada yilana atfedilen rol kadmnin sehvet
duygularidir. Yilanin Meryem’in ayaklar: altin-
da gosterildigi bu resimlerde verilmek istenen
mesaj da kadmin bu tiirden duygular: tasimasi-
nin giinah oldugu ve bu hisleri 6ldiirmesi gerek-
tigidir.
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Gorsel 10. Rubens, The Immaculate Conception,
1628-29, t.ii.y.b. 198x 135cm. Museo Nacional del
Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/
art-work/the-immaculate-conception/abea9a48-3712-4068-

a0dd-c669005430d5

Gorsel 11. Caravaggio, Madonna and Child with
Saint Anne, 1605-06, t.ii.y.b. 292 x 211 cm. Galleria
Borgese. Roma.

Kaynak:https://borghese.gallery/collection/paintings/ma-
donna-of-the-palafrenieri.html

(Erigim tarihi: 05.07.2021)

Halbuki daha 6nce de bahsettigimiz {izere antik
donem tanrigalar1 yilanla birlikte anilirlarken
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(Gorsel 6.) buradaki yilan iyilestiren, sifa dagi-
tan ve yasam dongiisiinii simgeleyen kudretli
ozelliklere sahiptir. Kadin tanrigalarmn iyi 6zel-
liklerini bir anda yok edemeyen ataerkil mito-
loji anlayisi, bu iyi 6zellikleri kotiiciil 6zellikle-
re doniistiirerek yilani seytanla 6zdeslestirmis,
kimi zaman da bir erkegi kahraman yapabilme-
nin sart1 olarak kadina yakistirilan bu kotiiciil
yaratiklar1 — Perseus'un yilan bagh Medusa’y1
oldiirdiikten sonra kahraman ilan edilmesi gibi-
oldiirdiigii mitler ortaya koymuslardir (Gorsel
24.).

Gorsel 12. Sahmeran motifli kabartma, 10/11.yy.

Krs, Ani harabeleri.

. . : ' Y
Kaynak:https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/efsanele-

re-konu-olan-bin-yillik-sahmeran-gorucuye-cikti/875401

(Erigim tarihi: 05.09.2021)

Lilith izleri bir ¢ok kiiltiirde goriilen farkh seyta-
ni mit karakterlerinin 6zelliklerini tek isim altin-
da toplayan bir karakterdir diyebiliriz. Hera'nin
¢ocuklarini elinden almasi sonucu kotii bir ruha
dontisen Yunan Mitolojisindeki Lamia da Lilith
ile 6zdeslesen karakterler arasinda anilir (bkz.
Gorsel 13.). Islam diinyasinda genel olarak bir
Lilith anlayis1 olmasa da metefor olarak kendi-
sine rastlanir. Tiirk mitolojisi baglaminda ayni
Lilith gibi yeni dogan bebeklere musallat olma-
s1 yonii ile Al Karisy, ya da Ananoldu Tiirk Halk
inamiginda Albasti veya Ummii Sibyan olarak
da bilinen kotii ruhlu bir cin ya da disi seytan
olduguna inamilmasi buna &6rnek gosterilebilir
(Cmar, 2018:376)s Ayrica yine Lilith ile iliskisi
kurulabilecek Mezopotamya kiiltiirlerinin ortak
bir motifi olan yarisi kadin, yarisi yilan, yeraltin-
daki tiim mahluklarin kraligesi olduguna inani-
lan ‘Sehmeran’ da Anadoluda sik¢a rastlanilan
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bir karakterdir (bkz. Gorsel 12.).

3. LILITHIN SANATTA BIiCIMSEL
VE SIMGESEL DONUSUMU

Lilith’'in ge¢misten giliniimiize sanatta ele alini-
sindaki doniisiimler, kadinin toplum igerisinde-
ki algisindaki doniistimler ile paraleldir. Kadi-
nin toplumdaki konumunun sadece anne ve eg
olarak ev halkina bakmakla yiikiimlii, bagimli
ve itaatkar olmasi gerektigi inanci, kendi ayak-
lar1 {izerinde duran aile kurmak zorunda hisset-
meyen, cinsel yonden ve birey olarak bagimsiz
kadinlar1 bastirarak onlar1 kotiiliigiin merke-
zindeki Lilith, seytanlik ve cadilikla suglamak
genel kanidir. Ancak 19.yy. ortalarindan 20.yy.
baslarina kadar esit olmay: talep eden kadinla-
rin bilingli olarak kadin hareketlerini baglatmasi
ve 1950lerden bu yana siiren koklii toplumsal
ve kiiltiirel doniistimler neticesinde toplumda-
ki kadinin konumu da degismistir. Ozellikle 2.
Diinya savast sirasinda erkeklerin cephelerde
savagsmalar1 dolayisiyla kadinlarin da mecbu-
ren is hayatina girmelerinin kabul edilmesi ile
gliclii, tireten, calisan, kendi ayaklar: {izerinde
duran 6zgiir bireyler olmasinin olumlandigy, ka-
dinlarin bu yonde tesvik edildigi bir alg1 kaza-
nilmistir. Dolayistyla tiim kétiiliiklerin kaynag:
atfedilen Lilith’in magduriyeti de konusulmak-
tan korkulmayan bir konu olunca sanatta da
bu baglamda olusturulan temsiller goriilmeye
baslanmistir. Hatta 1976’da New York’ta Lilith
Magazine ad1 altinda kendisini bagimsiz Yahudi
ve feminist bashig1 altinda tanitan bir dergi bile
piyasaya stiriilmiistiir. Bu bashk altinda sanat-
ta Lilith’i ele alirken, bu iki temel bakis a¢isinin
olusturdugu eserleri birbirinden ayirt etmek ol-
dukga kolay olacaktr.

Lilith’in sanattaki ilk tasvirlerinde kadin ve yilan
tek bir bedende resmedilmisken 180071 yillar-
dan sonraki tasvirlerde Lilith’in yilandan ayril-
dig1 ancak her ne kadar ayni bedeni paylasma-
salar da aralarindaki bagin devam ettigi gortiliir.
Ozellikle Jhon Collier’in Lilith tasviri buna glizel
bir drnektir (Gorsel 13.). Burada Lilith artik yila-
nin kendisi olmasa da onu bir sekilde sevdigini
viicuduna boydan boya dolanan yilani sefkatlice
kucaklamasindan anlayabiliriz. Kadin giizelligi-
ni eserlerinde ¢ok etkili bir bicimde ele alan J.W.
Waterhouse’'un Lamia eserlerinde de (Gorsel

14.15.) kadin ve yilan birbirinden ayrilmis olsa
da yilana dair izler ikisinin bagin stirdiirdtigii-
niin gostergesidir. Waterhouse’un 1909 yilinda
yaptig1 Lamia (Gorsel 15.) eserinde naif pembe
elbisesindeki zarif ama soluk goriintimli kadi-
nin suya yanstyan kendi ytiziine bakarken diz-
lerinden diisen yilan derisinin akis1 goriintir. Sa-
natginin 1905 yilinda yaptig: (Gorsel 14.) Lamia
tablosunda ise yine kadmin dizleri yanina diisen
yilan derisi goriilebilir. Ayrica burada gordiigii-
miiz karakter, erkegin dizleri 6niinde yalvarirca-
sina ¢cokmiis daha itaatkar ve uysal bir temsildir.

Gorsel 13. Jhon Collier, Lilith, 1887, t.ii.y.b. 61 cm x
102 cm. The Atkinson Art Gallery, Southport, 1ngi1—
tere.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_

Collier_-_Lilith.JPG (Erisim tarihi: 05.07.2021)

Collier ve Waterhaouse’un eserlerindeki Lilith,
kadin ve kétiiliigiin birbirinden ayrildigi bu hay-
ranlik uyandiran giizellik ve masum goriiniisiin
altindaki erkekleri kontrol ederek felakete siirtik-
leyen ‘femme fatale’ kimliginin daha evcil bir te-
zahiirtidiir. Cinsiyet, kotiiliik ve beden arasinda
kurulan tarihsel, kiiltiirel ve politik iliskiyi yan-
sitan en tipik orneklerden biri kuskusuz femme
fatale imgesidir. Anlami “Oliimciil kadin” olan
femme fatale, 19. yiizyildan giintimiize, gorsel
sanatlar, edebiyat ve sinemada istikrarli bir bi-
¢imde yeniden {iretilmis ve temsil edilmistir bir
figlirdiir (Arpaci, 2019:140).
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Akkaya Altin

Gorsel 14. ].W. Waterhouse, Lamia, 1909, 1905.
t.d.y.b. 91.4cm x 57.1 cm. Ozel Koleksiyon.

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_Wa-
terhouse.jpg

Gorsel 15. J.W. Waterhouse, Lamia and the Soldier,
t..y.b. 144.7cm x 90.2cm.

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_and_
the_Soldier.jpg
(Erisim tarihi: 05.07.2021)

Kotiliik ve felaketle iligkilendirilen “femme fata-
le” kadimn imgesi Lilith ile ortaya ¢ikmus ve Lilith
sonrasinda “seytanin esi” muamelesi gormiistiir
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(ve Yiizgiiller, 2019). Lilith’in femme fatale kadin
olarak edebiyattaki en dnemli goriintimlerinden
biri Goethe'nin Faust: Tragedy'nin ik Kismi
(1808) calismasindadir. Burada ana tema yine
bastan ¢ikarilmadir ve tabii ki bastan ¢ikaran da
Lilith’tir.

(...) FAUST: Bu da kim?

MEFISTOFELES: Iyi bak ona! Lilith bu. Bir kav-
ga sonucunda ilk kocast Adem’den ayrilan ve
bas seytanin sevgilisi olan kadin.

FAUST: Kim?

MEFISTOFELES: Adem’in ilk karisi. Sakin onun
glizel saglarindan, Yiiziine essiz bir 1s1k sagan ta-
kilarindan! Sararsa geng bir erkegi bunlarla, Bi-
rakmaz artik onu kolayca (... ) (Goethe:2011:267)

Lilith’in femme fatale kadin olarak ele alindig:
resimdeki ilk 6rnek Richard Westall'im Goet-
he’nin Faust eserinden etkilenerek eserde gegen
sahneyi betimledigi Faust ve Lilith (Gorsel 16.)
adli eseridir. Kadina dair eril korlular cinsellik,
felaket ve 6liim tuzerinden olusturulan femme
fatale imgesinde toplanir. Bu temsillerin ortak
Ozellikleri seytani amaglari olan femme fatale’in
kars1 konulamaz cinsel cazibe ile bastan ¢ikardi-
g1 erkeklerin yasamini, toplumsal statiisiinii, ve
ahlaki degerlerini yikima siiriiklemesidir. Kaos,
karanlik ve Oltimle i¢ ice olan bu temsillerde ka-
dinin bedeni mutlaka dans eden ve bu dansiyla
herkesi biiytiileyen seyirlik bir arzu nesnesi ola-
rak sunulur (Arpaci, 2019:141). Westall’in bu ese-
rinde de (Gorsel 16.) Faust'un Hartz Daglari'n-
daki biiyticiiler ve cadilar festivalinde Lilith ile
dans etmeye hazirlanmasimi goriiriiz.


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_Waterhouse.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_Waterhouse.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_and_the_Soldier.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_and_the_Soldier.jpg

Journal of Arts, Volume / Cilt: 5 - Issue / Say1: 1- Year /Y1l : 2022

Gorsel 16. Richard Westall, Faust and Lilith , 1831,
t..y.b. 248.3 cm x 174 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/richard-westall-fa-
ust-and-lilith-faust-preparing-to-waltz-with-the-young-wit-
ch-at-the-festival-of-the-wizards-and-witches-in-the-hartz-
mountains-1

(Erigim tarihi: 06.07.2021)

Dante Gabriel Rossetti de Goethe'nin Faust'un-
dan etkilenerek 1863’te Lady Lilith'in yorumu
olacak olan resmi yapmaya baglar (Gorsel 16.).
Resimde goriinen semboller, Romantik Lilith'in
"femme fatale" kimligine atifta bulunur’. Yilin
farkli zamanlarinda agan ytikstikotu gigekleri do-
ganin kralicesi kabul edilen Lilith’i temsil eder-
ler’. Buradaki Lady Lilith bir gii¢ bigimi olarak
disiyi doneminin kadinlarinin aksine giymedigi
korsesi ile geceliginde oldukga secilen viicudu,
giir ve uzun saglartyla bu giizelliginin en bilingli
oldugu aninda tasvir ediliyor®. Asir1 kadmnligin
ortaya cikarilmasi igin dolgun kirmizi dudakla-
rinin rengi bilekliginde ve yanindaki vazodaki
giilde de kullanilmistir. Arka plan bir yatak oda-
smnin andirmasina ragmen aynadaki orman go-
riintlisiiniin yansimasi, arkasmi ve komodinini
saran ¢icekler ile sanki cennet bahgesindeymis
gibi bir izlenim kazandirir (May, 2004).

Gorsel 17. D. Gabriel Rossetti, Lady Lilith, 1867,
ti.y.b. 292 x 211 cm. Delaware Sanat Miizesi, Wil-
mington.

Kaynak:https://joyofmuseums.com/museums/united-sta-
tes-of-america/wilmington-delaware-museums/delawa-
re-art-museum/lady-lilith-by-dante-gabriel-rossetti/

(Erisim tarihi: 08.07.2021)

Buradaki kadin figiirii, glir saglarmi tarayan ve
emin oldugu cazibesi ile baskalarini ¢evresine
¢eken biiyiisiiniin, giicliniin farkinda olarak ay-
nada kendine bakan modern bir Lilith'i temsil
ediyor. Bu eserde yine daha 6nceki benzerlerin-
de oldugu gibi Lilith giizelligine, dis goriiniisii-
ne gore bir kadin bedeninde somut olarak temsil
edilmistir. Lilith giizeli yaratan ¢irkindir ancak
sanatin salonunda doganin maskesini takar (
Paglia, 2012:66).

Lilith’'in giizelliginin ve cinsel cazibesinin bir gii¢
simgesi olarak kullanilmasina 1981 tarihli Ric-
hard Avedon’un Vogue Paris i¢in ¢ektigi fotograf
yerinde bir yakin dénem 6rnegi olacaktir (Gorsel
18.). Collier’in temsilindeki gibi birbirinden ayri-
lan kadin ve yilan boylu boyunca yerde yatarken
tim cazibesi ile izleyiciye gozlerini dikmistir.
Kadin yilanin ona zarar vermeyeceginden emin,
belki onu sevmek zorunda birakilmis ama gticii-
niin de farkinda bir tutum igerisinde gibidir. Bu-
radaki erkekleri kontrol eden giiglii cinsel cazibe
artik olumlanan bir femme fatale kadin imajini
destekler. Oyle ki Dior, Roberto Cavalli gibi iinlii
markalar da reklam ytizli olarak Lilith'e atifta
bulunur (Gorsel 19-20.). Glizellik ve sehvet, Dior
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Akkaya Altin

reklamindaki donemin gtizelligi ile {inlii ikonik
aktristi Monica Belluci gibi kendine giivenen,
basarili ve bastan ¢ikaric1 bir kadmin giiglii bir
silahidir. Gorsel 19. Ve 20.de goriilen reklam
gorsellerinde bir araya getirilen imajlarin Lilith'i
isaret ettigi kolayca anlagilabilir.

Gorsel 18. Richard Avedon, Nastassja Kinski and the
Serpent, fotograf, 1981, Los Angelas.

Kaynak:.https://www.artsy.net/artwork/richard-ave-
don-nastassja-kinski-and-the-serpent-los-angeles-california

(Erigim tarihi: 11.08.2021)

Dior reklamindaki basi bize doniik sekilde bii-
ylileyici giizelligi ile sehvetle bize bakan Bel-
luci'nin etrafinda toplanan tiim unsurlar onun
sehvetini arttirmaya hizmet ediyor. Uzun saglar1
ve dolgun dudaklars, bir giysi gibi omuzlarindan
akan yilan ve yasak meyveye atifta bulunulacak
elma seklindeki parfiim sisesi ile Lilith etrafinda
toplanan tiim unsurlar bir arada. Kararl bakisla-
rindaki tavir ile bastan ¢ikarma giicii karsisinda
kurban olan izleyiciye hitkmeden modern bir Li-
lith. Gorsel 20."deki Cavalli reklaminda da yine
yilan ve kadin sehvetli bir poz ile gosterilerek
Lilith’e ¢ok agik bir gonderme yapilir (Ona&Mu-
noz, 2015).
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Gorsel 19. Dior’s Hypnotic Poison perfume. rotated
90 degrees. Reklam afisi.

Kaynak:https://www.researchgate.net/figure/Ad-for-Di-
ors-Hypnotic-Poison-perfume_figl 284897127

Gorsel 20. Roberto Cavalli’s Oro perfume, Reklam

oo

3

i

afisi.

roberfocavalli =

profumo

Kaynak:https://www.pm365.tk/ProductDetail.aspx?ii-
d=308306157&pr=87.88 (Erisim tarihi: 11.08.2021)

Buraya kadar gordiigiimiiz tiim sanat 6rnekleri-
nin ortak Ozellikleri Lilith’i ele alirlarken belirli
gostergeleri kullanmis olmalaridir. Bunlar dog-
rudan Lilith ile baglant1 kurulmasimi kolaylagti-
ran yilan, cazibe, sehvet, elma gibi bazi imgeler-
dir. Peki bu gostergeler kullanilmadan sanatta
Lilith miti nasil ele alinmigtir? Bunun cevabim
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soyut sanatta Lilith mitini kendine konu edinen
iki sanatgi Mark Rothko ve Anselm Kiefer'in
calismalarmi inceleyerek bulabiliriz (Gorsel 21-
22).

Gorsel 21. Mark Rothko, Rites of Lilith (Lilith Ayin-
leri), 1945, t.i.y.b. ve komiir, 208.3 x 270.8 cm. Ozel
Koleksiyon

Kaynak:https://www.mark-rothko.org/rites-of-lilith.jsp (Eri-
sim tarihi: 15.08.2021)

Rothko sanatsal tiretiminin mitoloji arketiple-
rine odaklandig1 bir doneminde, isimleri cesitli
mit hikayelerine atifta bulunan resimler yapti.
Mitsel imgelemenin tiim unsurlarmin ¢ikarildig:
belirsiz sekillerden olusan, nesnel olmayan kom-
posizyonu ile Rites of Lilith yani Lilith Ayinle-
ri adini tasiyan bu eser de mit, ritiiel, kehanet
ve bilingdis1 zihin temalarini ele aldigr donem
calismalarindan biridir Gorsel 21.). New York
Times'daki bir manifestosunda: "Karmagsik dii-
stincenin basit ifadesini tercih ediyoruz. Biiytik
seklin pesindeyiz c¢iinkii kesin olanin etkisine
sahip. Resim diizlemini yeniden 6ne g¢ikarmak

istiyoruz. Yanilsamay1 yok edip gercegi ortaya
cikardiklari igin diiz bigimlerin pesindeyiz" diye
ifade eder (URL-1).

Gorsel 22. Anselm Kiefer, Lilith, 1987-9, t.ii.y.b. kiil
ve bakar tel, 381.5 x 561 x 5 cm. Tate, Ingiltere.

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilit-
h-t05742 (Erisim tarihi: 15.08.2021)

Yine eser ile Lilith baglantisin1 ¢alismaya dog-
rudan Lilith isminin verilerek kuruldugu diger
bir soyut Lilith temsili olan ¢alisma da Anselm
Kiefer'a aittir (Gorsel 22.). Kiefer'm bu isi yapma-
sinda Brezilya'da bulunan Sao Paulo’yu ziyareti
onemli bir rol oynar. Gérdiigiimiiz belli belirsiz
kaotik sehir siluetinin iizerinde Helikopterden
sehrin fotograflarini c¢ekerek bu sehrin ona ne
anlattigini diisiinmeye baslar. Kiefer sehirdeki
kaos ve kentsel yayilmay1 ve sehrin sonunu mi-
tolojideki harabelerde yasayan Lilith ile 6zdes-
lestirir. Lilith, Kiefer icin yikim anlamina gelir.
(Miller & Kiefer, 2011).

Gorsel 23. Kiki Smith, Lilith, 1994, cam gozleri ile bronz heykel, 80 x 68.6 x 44.5 cm 74.8 kg. The Metropolitan
Museum of Art, ABD.

|

Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486711 (Erisim tarihi: 15.09.2021)
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Gorsel 24. Benvenuto Cellini, Medusa'nin Kellesi
ile Perseus. bronz heykel, yaklasik 1545-1554 yillari,
Floransa, Halya.

Kaynak:https://tr.123rf.com/photo_28128111_medusa-flo-
ransa-italya-kafa-tutan-perseus-medusa-floransa-ba%-
C5%9Fkan%C4%B1-italya-bronz-heykeli-tutan-perseus.html

Gorsel 25. Luciano Garbati,Perseus’un Kellesi ile
Medusa. 7 metrelik bronz heykel, 2008. New York.

Kaynak:https://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,co-
mo-a-escultura-de-uma-medusa-de-10-anos-atras-se-tor-
nou-arte-do-metoo,70003475546 (Erisim tarihi: 15.09.2021)

Lilith mitinin farkli ele alinislarina yerinde bir
cagdas sanat ornegi olarak, kadin bakis agisiyla
Lilith’e yorum getiren sanatct Kiki Smith’in dog-
rudan Lilith ismini verdigi heykel ¢alismasin
verebiliriz (Gorsel 23.). Malzeme olarak bronz
ve cam kullanan Smith’in heykelini sergileme bi-
¢imi de dikkat ¢ekicidir. Comelmis bir sekildeki
kadin figiirii yerde degil duvara konumlandiril-
mis adeta duvarda tekinsizce yiiriiyor izlenimi
verilmistir. Ayni tekinsizlik bakislarin izleyiciye
yoneltilmesinde de vardir. Korkutucu bir ifade
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ile yukaridan bakan Lilith adeta izleyiciyi ta-
kip eder. Smith burada tiim Oykiilerde Lilit'in
yok sayilip kotii kadin olarak ilan edilmesine
kars1 tavir sergileyerek onu cesur bir poz ile bir
kadin bedeninde canlandirmistir (Mentesoglu
Chatzoudas 2018, s.1083). Smith bu ¢alismasin-
da aslinda haksizliga ugrayan bir kadin imgesi
olarak Lilith'i ele alarak bir isyani da dile getirir.
Ataerkil anlayigin ona yiikledigi suca boyun eg-
meyen kendinden emin ve giiclii, 6zgiir ayni za-
manda esit yaratilmasina ragmen erkege boyun
egmesini reddedecek kadar hassas bir kadmin
varligini gosterir. Yani aslinda toplum tarafin-
dan istenmeyen, dislanmis olan Lilith'i goriiniir
kilar. Ataerkil mitolojilerin anaerkil mitolojileri
ele gecirerek degersizlestirdigi tarihten bu yana
toplumsal hayat kendi ayaklar: tizerinde duran,
hayir diyebilen, itaat etmek zorunda olmadigin
bilen ve bagimli olmayan giiclii kadin kimligini
ya yok saymis ya da suglu ve kotii ilan etmis-
tir. Smith’in bu ¢alismasinin okumasinin énemi
yaygin olarak topluma yerlesmis olan kadinin
yaradilis1 geregi itaatsiz ama bagimli, ilk giina-
hin suclusu olarak segilen Havva ile beraber ona
atfedilen zayif iradeli olmas: gerektigi diistince-
sine karsi bir bagkaldir1 olmasindandir. Sanatgi
siz yok saysaniz dahi o buradadir der. Ciinkii
yasak meyveden yemedigi i¢in ebediyete kadar
var olacak bir dliimsiiz olarak yukarilardan bize
bakar ve cesaretini hatirlatmak i¢in kendini bize
gosterir.

Smith’in isi ile magdur olanin baskaldiris1 bag-
laminda benzeyen diger bir cagdas sanat 6rnegi
olarak Luciano Garbati'nin 2020 tarihli ¢alisma-
sin1 Ornek verebiliriz (Gorsel 25.). Garbati, kendi-
si gibi Italyan bir sanatc1 olan ancak 1554 tarihli
Benvenuto Cellini'ye ait heykeldeki karakterlere
yer degistirterek Medusa mitinin tersine okuma-
sin1 yapiyor. Kahramanlig1 magduriyete neden
olandan alip magdur olana atfediyor. Mite gore
dillere destan giizelligi ile bilinen Medusa, Tan-
rica Athena'’ya kendini adamis olmasina ragmen
Poseidon tarafindan tecaviize ugradigi zaman
bakireligini kaybettigi i¢cin Athena tarafindan ce-
zalandirilir. Saclariin her bir teli yilana, dillere
destan giizelligi cirkin bir surata cevrilerek ona
bakan kisileri tasa doniistiiren bir yaratiga evri-
lerek yalnizlastirilir. Tiim bunlar yetmezmis gibi
tanrilarin onu oldiirmesi i¢in kendisine verdigi
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Gorsel 26. Mehmet Aksoy, Sahmeranlar, 2010, Yilan Hikayeleri Sergisi heykel ¢alismalari.

Kaynak: http://www.evin-art.com/exhibitions/98-serpent-tales-mehmet-aksoy-sculpture-exhibition (Erisim tarihi: 16.09.2021)

objeler yardimiyla Perseus tarafindan basi kesi-
lir ve Perseus kahraman ilan edilir. Garbati, Me-
dusa’ya yapilan bu haksizlig1 tersine ¢evirebicek
yeni bir kader verebilecegini diisiinerek Gorsel
24 teki heykel calismasini yapar ancak eser sos-
yal medyada 2020 yilinda viral olunca daha ¢ok
taninmaya baslar (Ciplak Drillat, 2019). Lilith ile
en énemli baglantis1 magduriyetinden gelen Me-
dusa’nin hikayesini tersine okuyup kahraman-
Iig1 kadina vererek kendine yapilan haksizlik
karsisinda baskaldiran ilk kadma da gonderme
yapmis olur.

Tirk sanatcilar igerisinden giincel sanat ala-
ninda Lilithle baglantis1 kurulabilecek sanatsal
calismalara 6rnek Mehmet Aksoy’un Yilan Hi-
kayesi sergisindeki heykel calismalar1 olabilir
(Gorsel 26-27).

Gorsel 27. Mehmet Aksoy, Adem ve Havva, 2010,
Yilan Hikayeleri Sergisi heykel ¢alismalari.

Kaynak: http://www.evin-art.com/exhibitions/98-serpent-ta-
les-mehmet-aksoy-sculpture-exhibition

16.09.2021)

(Erigsim  tarihi:

Mehmet Aksoy'un Sahmeran ve Yilanlar serisi
yasadig1 cografyadaki mitleri ele aldigi, 6zellik-
le yilan, kadin ve yaradilis efsanesi baglaminda
imgelerin acik oldugu heykel calismalaridir.
Aksoy’un heykellerinde kadin ve yilan1 ayn1 be-
dende ele aldig1 Sahmeran serisinin haricinde
hi¢ kadin formu kullanmadan da yilan ve kadin
biitiinliigline atifta bulunmas: dikkat cekicidir.
Ozellikle erkek formu iizerinde gordiigiimiiz
yilan siluetinin oldugu ve bu formlar disinda
acikca secilen herhangi bir kadin formu goérme-
digimiz Gorsel 27."de goriilen ¢alismasinin ismi-
ni Adem ve Havva olarak belirlemesi bu goriisii
destekler niteliktedir. Sadece bir erkek formu-
nun gorildiigii bu ¢alismada Havva ya da onu
kandiran Lilith ile baglantis1 kurulabilecek tek
gosterge yilandir. Buradaki yilan Lilith ile Hav-
va'y1 ayni bedende biitiinlestiren bir metafor ola-
rak tek basina Adem’in iizerinde siiziiliir.

Gorsel 28. Ezel Akay, (Yonetmen). (2020). 9 Kere
Leyla [Film]. Contact Film Works, BKM Film. Sahde-
ne goriilen oyuncular: Demet Akbag (Leyla), Haluk

Bilginer (Adem)

Kaynak:https://boxofficeturkiye.com/haber/ezel-akay-in-
oyuncu-kadrosunda-haluk-bilginer-demet-akbag-ve-el-
cin-sangu-nun-yer-aldigi-yeni-filmi-9-kere-leyla-dan-frag-
man--2521 (Erigim tarihi: 15.10.2021)
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Akkaya Altin

Yakin donemde oldukga acik gostergeler ile Tiirk
sinemasinda Lilith mitinin nasil islendigine dair
bir 6rnek verecek olursak bu Ezel Akay'in 2020
tarihli 9 Kere Leyla filmi olabilir (Gorsel 28.).
Lilith'in 6zellikle magdur edilen kadin yoniine
dikkat ceken Ezel Akay eseri olan 9 Kere Ley-
la filminin 6nemi; bas rollerinde Demet Akbag
(Leyla), Haluk Bilginer (Adem) ve Elgin San-
gunun (Nergis) yer aldig: filmin mitolojiden ya-
rarlanilarak olusturulan ve komedi tarzinda is-
lenen konusu, ihanete ugrayan giincel bir Lilith
karakterini ortaya gikarmasidir. Filmin konusu-
nun komedi tirtinde ele alinmig olmasi da Lilit-
h’in talan edilen tarihine gtizel bir atiftir. Zaten
tarih boyunca Lilith’in magduriyetinin goz ard1
edilmesi de komik ve absiirt degil midir?

Gorsel 29. Ezel Akay, (Yonetmen). (2020). 9 Kere
Leyla [Film]. Contact Film Works, BKM Film. Sah-
dene goriilen oyuncular: Elgin Sangu (Nergis), Haluk
Bilginer (Adem)

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/haber/ezel-akay-in-ye-

ni-filmi-9-kere-leyla-netflix-te-yayinlanacak--2889  (Erisim
tarihi: 15.10.2021)

Filmin Lilith ile bagina dair ilk gosterge ¢alisma-
nin isminde gegen Leyla isminin Lilith’in Arapgca
karsilig1 olmasidir diyebiliriz. Filmde bize sunu-
lan Leyla karakteri simdiye kadar ¢izilmis tiim
ideal es profillerine uygun ancak hala giincelli-
gini koruyan ve zaten filmde gecen zaman itiba-
riyle tam da su anki zaman dilimine ait bir kadin
karakterdir. Filmdeki adi Adem ile olan uzun
evlilik hayatinda kendini esine adamus, tiim ya-
sami ev g¢evresinde, tiim sorumlulugu esini dii-
siinmek olan ideal es olmasma ragmen Adem
tarafindan kendisinden daha geng bir kadin ug-
runa aldatilandir Leyla. Adem’i siirekli ise hazir-
layip ugurlarken gordiigiimiiz Leyla’y1 ev dist
bir iste calisirken gormeyiz ancak bu evlilikteki
tiim mal varhigmin da ona ait olmasi, yani gi-
clin bir sekilde ona verilmesi oldukga ironiktir.
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Hatta Adem’in Leyla ile olacak 6liim dig1 bir ay-
rilik sonucu bes parasiz kalacak olmasi geng sev-
gilisine kavusamamasmin Oniinde bir engeldir.
Dolayisiyla Leyla’y1 ortadan kaldirmak bu engeli
ortadan kaldirmak olacag icin kaza siisti altinda
onun Oliimiinii getirecek 9 denemede bulunur.
Filmdeki geng ve giizelligi ile Adem’i ayartan
kadin karakterinin gercek bir Lilith profili ¢iz-
mesi de ayrica ironiktir (Gorsel 29.). Kizil sacly,
oldukca beyaz tenli ve kirmizi dolgun dudakla-
riyla Adem tizerindeki giiclinii sehveti ile yone-
ten bu geng kadin filmin sonuna kadar seyircide
asil Lilith odur algis1 yaratirken, son sahnede asil
Lilith’in affeden, sefkatli, saf gibi goriinen ancak
tiim bilgeligiyle her seyin farkinda ve 6liimsiiz
olan Leyla karakterinin oldugunun agiklanmasi
da ayrica diisiindiiriictidiir.

4. SONUC

Kendisinden korkulan ve saygi duyulan bir disi
ruh ve bunun akabinde ana tanrica iken son-
rasinda seytan ve kotiiltikle 6zdeslesip giinah
kegisi ilan edilen Lilith, giiniimiize yaklastik¢a
feminist kadin hareketlerinin de etkisiyle bas-
kaldiran kadin simgesine doniigsmdiistiir. Top-
lum igerisinde kadina, erkege itaat eden bagimli,
mutlaka anne olursa kutsal sayilan, cinselligini
saklamasi ve sadece esine sunmasi beklenen aksi
taktirde cinsel ozgurliigli yasayan, giizelligi ve
sehvetinden dogan giiciinden sakinilmas: gere-
ken bagimsiz kadin modelinin erkekleri felakete
siiriikleyen seytani Lilith ile bir tutulacag gesitli
roller atfedilmistir. Mitolojik hikayelerin olusu-
munda insanlarin kendi yasamlarindan ilham
almasi, toplum icerisindeki kadin ve erkek algi-
sinin mitolojik karakterlerde de goriilmesi de-
mektir. Zaman igerisinde degisen kiiltiirel gelis-
melerle kadimnin da toplum igerisindeki kimligi,
konumu ve algis1 farklilasirken, Lilith de mito-
lojilerde cesitli stizgeclerden gecerek temsil ettigi
tiim kotiiliiklerin kaynagi kadin karakterden esit
olmak istedigi i¢cin magdur edilen ama bagkal-
dirmaktan ¢ekinmeyen bir kahramana doniistir.
Sanatin ve mitolojinin birbirini besleyen bir 1r-
magin iki kolu olmasi nedeniyle Lilith de sanatta
hala gegerliligini koruyan mitolojik imgelerden
biri olarak karsimiza cikar. Lilith’e dair donem
donem kutsanan donem donem kotiiliikle ilis-
kilendirilirken, mitolojik imgelerin de -yilan,
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baykus gibi- zamanla farklilastigi goriilmiistiir.
Bu sebeple sanatgilar da Lilith’i bireysel yaratim
siireclerinde kendi gercekliklerinde ele alarak
farkli iliskiler icerisinde kullanmiglardir. Sanatta
Lilith’i, kotiliigiin kaynag, seytanilik yoni ile
ele alip sanat eserlerinde yilanin ve kadinin tek
bir bedeni paylastig1 Michalengelo, Raphael gibi
sanatgilarin temsillerinden, yilani ve kadini bir-
birinden ayiran ama birbiri ile iligkisini siirdii-
ren Collier gibi sanatcilarin temsillerine ve hatta
artik yilanin bile kullanilmadan Lilith'le sadece
oliimciil giizelligi ile baglanti kuran Rosetti’'nin
Lady Lilith temsili gibi yaklasimlar igerisinde
goriiriiz. Cagdas sanat 6rneklerinde Kiefer, Ro-
thko, Aksoy gibi sanatcilarm Lilith’e atifta bulu-
nan yilan, baykus ve artik kadin imgesinin dahi
olmadigi, Lilith’in sadece bir metefor olarak ele
alindig1 eserleri ile karsilasiriz. Glintimiiz sanati-
nin daha 6nce konusulamayan ya da sorgulana-
mayan biitiin tabularin sanatgilarin kendi bakis
agilariyla ele alinabildigi bir platform haline gel-
mesinin verdigi 6zgilirliikle baz1 sanatcilar daha
once gormezden gelinen ya da deginilemeyen
durumlari da ¢alismalarinda ele alabilmiglerdir.
Bu baglamda Lilith’in biitiin kétiiliiklerin anasi,
kotticiil kadin karakter olmasi yoniiniin sanatgi-
lar tarafindan sorgulandig), esit olmay1 istedigi
icin magdur edilen ilk kadin olmasi yoniiniin
one cikarildigr Garbati, Smith, Akay gibi sanat-
cilara ait calismalar ortaya ¢ikmustir. Lilith Miti
icin kadinin kendi tarihsel seriiveni igerisinde
kottiliikten iyilige, gtlizellikten c¢irkinlige, fela-
kete stiriikleyen canavardan magdur olan ama
esitlik i¢cin savasan kahramana dogru dontisiim-
lerine dair zengin igeriklerde sanatta yerini alan
ve giincelligini hala koruyan bir konudur diye-
biliriz.

SON NOT:

'Viktoria donemi kadinlarinin en son modaya uygun
korseli, kat1 portreleri yerine Rosettinin yatak kiyafetli
Lilith’i, kisitlanmamug 6zgtirliigii ile sahip oldugu cinsel
askin ruhsal giictiniin izleyen erkek zihni tizerindeki
hakimiyeti tartigilmaz bir femme fatale temsilidir.
2Komidini stisleyen gigekler pembe yiiksiik otu ¢igekleridir.
*Giir ve kalin, uzun saglar bir gii¢ simgesi olarak kadin
tasvirlerinde kullanilir.
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