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[lahilerin genel 6zellikleri, sekilsel yapilari
ve benzer o6zellikler tasiyan baz Tiirk din
misikisi formlarinin ilahi formu olarak
tasniflendirilebilmesine dair bir goriis

An opinion regarding the general characteristics of the hymns, their formal
structures, and the classification of some forms of Turkish religious music with
similar properties as hymn form
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Oz

Tiirklerin 11. ylizyilda Anadolu’yu yurt edinmeleri ile birgok ozan, dervis ve mutasavvif sair, manevi duygular dile
getirmek ve dini yaymaya ¢alismak adina tasavvufi 6zellikleri haiz milli siirlerini sazlariyla sdylemis, zamanla Tiirk
din mfisiki formlarmin sekillenmesinde rol oynayan ve tarihte bircogu “ilahi” olarak adlandirilan bu eserler, ilerleyen
asirlarda bazi farkli ozelliklerine gore tevhid, miinacat, na’t, tevsith, mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih gibi
isimler kazanmigtir. Glintimtiizde ilahilerle her bakimdan benzerlik gosteren bu isimlerin Tiirk din msikisinin baslica
birer formu olarak degerlendirilmesi, ilahi formunun tanimlandirilmasini oldukga zorlastirmaktadir. Zira ilahiler, tiim bu
farkliliklari kendi biinyesinde toplayacak genel 6zellikleri haizdir. Tiirk msikisi literatiiriinde ise bu formlarin standart
bir tanimlandirma ve tasniften uzak oldugu goriilmektedir. Bu sebeple giiniimiizde bir¢ok dini misiki formu, ilahi formu
olarak nitelendirilebilmektedir. Bu durum, ilahilerin ne denli 6nemli ve genel mahiyette bir form oldugunu gosterse de
egitim sahasinda, akademik ¢alismalarda ve icra sahasinda bir kavram ve tasnif karmasasina yol agmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Msikisi, Tiirk Din Msikisi, [lahi, Form, Bigim.

Abstract

With the Turks' making Anatolia their homeland in the 11th century, many poets, dervishes and sufi poets sang their
national poems with mystical features with their instruments in order to express spiritual feelings and try to spread the
religion. These works, which are called, have gained names such as tawhid, miinacat, na’t, tevsih, mersiye, savt, nefes,
shugul, temcid and tasbih in the following centuries according to some of their different characteristics. The fact that
these names, which are similar to the hymns in every respect, are considered as the main forms of Turkish religious music

Citation/Atif: TUYSUZ, F., (2021). lahilerin genel zellikleri, sekilsel yapilari ve benzer ozellikler tastyan bazi Tiirk din miisikisi formlarmin ildhi formu olarak
tasniflendirilebilmesine dair bir goriis. Journal of Arts. 4(4): 237-254, DOI: 10.31566/arts.4.4.01
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today, makes it very difficult to define the hymn form. Because hymns have general features that will gather all these
differences within themselves. In the Turkish music literature, it is seen that these forms are far from a standard definition

and classification. For this reason, many religious music forms today can be described as hymns forms. Although this
shows how important and general form the hymns are, it causes a conceptual and classification confusion in the field of

education, academic studies and performance.

Keywords: Turkish Music, Turkish Religious Music, Hymn, Form, Style.

1. GIRiS

Tiirk masikisinin giiniimiizde yapilan tasnifi geregi
Tiirk din msikisi, tarihi ve repertuar zenginligi ile
onem arz etmektedir. Tarihte -kaynaklarma erisebil-
digimiz oranda- hemen her medeniyetin miisikiyi ve
dini birbirinden ayirmadigini1 gérmekteyiz. Daha net
bir ifadeyle ge¢mis medeniyetlerde miisiki, dinin ya-
yilmasinda, ogretilerinin aktariminda etkin bir unsur
olmus ve hatta bazen dinin bir parcas: olur nitelikte
deger kazanmistir.(Turabi, 2018: 13) Islam medeniye-
tinde de tartismasiz msikinin yeri olduk¢a kiymet-
lidir. Tslamiyet'in dogusuyla birlikte, Hz. Peygambe-
rin (s.a.v.) Kur’an ve ezan basta olmak tizere, salat i
selam, tekbir ve tehlil kiraatlerinin giizel sesle yapil-
hale getirmis, bu suretle islam diinyasinda din ile
msiki iligskisinin temelleri de atilmaya baslanmustir.
(T1rasc, 2015: 63)

Tiirklerin kitleler halinde Islamiyet’e girmeleri 6zellik-
le 9. yiizyilda hiz kazanmigtir. Bu dénemden itibaren
artarak yayilan tasavvuf akimlari, Tiirklerin inang ve
diislince sistemini etkilemekle kalmamisg, Tiirk sana-
tin1 ve edebiyatini da etkilemistir.(Yaltirik, 2002: 16)
Islam mefkiresini ve tarikatlarmin goriiglerini yay-
mak maksadiyla Tiirkistan'da yetisen bir¢ok sair ve
Anadolu tekkelerine intisab ederek Tirk halkina en
yalin Tiirk diliyle seslenmeye baslamislardir. Tarikat-
larin az ¢ok farklilik arz eden goriisleri zamanla ce-
sitlilik kazansa da tasavvuf, masiki ve edebiyat tek-
kelerde daima i¢ ice olmustur. Boylece, tekke ve zikir
meclislerinde Anadolu Tiirk-Islam kiiltiiriiniin zengin
unsurlariyla beslenerek giiniimiize kadar icra edilen
bircok misiki eseri, kazandiklar: dini mahiyetle Tiirk
din misikisinin sekillenmesinde rol oynamistir. Bu
eserler ayni zamanda kendilerine has birtakim 6zel-
likleriyle Tiirk din mfsikisinin formlarini da belirgin-
lestirmistir.(Banarli, 1983: 264)

238

Tirk din musikisinin baglica formlarindan biri de
ilahi formudur. flahilerin bircogu, mutasavvif sairler
tarafindan yazilan siirlerden bestelenmistir. Estetik bir
eser meydana getirme kaygisi giidiilmeden yalnizca
tasavvufi duyus ve hislerle yazilan bu siirlerin didak-
tik yonlerinin agir basmast, ilahilerin ayrica birer basit
misiki eseri olarak belirginlesmesine neden olmustur.
(Uzun, 2000: 64) Kanaatimizce giiftelerindeki bu sade-
lik, ilahilerin genellikle ve tercihen kiiciik ustllerle
bestelenen formlar olmasini sagladigi gibi, sekilsel
yapilarinin da basit ve yalin bir sekilde kurulmasinda
onemli rol oynamistir. Tiim bu agidan ilahiler, Tiirk
din musikisinin bir¢ok formuna ait 6zellikleri de ken-
di biinyesinde toplayan bir form olarak dikkatleri ¢ek-
mektedir.

Tiirk din mfsikisi formlar: incelendiginde, bazi form-
larin sekil, ustil ve giifte konular1 bakimindan ilahi
formuna benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Sayila-
r1 on adet olan bu “ustllii-besteli” formlari, tevhid,
miindcat, na’t, tevsih, mersiye, savt, nefes, sugul,
temcid ve tesbih olarak siralayabiliriz. Bu formlarin
ilahilerle olan yakin benzerlikleri, her seyden once
Tiirk din msikisi egitiminde, akademik calismalarda
ve icra sahasinda bazi tutarsizliklara, kavram ve tas-
nif karmasasi gibi problemlere sebep olabilmektedir.
Ozellikle Tiirk miisikisi kaynaklarinda ilahilerle ben-
zerlik tasiyan Tiirk din miisikisi formlarinin, standart
bir tasniflendirme ve hatta standart bir tanimlandirma
igerisinde ele alinmadiklar1 goriilmektedir. Bu konuy-
la ilgili olarak Mehmet Tirasc1 tarafindan hazirlanan
“Ttirk Din Msikisi Terim ve Tiirlerinin Tasnifine Dair
Farkli Bir Deneme” isimli makalede genis kapsamlt
bir literatiir taramas1 yapilmis ve Tiirk din musikisi
formlarmin msiki kaynaklarinda yer alan farkl tas-
niflerine dair problemler géz oniine serilmistir. Bu
makalede ayrica, bizim de ¢alismamizin konu biitiin-
liigtinti destekler nitelikte su yaklasim dikkat cekmek-
tedir: “Miizikte tiirler, igerik, amag ve big¢im agisindan

ti¢ sekilde birbirinden ayrilirlar. Yukaridaki tasnifler-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2021

de en fazla ihmal edilen kanaatimizce bi¢im konusu
olmustur. Ornegin, savt, sugul, nefes, tevsih ve ilahi-
nin birbirinden bi¢gim agisindan bir fark yoktur. Dola-
yisiyla bunlar daha genel bir isimlendirme olan ilahi
tlirti altinda toplanabilirdi.”(Tiragc1, 2018: 207-213)
Ayrica, akademik ¢alismalarda énemli bir kaynak tes-
kil eden TRT repertuarinda da bu formlarin birbirleri
altinda karmasik bir sekilde tasniflendirildikleri dik-
katleri cekmektedir. Mesela, formu salavat olan bir
eserin sugul formu altinda verilmesi' , formu sugul
olan bir eserin ilahi formu altinda verilmesi? , formu
tevhid olan bir formun tesbih formu altinda verilme-
si® yalnizca birkag Ornegi teskil etmektedir. Hatta,
bestekarlar: tarafindan “ilahi” olarak isimlendirilmis
mezkr formlardaki eserlerin TRT repertuarina ilahi
formu altinda kaydedilmemesi de bu minvalde 6rnek
gosterilebilir. O halde tiim bu mevcut problemlerin
giderilmesi icin, mezkdr benzer formlarin, Tiirk din
misikisinde genel mahiyette bir forma ismini veren
ilahilerin genel 6zellikleri cergevesinde bir mukayese-
ye tabi tutulmasi oldukca 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada, Tiirk din msikisi formlarindaki tasnif
karmasasimin bir nebze oniine gecilmesi adma bir-
takim yaklasimlarda bulunulacaktir. Bu baglamda,
ilahilerin genel o6zellikleri g¢ercevesinde terim olarak
kokenini, tanimini, giiftelerinin konularini, sik beste-
lendikleri ustlleri, icra alanlarini ve sekil 6zelliklerini
sunacagiz. Daha sonra tevhid, miinacat, na’t, tevsih,
mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih olmak
tizere on adet “ustllii-besteli” formun ilahilerle ben-
zer Ozelliklerini, 6rnekler dogrultusunda izah ederek

mukayese yapacagiz.

2. ILAHI FORMUNUN GENEL OZELLIiK-
LERI

Bu kisimda, ilahilerle benzer 6zellikler tasiyan formla-
rin, ilahi formunun altinda tasniflendirilmesi goriisii-
nii pekistirmek adina, bir terim olarak “ilahi” kelime-
sinin anlamini, masiki ve edebiyat alanlarina ait ilah1
formu tamimlarini sunup ortak icra alanlarma degi-
necegiz. Ayrica, ilahilerin bestelerinde sik kullanilan

ustlleri ve giifte muhtevalarini ele alacagiz.
2.1. Terim Olarak f1ahi

Arapga bir kelime olan “ilahi” kelimesi, “ilah, ma’btid”
gibi kelimelerden aidiyet bildiren “i” eki alarak ism-i
menstib* seklinde, “Allah” (c.c.) ismine aitlik bildi-
ren bir kelime olarak tiiretilmis ve liigatte, “Allah’a
ait, Allah ile ilgili” manalarina gelmektedir.(Sener ve

Yildiz, 2011, 252) Cogulu “ilahiyyat” olan kelimenin

ayni zamanda nida {inlemi olarak “ey Alldhim, ey
Rabbim” gibi anlamlar1 da mevcuttur. Arapcada bir
misiki formu olarak ilahiye karsilik gelen kelime ise
“Allah adina bir sey istemek, bir sey sormak” vb. an-
lamlara gelen ve “ne-se-de” kokiinden gelen “engide”
kelimesidir. Bu kelime ile ayn1 anlama gelen “en-nesi-
detii’d-diniyye” ve “el-egani’d-diniyye” gibi kelimeler
de yer almaktadir. Bu kelimelerin yani sira yine Hris-
tiyan ilahilerinin tamami icin kullanilan “et-ternime,
et-tertile” tabirleri mevcuttur ki Ingilizcedeki ilahi ke-
limesinin karsilig1 olan “hymn” kelimesi ile ayn1 anla-
ma gelirler.(Tiiystiz, 2017: 35)

flerleyen béliimlerde baslica birer form olarak tanim-
larmi verdigimiz tevhid, miindcat, na't, tevsih, mer-
siye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih formlarin,
Tiirk din msikisi literatiirii igerisinde, yalnizca birer
terim olarak ele aldigimizda bile bu formlarin Arapga
kokenli “ilahi” kelimesinin anlam biitiinliig igerisin-
de birer alt terim olduklar1 agik¢a goriilebilmektedir.

2.2. Miisiki ve Edebiyat Formu Olarak ilahi

Aynu kiiltiirel ve dini kaynaklardan beslenerek gelisen
Tiirk msikisi ve Tiirk edebiyat: igerisinde ortak bir
form olan ilahilerle ilgili kaynaklar incelendiginde,
neredeyse benzer tanimlara yer verildigi goze carp-
maktadir.

Bir misiki formu olarak en genel tanimiyla ilahi, dini
ve tasavvufi giiftelerden bestelenmis eserlere denir.
(Oztuna, 1990a: 385) Bu yaygin tanima &rnek olarak
Kamus-1 Tirki'de “Hakk Te’ala Hazretleri’ ne miina-
cat ve na’t-1 havi kaside ki ekseriya ilahi ta’biriyle bas-
layub tekyelerde okunur: giizel sesle bir takim ilahiler
okudular” (Sami, 2015: 160) seklinde bir tanim ve ifade
gecmektedir. Bu tanimlama her ne kadar eksik olsa da
gecmis donemlerde bile ilahi taniminin hangi tiirden

eserler igin kullanildiginin ispati olacak niteliktedir.

Tiirk edebiyat1 igerisinde, bir formun ismi olarak han-
gi tarihten bu yana kullanildig1 bilinmeyen ilahi for-
mu, edebiyatin zamanla esas unsurlar1 haline gelen,
“tevhid, n’at, miinacat, devriye, gazel, tuyug, rubai,
ve kita gibi tiirlerin kendilerine has isimler ve vasiflar
kazanmalariyla birlikte, bu tiirlerin disinda tutulup
“besteli dini siir formu” olarak mfsikiyle 6zdeslesen
0zel bir tiir haline gelmistir.(Uzun, 2000: 64) Baz1 kay-
naklarda(Sener ve Yildiz, 2011: 252-253) Tiirk edebiya-
t1 blinyesinde yazilmis dini igerikli manzum tiirlerden
biri olan ildhilerin, divan edebiyatindaki “tevhid”e
karsilik geldigi belirtilse de bir edebiyat formu olarak
en genel tanimiyla mutasavvif sairler tarafindan dini
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konularda ve Allah’1 (c.c.) 6vmek, O'na yalvarmak igin
yazilan siirlere ilahi denilmektedir.(Pala, 2013: 252)

Tiirk msikisi ve Tiirk edebiyatinin ortak bir formu
olarak tanimlarinda fazlaca fark bulunmayan ilahiler
gibi, tevhid, miinacat, na’t, mersiye, nefes formlarinin
da yine bir miisiki ve edebiyat formu olarak tanimla-

~rr

rinin, “ilahi” tanimiyla pek tabii olarak ic ige oldugu
kaynaklarda goriilmektedir.(Sener ve Yildiz, 2011:
135, 252, 256, 393, 394, 401-408.) Nitekim, tevsih, savt,
sugul, temcid ve tesbihlerin tanimlarinin da yukarda
her iki tanimda yer alan “dini - tasavufi” ve “Allah’t
ovmek, O'na yalvarmak” konular1 gergevesinde yapil-
dig1 muhakkaktir. flerleyen konularda bu tanimlara

deginilmistir.

2.3. Ge¢misten Giiniimiize I1ahi Formunun icra Edil-
digi Alanlar

Diger tiim eski medeniyetlerde oldugu gibi siir ve
glizel sanatlarin baslica kaynag: Tiirklerde de din ol-
gusu olmustur.(Banarly, 1983: 41) Tiirklerin Islémiyet’i
kabuliinden énceki devirlerde inanglar1 dogrultusun-
da sekillenen misikileri, 6zellikle belirli zamanlarda
dini amaglarla yapilan toérenlerde her zaman Snemli
bir yere sahip olmustur. Bu torenler, heniiz msiki
ile siirin birbirinden ayrilmadig1 o dénemlerde sair-
ler tarafindan yénetilmistir.(Ozcan, 2001: 5) Tonguz-
larin “saman”, Altaylarin “kam”, Yakutlarin “oyun”,
Kirgizlarin “bahs1”, Oguzlarin “ozan” ismini ver-
dikleri(Kopriilii, 1980: 64) bu “dindar-sairler”, tipki
Anadolu tarikatlarinin tekkelerindeki dervisler gibi,
cevrelerine toplanan insanlara duyup diistindiikleri-
ni anlatmak ve dini-ilahi olgular1 6gretmek amaciyla
iptidal bir konusma dili ile vezin ve kafiyeden uzak
siirler okuyarak ilk dini siirlerin ve edebi terenniimle-
rin dogmasini saglamislardir. Bu donemlerde okunan
siirlerin vezinli ve kafiyeli okunmalar1 bile verilmek
istenen heyecani ifade edememesi sebebiyle bu sairler,
siir sanatint msiki sanati ile birlegtirerek misralarin
duyurucu kudretini saz ve soz ile bir araya getirerek
“dinl amagh” tim torenlerde gevrelerindeki insanla-
ra siirlerini msiki esliginde okumuslardir.(Banarls,
1983: 41-45)

Islamiyet'in kabuliiyle birlikte Anadolu’da, her ne ka-
dar giintimiiz ilahi formu 6zelliklerini tasimasalar da
daha ¢ok tekkelerde gelisen ve 6zel bir ezgiyle okunan
dini konulu eserler, tarikatlara gore cesitli isimler al-
mislardir. Mevlevilerde “ayin”, Yesevilerde “hikmet”,
Giilsenilerde “tabug”, Halvetilerde “durak”, Bektasi-
lerde “nefes”, Alevilerde “deme” ve diger baz tari-

katlarda topluca okunan dini eserler “cumhtir ilahisi”
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gibi farkli isimler almislardir.(Sener ve Yildiz, 2011:
253) Tiirk edebiyatinda nazim tiirleri sekillenmeden
once dini igerige sahip her tiirden siir ilahi olarak ad-
landirilsa da daha sonra bu siirlerin yalnizca tasavvuf
temali olanlarinin Tiirk msikisi makam ve ustlleri ile
bestelenerek dini amacli bir¢ok meclislerde ve mera-
simlerde okunanlarina ilahi denilmeye baglanmistir.
(Uzun, 2000: 64) lahilerin bu tiir meclislerde ve me-
rasimlerde icra edildigi bilgilerine ise -bir tarih kay-
nag1 olarak- ilk kez Evliya Celebi'nin (6. 1093/1682)
Seyahatname’sinde, “Murad Han'in aligkanliklar:: ...
Cumartesi geceleri ‘ilahi” ve na’t okuyanlar, hanen-
de ve sazendelerle sohbet ederdi” ve ayrica bagka bir
boliimde ise “Hanendelerin vasiflari: Neferat 300, pir-
leri Yetim1 oglu Hamza’'dir. Hazret huzurunda gtizel
okuyuculuk ederdi. Biitiin hanendelerin silsilesi ona
ulagir. Kabri Taif'tedir. Bunlar giizel sesle sefere dair
‘ilahiler’ okurlar. Bazilar1 ‘Allahiimme ya Hadi, asan
eyle yolumuz’, ilahilerini okuyup alay koskii dibin-
den gecerler”(Kahraman ve Dagli, 2003: 215,482) ifa-
delerine rastlanmaktadir.

ilahiler ayrica, tarihsel siire¢ igerisinde, dini igerikli
her tiirlii eseri okuyan ve “ilahici” olarak da adlandi-
rilan imam, miiezzin, n‘athan, ayinhan, saldhan, tes-
bihhan, muarrif, Muhammediyyehan, zakir ve zakir-
bagilar tarafindan, tekke ve camiler basta olmak {izere
medrese, mektep, vakif vb. yerlerde de yaygin bir se-
kilde okunmaya baslanmistir.(Uzun, 2000: 66)

Giintimiizde ise toplumun mfisiki zevkine daha uy-
gun olmalar1 sebebiyle icras1 daha gok ragbet géren
ve bir¢ok tiirii olan ilahiler,” devlete baglh mfsiki
topluluklarinda, TRT biinyesinde, dini masiki egitimi
veren kurumlarda, gesitli misiki cemiyetlerinde, dini
merasimlerde -6zellikle dini mahiyeti olan giinlerde
camilerde- zikir meclislerinde, dini, kiiltiirel ve sanat-
sal etkinlikler kapsaminda olmak tizere yaygin bir icra
sahasi igerisinde tercih edilmektedir.

Bu baglamda, tarihsel siiregteki icra alanlarinda ilahi-
lerle benzer 6zellikler tastyan mezkir formlarin, ilahi-
lerden kesin gizgilerle ayirt edilerek icra edildiklerine
dair net yargilarda bulunulmas: kanaatimizce pek tu-
tarli goriinmemekle birlikte, giintimiiz icra alanlarin-
da da bu formlarin -en azindan bir¢ogunun- ilahi ad1
altinda icra edildikleri de malumdur.

2.4. I1ahilerde Sik Kullanilan Usiller

TRT Istanbul repertuarindan taradigimiz ve toplami
1192 olan ilahilerde, en sik kullanilan Tiurk musikisi
ustlleri sirasiyla 536 sofyan, 337 diiyek, 55 devr-i hin-
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di, 50 evsat, 37 nim sofyan, 30 yiiriik semai, 16 miis-
semmen ve 131 mubhtelif ustl olarak belirlenmistir.
(Notam, 2017) Ayrica, repertuarda yer almayan ve
giintimiizde birgok alanda icra edilen eserlerin gene-
linin de sik kullanilan ustillerle bestelendigi malum
olan bir durumdur. Sadettin Volkan Kopar tarafin-
dan kaleme alinan “Tiirk Din Mdsikisi'nde Kullanilan
Ustller” isimli makalede(Kopar, 2020: 326-343) ise
bagta ilahi formu olmak tizere, bizim de ¢alismamiz
da ilahi olarak degerlendirilebilecegini ifade ettigimiz
formlardan sugul, tevsih, na’t, temcid, nefes, mersi-
ye formlarma ait kullanilan ustiller tespit edilmistir.”
Bu formlarda kullanilan ustiller incelendiginde diger
formlarda kullanilan ustllerin, genelde ilahilerde sik
kullanilan ustllerle bestelendigi goriilmiistiir.® Bu
formlar disinda kalan tevhid, miinacat, tevsih, savt,
tesbih formlarmin da yaptigimiz incelemede TRT
Istanbul repertuari icerisinde genellikle ilahi olarak
kaydedildigi, ilahi olarak kaydedilmeyenlerin ise yine
siklikla yukarda saydigimiz ustllerle dlciilendirildigi
goriilmektedir. °

Bu manada, ilahi olarak degerlendirilebilecek mezkiir
formlari, bestelendikleri ustller agisindan ele aldig-
mizda da yine ilahilerle biiyiik oranda benzerlik tasi-
diklar agiktir.

2.5. ilahi Giiftelerinin i¢erdigi Konular

Mahiler genellikle okunduklar yerlere gore cami ve
tekke ilahileri seklinde ikiye ayrilsalar da (Tirasci,
2018: 207-210.) genel olarak giifteleri incelendiginde,
terim anlami olan “Allah ile ilgili” konular: icermek-
tedir. Ister cimilerde okunuyor olsun ister tekkelerde,
ilahilerin giifte konularinin genelde ayni oldugu tar-
tismasizdir. Bu konularin basinda Alldh (c.c.) sevgisi,
O'nu 6vme, yiliceltme, tek oldugunu ifade etme, O'na
dua ve yakaris vb. gelmekte olup ayni zamanda tev-
hid, miinacat, tevsih, savt, sugul, temcid ve tesbihlerin
giifte konularini da teskil etmektedir. Ayrica, Hz. Pey-
gamber (s.a.v.) sevgisi, Ovgiisii, Ehl-i Beyt ve Ashab-1
Kiram (r.anhiim) sevgisi, ozellikle tekke ilahilerinde
mesayih-i kiram (k.s.) sevgisi, dini aylar, giinler ve bu
aylara mahsus ibadetler, vatan sevgisi vb. daha 6zel
konular da ilahilerin giiftelerinde yer almakla birlikte
yine 6zellikle na’t, mersiye, nefes, sugul gibi formlarin

giifte konularin1 meydana getirmektedir.

Tiirk din msikisi icerisinde her biri bagli basina bi-
rer form olan tevhid, miinacat, na’t, tevsih, mersiye,
savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih formlarmin giifte-
leri incelendiginde zaten ilahilerin giifte konulariyla
neredeyse ayni veya birbirleriyle yakindan alakali

konulardan miitesekkil olduklar: agiktir. Bu durumda
bu formlarin giifte konulari, ilahilerin giifte konula-
rindan ayri degerlendirildigi takdirde, ilahi olarak
adlandirilan formun giiftelerinin tam olarak hangi ko-
nular1 icermesi gerektigi gibi bir problem de ¢oziime
kavusturulamayacaktir. O halde yukarda saydigimiz
Islam dinine ait tiim konular genel bir bakis acisiyla
dogrudan ve dogal olarak ilahilerin konusu igerisinde

yer almaktadir.

3. SEKIL KAVRAMI, SEKiL OGELERI VE
ILAHILERDE SEKIiLLER

Bu kisimda, ilahilerle benzer ozellikler tagiyan form-
larin, ilahi formunun altinda tasniflendirilmesi gorii-
stinli pekistirmek adma msiki eserlerinin sekil dge-
lerine deginip ilahilerde tespit ettigimiz muhtelif sekil

yapilarini verecegiz.
3.1. Sekil Kavram1

Arapcadan Tiirk¢eye gecen ve es anlamlisi “bigim”
olan “sekil” kelimesinin Arapgadaki tekil karsiligi
“sekl”, cogul karsiligi ise “eskal” dir. Ingilizcede ise
“form” olarak ifade edilir. Sekil, genel anlamiyla, tiim
sanat dallarma ait eserlerin yapisal 6zelliklerini ifade
etmek icin kullanilan bir terimdir. Msiki, edebiyat,
siir ve daha bir¢ok sanat dalinda meydana getirilen
her eserin bir sekli vardir. Bu baglamda bir mfisiki
terimi olarak seklin tanimina {i¢ farkli kaynaktan ba-
kalim:

“Bir miizik eserinin yapisal 6zelliklerini belirleyen bi-
¢im, aslinda bir kompozisyon modelidir”(Say, 2001:
135)

“Bir eserin kurgusal biitiinligiinii’® saglamak amaciy-
la, eseri olusturan ctimlelerin ve boliimlerin sirasal ve
sanatsal diizenlenmesi” (Akdogu, 1996: 67)

“Bir siir veya mfisiki parcasinin yazilmasina esas tes-
kil eden kalip. Masikide bu mevzi ile ‘composition’
denilen bilgi kolu mesgfil olur ki...” (Oztuna, 1990b:
342)

3.2. Sekil Ogeleri

Bir misiki eserinin seklini meydana getiren ve kendi-
lerine has yapisal 6zellikleri olan 6gelerdir. Bu 6geler
Bati1 miiziginde 6l¢ii, motif (boliimciik)," ctimlecik,
ciimle, sdylem, boliim ve dénem (periyod) olarak
isimlendirilmektedir.(Akdogu, 1996: 54) Tiirk masiki-
sinde ise zemin, nakarat (miilazime), meyan, hane gibi
farkli isimlerle ifade edilen bu 6geler hangi tiirden
olursa olsun, bir eserin ezgisel ve ritmik bitiinligi
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igerisinde genel bir kompozisyon biitiinliigii meyda-
na getirmektedir.

Klasik Tiirk Miusikisinde sarkilar basta olmak tize-
re sozlii formlar dikkate alindiginda sayica en fazla
ornegi olan form semas: “zemin + nakarat + meyan
+ nakarat” olarak belirginlik kazanmaktadir. Zira,
giinlimiizde meyan boliimii bulunmayan eserlere
rastlanilsa da bu sema, en yalin form semasi olarak
nitelendirilir.(Ozkan, 1998: 87-89) Bu baglamda, Tiirk
din msikisinin eser sayis1 agisindan en fazla 6rnegini
igeren ilahiler de sarki formuna benzer sekilde, genel-
likle “zemin + nakarat + meyan + nakarat” semasina
gore bestelenmistir.(Oztuna, 1990a: 385) Ancak ilahi-
lerin bir¢ogunda bigim 6gelerini semayla belirlemek,
bu semadan daha yalin yapilara sahip olmalar1 sebe-
biyle her zaman miimkiin olamamaktadir. Bu sebeple
ilahilerin sekilsel ozelliklerinin analizi, Bati miizigi
form ogeleri ile mukayese edildigi takdirde kanaati-
mizce daha ¢ok kolaylik saglayacaktir. Fakat bu tiir
analizlerde Bat1 miiziginin form bilgisi kurallarindan
istifade edilmesinin yan1 sira, Tiirk misikisi formlari-
nin lahin, us{il ve kompozisyon 6zelliklerinin de goz
oniinde bulundurulmasi, dogru bilimsel tespitler ya-

pabilmek adina biiyiik 6nemi haizdir.

Bu baglamda yukarda tamamini saydigimiz bigim
Ogelerinden yalnizca, ilahilerin sekilsel analizine en
uygun olan dl¢ii, motif, ciimle ve boliim 6gelerini izah
edecegiz.

3.2.1. Ol¢ii

Bat1 miizigindeki tanimindan daha farkli bir anlayisla
Olcti, Turk misikisi formlarindan bir eserin ustlini
sekillendirmek igin 6nceden tespit edilmis cesitli kiy-
metlerin ve farkl siirelerin toplamidir.(Yekta, 1986 :
96) Zira Tiirk masikisinde dlgiiler ayn1 zamanda us{i-
liin darp yapisini gosteren en kiiciik parcalardir. Batt
miiziginde ise miizik yazisinda 06l¢ii cizgileriyle birbi-
rinden ayrilan esit zaman kiimeleri olarak nitelendiri-
lir.(Say, 2001: 32)

3.2.2. Motif

Motif, en az iki notadan olusan “en kii¢iik miizik fik-
ri” olarak tanimlandirilir. Motifler bir 6l¢ti icindeki bir
ses kiimesinden meydana gelebilecegi gibi birden faz-
la 6l¢iiden de meydana gelebilirler.(Akdogu, 1996: 15)
Genelde Bati miizigi nazariyatinda iki 6l¢ii bir motifi
meydana getirse de Bati miizigine kiyasla ¢ok fazla ya-
p1sal farkliliklar tasiyan Tiirk misikisinin kendine has
formlarinda bu genelleme yapilamamaktadir.”? Zira,

Tiirk masikisindeki motif anlayisi, bir misiki eserinde
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kullanilan nagme veya nagmeler toplulugunu ifade
eder.(Oztuna, 1990b: 60) Bagka bir ifadeyle tamamen
nagmesel Ozellikler tasiyan, vurgusu ve ahengi olan
ses kiimelerini tegkil eder.(Akdogu, 1996: 15) Bircok
kaynakta motifler “m” sembolii ile gosterildikleri hal-
de biz sembol kullanmamay tercih ettik.

3.2.3. Ciimle

“Bir veya birkag lahin parcasindan yapilmis ve m-
sikice manasi tamamlanmuis fikra” olarak tanimlandi-
rilir. Tiirk msikisinde ctimlelerin birlesmesiyle hane
ve nakarat (miilazime) gibi bir eserin ezgisel mana ifa-
de eden ana kisimlari meydana gelir.(Oztuna, 1990a:
185) Ciimlelerin birlesimi ayrica, eserin sekilsel yapi-
sina gore zemin ve meyan kisimlarini da belirleyebilir.
Bati miiziginde ise climle, genelde iki motif ya da dort
Ol¢tiden olusan bir miisiki eserinin en 6nemli kisimla-
rindan birini ifade eder.(Say, 2001: 135) Ciimleler, Bat1
miiziginde genel olarak kiigiik harfler kullanilarak
sembolize edilebilir.(Akdogu, 1996: 68) Tiirk miisiki-
si eserlerinin 6l¢li ve motif sayilarindaki farkliliklara
gore kiiciik harflerin yerini bazen biiyiik harfler de
alabilmektedir. Genelde ctimlelerden meydana gelen
ve “boliim” olarak isimlendirilen biiyiik ifadeler iki
ctimleden fazla oldugu durumlarda kullanilabilmek-
tedir. 3

3.2.4. Bolim

Bir eser igerisindeki ciimlelerin birleserek meydana
getirdigi gerek ritmik ve gerekse makamsal farklilarla
birbirinden ayrilmis bash basina kisimlardir.(Akdogu,
1996: 60) Mesela, bir saz semai formunda hane ayr1 bir
boliimii, miilazime ya da teslim kismi ise ayr1 bir bo-
limii teskil eder. Ayrica, bir saz semdinde son hane
olan dordiincii hanenin ustl degisikligi, ritmik fark-
Iiliklardan kaynaklanan boliim ayrimina érnek olarak
gosterilebilir. Sarki formundaki meyan ksiminda ya-
pilan makam gegkileri ise boliim 6gesinin makamsal
farkliliklaria 6rnek olarak gosterilebilir.

Bir bdliim, bazen bir eserin tamamini meydana getire-
bilir. Bir bagka ifadeyle tek boliimden meydana gelen
formlar da olabilmektedir.(Say, 2001: 139) Bu duruma
Bat1 miizigi eserlerinde rastlanildig: gibi Tiirk masiki-
sinde de 6rnekleri mevcuttur. *

Boliimler, biiyiik harflerle sembolize edilir. Tiirk
miisikisi formlarinin yapisal &zelliklerinden dolay:
en fazla bu sembolizasyon kullanilmistir. Bu sembo-
lizasyon, karmasik yapili ve uzun eserlerde de basit
ve kisa analizlerin gergeklestirilebilmesini kolaylastir-
maktadir. 1°
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3.3. ilahilerde Sekilsel Yapilar

ilahiler, Tiirk misikisi formlarindan sarkiya karsilik
gelen bir form olarak genelde sarkilarin bicimsel 6zel-
liklerine benzer bir sekil arz eder. Ciinkii ilahiler, “ze-
min + nakarat + meyan + nakarat” semasina gore ya
da bu semanin az-gok degisimiyle bestelenir.’® Ayrica
bu benzerligi bir takim nazim sekilleriyle kiyaslamak
suretiyle Mustafa Uzun soyle ifade etmektedir: “Dini
Misiki terimi olarak ildhi, din dig1 Tirk msikisin-
deki sarki formu gibi gazel, kosma, rubai, murabba,
muhammes, miiseddes vb. nazim sekilleriyle yazilmig
giiftelerin yine sarki semasina az ¢ok benzer formdaki
bestelerinin adidir.” (Uzun, 2000: 65)

TRT Istanbul repertuar: igerisinde incelendigimiz
1192 adet ildhinin yani sira yine repertuarda yer alma-
yan giincel eser 6rneklerine de bakildiginda ilahilerin
genel olarak neredeyse benzer yapilarda bestelendigi
dikkatleri ¢cekmektedir. Biz bu sekil yapilarini baslica
ti¢ ana grupta degerlendirmeyi uygun bulduk. Bu ana
sekil yapilariin disinda daha hacimli sekil yapilaria
sahip ilahiler bulunsa da sayilariin az olmasi ve bu
ilahilerin 21. asir bestekarlarinin, kanaatimizce giinii-
miiz misiki anlayist c¢ergevesinde bu farkli yapilar:
tercih etmeleri sebebiyle bu tiirden ilahileri 6rnek tes-
kil etmesi adina yalnizca ismen zikrettik. 17

Bu boliimde ilahi formuna ait farkli sekil yapilarini
izah ederken ctimle sembollerini genelde Tiirk mi-
sikisinde kullanilan boliim sembolleri olan A+B+C+D
harfleriyle sembolize ettik. Bu duruma istinaden bo-
liimleri de en az iki ciimlenin birlesiminden meydana
gelen ge olarak degerlendirdik.” [lahilerin basit se-
kil yapilarini, kanaatimizce en uygun sema olan:

“6lgii  +  Olcii : motif
motif  +  motif  : ciimle
ciimle + ciimle : boliim”

semas1 ekseninde gostermeye 6zen gosterdik.
3.3.1. A + B + C + B Semasiyla Kurulan Sekil Yapis1

Bu yapy, ilahi formuna ait en temel ve en klasik sekil
yapisidir. “Zemin + Nakarat + Meyan + Nakarat” yapi-

AAAAA

yapili formlarinin ciimleleri bu sema dahilinde, kiigiik
harflerle ya da tercihen biiyiik harflerle gosterilebilir.”

Eserin sekil dgeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 16 6l¢ii-
sii, 8 motifi olan eser, A + B + C + B seklinde ctimle

siralamastyla bestelenmistir.

Sekil 1. “A + B + C + B” Seklinde Bestelenmis Bir [1ahi®

Hicoz llgHt
Ya vasial magrifet halme senden meded

Giifte: lbrehim Hekk

Sefyon . : Besre: Beyikgizade Al Ask Be
motif 1 motif 2 s e
0 » |
- p— = —
(a) A N 3 1 ; 1 1 B % ' 1 ) = = 1 & L T i L 1 1 = J
H Q | T i _——

ha
Bk. (Notam, 2017)

i me sen den me ded
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3.3.2. A + B Semasiyla Kurulan Sekil Yapis1

Yaptigimiz incelemelerde bu yapinin kendi igerisinde
farkli sekilde kuruldugunu tespit ettik. Bu yapidaki
ilahilerde genelde, ezgisel anlamda birbirinin varyas-
yonu olan ciimleler kullanildig1 gibi birbirinden ba-
gimsiz ciimlelerin kullanildigr da goriilmektedir. Bir
bakima bu yapilar, “soru ciimlesi” ve “cevap ciimlesi”
meydana getiren yapilardir. flahilerin bircogunda bu

yapilara rastlamak miimkiindiir. Yine, A+B+C+B
semasinda oldugu gibi bu sema dahilinde ciimleler
kiiciik harflerle gosterilebilecegi gibi biiyiik harflerle
de gosterilebilir.

Eserin sekil ogeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 8 6l¢iisii,
4 motifi olan eser, A + B seklinde ciimle siralamasiyla

bestelenmistir.

Sekil 2. Ciimleleri Birbirinin Varyasyonu Olan A +B Seklinde Bestelenmis Bir {lahi*

ACEMASIRAN ILAHI
Rahmet-i Rahim'den

Gofic: Alvads Efe Hz,

’";: MOLHf 1--nmmmmmeememmmmemm e Beste: Mchmet Kemiksiz
st g p Al N S s
D)

Rah me i ra him den is i him ey le
( a) A Mer ha me 6 & w1k T s y¥h
Piy  re vi mi i nin Mu bham med o lur

Lut %t'f?- ta ks tev  hid de si bit

EEsssaau

Zi u ha Kim dir
ge lir  tog ya na
ne cd ti bu lur
bu  bag da nd bit

Ke re mi Ke rim
Ne gam var dw  ya
(b) B A Jiy Yl mur te
min yaz

is tik rim oy e
¢ H I wmi na
li vi dir o lur
e zel de kit tib

Rah md nli Ra him
Mi  min ler me kit
Al flabh ke re
Tev hi i miz dil

Al lah A lim dir

Bk. (Notam, 2017)
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Sekil 3. Climleleri Birbirinden Bagimsiz A+B Seklinde Bestelenmis Bir 1ani®

Acem agirin Flihi
Can ellerinden gelmisim Peste: Adedetn Yoveyce

As kn  §a i bn ¢ migm di gl se nl ne go¢ ml sim

Bon—var  h——gm  dan—ge¢ mi §im ndi nl nlo§ m ney le rim

Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil ogeleri incelendiginde her ciimlesi 4 6l¢ii sinde iki sekilde kuruldugunu tespit ettik. Bu yapila-
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 16 06l¢ii- rin ilkinde iki 6l¢ti bir motif meydana getirirken dige-
sii, 8 motifi olan eser, A + B climlelerinin tekrarlanmasi rinde ise her bir 6l¢lisii ayn1 zamanda bir motif olma
seklinde bestelenmistir. Ozelligi tasimaktadir. Her iki yapida da tek ciimlenin

tekrar edilmesiyle eserlerin bestelendigi goriilmekte-

3.3.3. Tamamu Tek Ciimleden ibaret Sekil Yapis1 dir

Yaptigimiz incelemelerde bu yapmin da kendi igeri-
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Sekil 4. Tek Ciimleli Bir {1ahi*

Hicdz Fldhi

Omruin bitirmis virdnemiyem
% Gifre: ?
2 0000 0 0005, g ;
;, =
1o B MOMf 2 -smvmrememrerammernmnee e aenes
Ve — B o
@A e S e

v U -

Om rin b tr ms v i oremym Akln oy trmg d v ne miyem

Ne dir bu N Im ot me N Im Sby o o 2 lm bogh oo m yem

Ka nat w v nm @ ner du vorum Yo nar kumuon per v ne mi yem

Yoy | gtz o rm Wtomez dz e orim Yo ln iz le nm mes th ne myem

Ihcn:umlar mecnn o lar md da nr lor vi i ne m yem

Ay can fo di of s o fy da 0 kuyay da ke mi ne mi yom

b T -~ - %
(@A = e s |
v - = (Son)
Al hi Al lah Als h A Bh Alla hi Al lah Al W A &Bh
Bk. (Notam, 2017)
Eserin sekil 6geleri incelendiginde tek ctimlesi 4 6l¢ii 4 motifi olan eser, A climlesinin tekrarlanmasi seklin-
ya da 2 motiften meydana gelmistir. Toplam 8 6l¢iisti, de bestelenmistir.
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Sekil 5. Her Bir Olgiisii Ayni Zamanda Bir Motif Ozelligi Tastyan Tek Ciimleli Bir 1an

Hicaz llght
Nur- cemali s s =
Sohvon U 84 GifreSck Bavo
« T L A BesteMegnu
) 7 A\ — a

e
L

A
(a) Nu n ce ma Hak  kin Vi % [
MOtif 3 emvvememerennsomaoaceanneaes MOtif 4 ~=vevemesvesmencrnmeasnirennennenn
A k = r/f i X
d;lf J 1 1 1 1 1
ey ler te cel i dil ol s ha li
) (' - —1 \
0
W’jf—p_lp_lp_r_ij : f—[f—;_['_lp_‘
Py g — —_— H~ f
(a) A Al lsh hu A lsh hy Al Ish hu A lah
0 A . ! \ J %
ETE __i & T 1 T Y 1
. —_—
Al lah b A Ish hw Al lah hu Al lah

Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil 6geleri incelendiginde tek ciimleye sahip
oldugu ve bu ciimlenin her biri ayn1 zamanda mo-
tif olma ozelligi tasiyan 4 Ol¢liden meydana geldigi
goriilmektedir. Toplam 8 6l¢lisii ve ayn1 zamanda 8
motifi olan eser, A climlesinin tekrarlanmasi seklinde

bestelenmistir.
3.3.4. Diger Mubhtelif Sekil Yapilart

Sayilar: fazla olmamakla birlikte, ilahilerin sik beste-
lendigi kiiciik ustillerin disinda, evsat, Mevlevi dev-

r-i revani, muhammes, hafif, Bektasi raks: efveri vb.

biiyiik ve zengin yapili ustillerin yani sira degismeli
ustillerle bestelenmeleri sebebiyle yukarda izah et-
tigimiz i¢ ana sekil yapisinin disinda sekillere sahip
ilahiler de bulunmaktadir. Bu sekil yapilari, genelde
en az 4 0l¢ii ile meydana gelseler de bu 6lgiiler, beste-
lendikleri ustillerin darp sayilar: sebebiyle birer motif
ve climle 6zelligi sergileyebilmektedir. Bu sebeple bu
tlirden yapilara sahip eserlerin birbirinden farkli en az
4 ctimlesi bulunup A + B + C+ D semasina benzer veya
bu semanin daha farkli ve hacimli sekillerine sahip ol-
dugu tespit edilmistir. 2
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Sekil 6. “A + B + C + D” Seklinde Evsat Ustilii {le Bestelenmis Bir {1ahi?”

Acem Tlihi
KNuddmun rahmets! 2evku safddy
Yoste: Mt past
motif 1 motif 2 oo

@?ﬁ st e Ltg;;ﬂ

yo—

me ti. 20v-
s fa

at.

Ku do - mun rah
Hi dd——— |
motif 3

motif 4

Re su— L&al
|
mot#‘

de. va

Re— su al lah—

ge——di dr—ya

Re—su— Wl lah—

Bk. (Notam, 2017)

Eserin sekil dgeleri incelendiginde her ciimlesi, ust-
lin her biri birer motif kabul edilebilecek iki esit 6l-
¢iiye boliinmesiyle meydana gelmistir. Toplam, esit
siirelerle ikiye boliinmiis 4 dlciisii ve yine ustliin ya-
pisina gore 8 motifi olan eser, A + B + C + D ciimle
siralamasiyla bestelenmistir.

Degismeli ustllerle bestelenmeleri sebebiyle yukarda
izah ettigimiz {i¢ ana sekil yapisinin disindaki sekille-
re sahip ilahilere, bestesi Alaaddin Yavasca'ya, giiftesi
Haluk Timurtag’a ait olan (A +B) + (C+B) + (D +B) + (E
+ B) yapisina sahip Binelim Sevgi Atmna isimli, ytiriik
semail-nim sofyan ustlleriyle bestelenmis ussak ilahi

ornek olarak verilebilir. 2

Zengin lahin ve dizi 6zellikleri sebebiyle besteleme
teknikleri a¢isindan, 4 dlgiiyle ifade edilmesi genelde
miimkiin olamayabilen baz1 makamlarla veya degis-
meli makamlarla bestelen ildhilerde de bu mubhtelif
sekil yapilar1 meydana gelebilmektedir. Bu manada,
Bestesi II. Mustafa‘ya (6. 1115/1703), giiftesi Dervis Ali
Sirtiganiye (6. 1129/1714) ait olan (A + B) + (C + D) +
(A + B) yapisina sahip Allahu Rabbi La-Yezal isimli,
diiyek ustliiyle bestelenmis evig ilahi ve bestesi Hulu-
si Gokmen’e, giiftesi Niyazi Misri'ye (6. 1105/1694) ait
olan (A +B) +(C +D) + (A + B) yapisina sahip Ey Goniil
Gel Gayridan Geg isimli, diiyek ustliiyle bestelenmis
evig-1sfahan ilahi 6rnek olarak verilebilir.?
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20. ylizy1l ortalarindan giiniimiize kadar gegen do-
nemlerde bestelenen ilahilerde de siklikla rastlayabil-
digimiz bu mubhtelif sekilsel yapilar, ilahilerin genel
itibariyle yalin yapilarindan farklilik gostermelerine
ve sayica daha az olmalarina ragmen degisen msiki
zevkine hitap etmeleri, bestecilik ve besteleme teknik-
leri agisindan dikkate degerdir. Yine bu manada, bes-
tesi Hac1 Tahsine Hanim’a (6. 1429/2008), giiftesi Nus-
ret Tura'ya ait olan (A +B) + (C+B) + (D + E) + (C+B)
+(C+B) + (D + E) yapisina sahip Erler Demine Destur
Alalim isimli, sofyan ustliinde bestelenmis rast ilahi
ve bestesi Ahmet Hatipoglu'na (6. 1436/2015), giiftesi
Nizamoglu Seyyid Seyfullah’a (6. 1010/1601) ait olan
(A+B+C)+ (D +B+C)+ (E+B+C) yapisina sahip
Sultanim Tllallah isimli, sofyan usliinde bestelenmis
hicaz ilahi 6rnek olarak verilebilir.*

Bu konu baslig1 altinda son olarak ele alacagimiz ilahi-
ler, bestelenme amaglari, icra edildigi alanlar, giifte-
lerinin muhtevasi, vb. acilardan 6zel mahiyete sahip
ilahilerden miitesekkildir. Mevlevi dergahlarinda
ayinlerden sonra icra edilen niyaz ilahileri® cesit-
li tekkelerde okunan bazi usil ya da zikir ilahileri,*
yine tamami evsat ustlii l¢iilmiis tekkelerde okunan
cumbhur ilahileri®* bu tiirden ilahilerdir. Bu manada,
bestesi Sultan Veled’e (6. 711/1312) ait giiftekar1 mec-
hul olan (A + B) + (C + D + E) yapisina sahip, Mevlevi

devr-i revant ve yiiriik semai ustlleriyle bestelenmis
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Sem-i Rithuna Cismimi Pervane Diislirdiim isimli se-
gah niyaz ilahisi,* bestesi ve giiftesi Ahmet Hatipog-
lu'na (6. 1436/2015) aitolan (A+B )+ (C+B) (D +
A) yapisina sahip Esma Zikri isimli, sofyan ustiliinde
bestelenmis ussak zikir ilahisi * ve bestesi ve giiftesi
Calakzade Mustafa Efendi’ye (6. 1170/1757) ait olan
(A+B)+(C+B)+(D+E)+ (C+B) yapisina sahip,
evsat ustiliinde bestelenmis beyati cumhur ilahisi*

ornek olarak verilebilir.

4. iILAHI FORMU ALTINDA TASNIFLEN-
DIRILEBILECEK FORMLAR

4.1. Tevhid

Hem cami hem de tekkelerde icra edilen, Kelime-i
Tevhid ve Ism-i Celal zikri sirasinda zakirlerin naka-
rat kisimlarinda “Allah, YA Allah, H( Allah, illallah,
La ilahe illallah” gibi ibareleri okudugu, Allah"in (c.c.)
varligini, birligini, isimlerini, sifatlarin1 ve bunlarin
cesitli tecellilerini anlatan dini manzumelere tevhid
ilahisi denir.(Uzun, 2000: 66) Tanimi, giiftelerinin ko-
nusu, icra alanlar1 ve bestelendikleri ustller dikkate
alindiginda bu formun da ilahilerden bir farki olma-
dig1 agiktir. Bestekar:t mechul, giiftesi Yunus Emre’ye
(6. 719/1320) ait, tamami tek climlenin tekrarindan
miitesekkil yapiya sahip Tasti Rahmet Deryasi isimli
sofyan ustliinde bestelenmis hizi tevhid, bu formun
sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek olarak
verilebilir. ¥

4.2. Miinacat

Allah’a (c.c.) yalvarisi, O'ndan af ve magfiret dilemeyi
ifade eden manzum sozlerin, cam1 ve tekkelerde beste-
li veya irticalen okundugu ilahilerdir.(Uzun, 2000: 66)
Tanimy, giiftelerinin konusu ve icra edildikleri alanlar
agisindan ilahilerle benzerlik tasiyan miinacatlarin,
ozellikle kiiglik ustllerle bestelenmis ornekleri seklen
de ildhilerden ¢ok farkli olmadigini gostermektedir.
Bestekar1 ve giiftekar: mechul, A + B + C + B yapisina
sahip, Ya Rabbi Zatin Hakki Ciin isimli sofyan usfiliin-
de bestelenmis saba miinacat, bu formun sekilsel an-
lamda ilahilerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir.®

4.3. Na't

Camilerde namazdan Once na’than, tekkelerde ise
zikrin basinda ya da aralarinda zakir ve zakirbasilar
tarafindan besteli ya da besteli haline nispeten daha
serbest bir sekilde icra edilen, Hz. Peygamber’i (s.a.v.)
ovmek, yliceltmek, onun iistiin 6zelliklerinden bah-
setmek ve sefaatini dilemeyi ifade eden eserlerdir.
Yalniz na’tlarda degil, ilahilerde de Hz. Peygamberin

(s.a.v.) konu edildigi aciktir.** Bu manada na’tlar, giif-
telerinin konusu ve icra edildikleri alanlar agisindan
ilahilerle benzerlik tagimaktadir. Na’tlarm serbest
icra edilen Ornekleri diginda kalan ve 6zellikle kiiglik
ustllerle bestelenmis olan 6rnekleri seklen de ilahiler-
le oldukga benzerlik gostermektedir. Bestesi Mustafa
Uyan'a, giiftesi III. Selim’e (6. 1223/1808) ait olan A + B
+ C+ B yapisina sahip, N’ola Fahretse Yazarken Hame
Na’t u Midhatin isimli diiyek ustiliinde bestelenmis
muhayyer na’t, bu formun sekilsel anlamda ilahilerle

benzerligine 6rnek olarak verilebilir.*!
4.4. Tevsih

Hz. Peygamber’in (s.a.v.) konu olarak ele alindig:
mevlid ve mi'raciye bahirleri arasinda cumhur tarafin-
dan icra edilen ildhilerdir.(Uzun, 2000: 66) Tevsihler
de yine mevlid ve mi'raciye bahirleri arasinda cumhur
tarafindan okunmalar1 ve serbest icra edilmemeleri
gibi ozellikleri disinda, na’tlarin 6zelliklerine benzer
yanlariyla ilahi olarak degerlendirilebilecek formlar
arasinda gosterilebilir.*? Bestesi Haci Faik Bey’e (0.
1308/1891), giiftesi Seyh Vefa Efendi’ye (6. 896/1491)
ait olan A + B + C + B yapisina sahip, Mefhar-1 Ciimle
Cihansin Ey Sefaat Madeni isimli evsat ustiliinde bes-
telenmis evig tevsih, bu formun sekilsel anlamda ilahi-
lerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir. ¥

4.5. Mersiye

Tekkelerdeki zikir meclislerinde mersiyehanlar tara-
findan besteli ya da irticalen okunan, genel anlamda
6len birinin Sliimiinden dolay1 duyulan iiziintiiyi
ifade eden, daha 6zel anlamda ise Kerbela’da Ehl-i
Beyt'in yasadig {iziicii olaylarla Hz. Hiiseyin'in (r.a.)
sehit olmasimni konu alan eserlerdir.(Uzun, 2000: 66)
Mersiyelerin, terim ve tanim bakimindan her ne kadar
ilahi formuyla benzerlik gostermedigi gibi bir izlenim
meydana gelse de ilahi formuna ait giiftelerin genel
manada Islam dinine ait her tiirden konuyu dogal
olarak icerdigini 6nceki kisimlarda ele almistik.** Bu
baglamda, giiftelerinin konusu da dahil olmak tizere
icra edildikleri alanlar agisindan ildhilerle benzerlik
tastyan mersiyelerin, bestelendikleri ustller agisindan
da ildhilere benzerlikleri muhakkaktir. Ayrica, bes-
tekar1 bilinmeyen, giiftesi Yunus Emre’ye (6. 719/1320)
ait olan A + B yapisina sahip, Sehitlerin Sercesmesi
isimli diiyek ustliinde bestelenmis hicaz mersiye, bu
formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek
olarak verilebilir.*

4.6. Savt

“Vahdet” temal, kisa giiftelerden meydana gelmis,
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Kadiri, Celveti ve Giilgeni tekkelerinde zikir esnasin-
da okunan ildhilerdir.*® Savt formu, kii¢iik melodik
ciimlelerden meydana gelir ve giifteleri siirekli ola-
rak tekrar edilir.(Ates, 2015: 188) Usl ilahisi* olarak
adlandirilan bu eserler, zikir sirasinda okunan bir
tekke mfsikisi formu olarak yapilan zikrin ¢esidi ve
okunma zamanina gore bestelenmislerdir.(Tirasci,
2015: 100) Tevhid ve miinacatlarda oldugu gibi yine
giiftelerinin konusu, icra alanlar1 ve bestelendikleri
ustller dikkate alindiginda bu formun da ilahilerden
bir farki olmadig agiktir. Bestesi Abdurrahman Nesib
Efendi'ye (6. 1332/1914), giiftesi Yunus Emre’ye (0.
719/1320) ait olan tamamui tek climlenin tekrarindan
miitesekkil yapiya sahip $tride vii Seyda Kilan isimli,
sofyan ustliinde bestelenmis ¢argah Giilseni savti, bu
formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6rnek
olarak verilebilir. *

4.7. Nefes

Alevi-Bektasi sairler tarafindan yazilmis tasavvufi ige-
rikli siirlerdir.(Ates, 2015: 213) Bektasi tarikatinda icra
edilen bu formun 6rnekleri, makamsal 6zellikleri, me-
lodik 6zellikleri, ustillerinin kullanimu, giifte icerikleri
ve kullanilan misiki enstriimanlarinin gesitliligi ile ol-
dukca genis bir cografyanin ve kiiltiirel birikimin ince-
liklerine sahip, halk tarafindan ve Bektasi sanatkarlar
tarafindan bestelenmislerdir. Bu formun Anadolu kéy
Bektasiligindeki tiirlerine genel olarak “deyis” denil-
mekle beraber, baz1 bolgelerde ise “deme”, “beyit”,
“ayet” vb. isimlerine de rastlanilmaktadir.(Tirasci,
2015: 100)

Zengin Anadolu tarihi ve kiltiirel birikimin aktari-
miyla giinlimiize gelen nefesler, tasavvufi igerikleri-
nin yani sira sosyal, sanatsal, edebi, diinyevi din dist
konular1 da haizdir.* Dini ve tasavvufi konular1 iger-
meyen bu tiirden nefeslerin, igerigi tamamen dini te-
malardan miitesekkil ildhi formu altinda degerlendi-
rilmesi uygun olmayacaktir. Bu tiirden nefeslerin yan1
sira, Allah (c.c.) inanci, tevhid, tesbih, Kur'an, Hz. Pey-
gamber (s.a.v.) sevgisi, Ehl-i Beyt ve Ashab-1 Kiram
(r.anhiim) sevgisi, ibadet esaslar1 vb. konular1 igeren
nefesler,(Bozgali, 2006: 91-201) giifte konular: baki-
mindan ilahilerden farksizdir. Bu manada bir nefes
formunda sézler On iki Imam’dan bahsediyorsa ismi
“Diivaz” ya da “Diivazdeh”, Hz. Peygamber’i (s.a.v.)
oviiyorsa “N’at-1 Nebi”, Hz. Ali'yi (r.a.) Oviiyorsa
“N’at-1 Ali” ve Hz. Hiiseyin'in (r.a.) sehadetinden do-
lay1 matem ifade ediyorsa “Mersiye” ismini alir.(Ak-
dogu, 1996: 260) Tarihsel siireg icerisinde tipki ilahiler
gibi tekkelerde dervisler tarafindan icra edilen nefes-
ler, az bir farkla yalnizca giiniimiizdeki icra alanlari
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itibariyle ilahilerden farkl tiirler gibi goriinseler de
yine bestelendikleri ustiller ve sekilsel yapilar1 dikkate
alindiginda bu formun da ilahilerden bir farki olma-
dig1 agiktir. Bestekar: bilinmeyen, giiftesi Pir Sultan
Abdal’a (6. 956/1550) ait olan A + B yapisina sahip, Sa-
bahin Seherinde Niyaza Geldi isimli sofyan ustiliinde
bestelenmis araban nefes, bu formun sekilsel anlamda
ilahilerle benzerligine 6rnek olarak verilebilir. %

4.8. Sugul

Genellikle Kadiri, Rifai, Sa’di, Bedevi ve Sazeli tek-
kelerinde yapilan zikirler esnasinda icra edilen, Tiirk
bestekarlar tarafindan Tiirk makam ve ustilleri ile bes-
telenmis, giifteleri Arapca olan bir¢ogu pek yalin ve
basit ilahilerdir.(Uzun, 2000: 67) Giiftelerinin tamami
Arapca olmasi disinda igerdikleri konulari, icra alan-
lar1 ve bestelendikleri ustiller dikkate alindiginda bu
formun da ilahilerden bir farki olmadig1 aciktir. Kal-
d1 ki Tiirkge giifteli bir¢ok ilahinin de giiftelerinin bir
kismi dogal olarak Arapga tehlil, tesbih, tardiye, vb.
kelamlardan meydana gelebilmektedir. Bestekar: ve
giiftekar1 bilinmeyen A + B yapisina sahip, Abdiilka-
dir Ya Geylani isimli sofyan ustiliinde bestelenmis hi-
caz sugul, bu formun sekilsel anlamda ildhilerle ben-
zerligine 6rnek olarak verilebilir. >

4.9. Temcid

Arapca’daki “mecd” mastarindan gelen temcid, ta’zim
ve biiyiikliigiinii vurgulayarak évme anlamina gel-
mektedir. Temcidler minarelerden okunur. Ramazan-
da ve diger manevi giin ve gecelerde sabah ezanindan
once okunan dualardan miitesekkildirler.(Ates, 2015:
69) Allah'in (c.c.) azametini bildiren, genelde kisa
Arapca giifteleri olan temcidler, Tiirkge yazilmis olan
siirlerin bestelenmesiyle meydana getirilen miinacat
formundan farklilik gésterirler.(@ztuna, 1990b: 388)
Besteli bir form olan ve miinacéatlardan 6énce okunan
temcidler,(Can, 1996: 8) giintimiizde her ne kadar ic-
ras1 kalmamaigssa da giiftelerinin konusu, icra alanlar:
ve Ozellikle bestelendikleri kiigiik ustller dikkate alin-
diginda -minarelerden okunanlarin haricinde beste-
lenenleri- ilahi formunun altinda degerlendirilebilir.
Anonim olan ve Ferdi Kog tarafindan derlenen A + B
yapisina sahip, Evi¢ Temcid isimli sofyan ustiliinde
bestelenmis eser, bu formun sekilsel anlamda ilahiler-

le benzerligine 6rnek olarak verilebilir. *
4.10. Tesbih

Tesbih, Allah’t (c.c.) tiim noksan sifatlardan tenzih
etmek maksadiyla “siibhanallah” demektir. Bir cami
misikisi formu olarak tesbih ise namazlarin sonun-
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da otuz tiger kere “Siibhanallah”, “el-Hamdiilillah”
ve “Allahii Ekber” sozlerinin tek bir miiezzin ya da
cumhur miiezzin tarafindan irticalen herhangi bir
makamda okunmasina denir. (Ates, 2015: 90-91) Dini
misikide “Siibhane’l-Melikiil-Mevla” ya da “Stibha-
ne’l-Melikii'l-A’la” sozleriyle baslayan ilahi formun-
daki eserler de tesbih olarak adlandirilmigtir.(Koca,
2013: 51) Namazlarin sonunda miiezzin tarafindan
nida edilerek okunan tesbih haricinde ustllii besteli
olan tesbihler, giiftelerinin konulari, icra edildikleri
alanlar ve bestelendikleri ustller agisindan ilahilerle
benzerlik tasiyan formlar olarak degerlendirilebilir.
Bestesi Zekai Dede’ye (6. 1314/1897) ait olan A + B +
C + B yapisina sahip, Ya Allah Ya Rahman Ya Alim Ya
Allah isimli sofyan ustiliinde bestelenmis saba tesbih,
bu formun sekilsel anlamda ilahilerle benzerligine 6r-
nek olarak verilebilir. %

5. SONUC

Makalemizin konular: ¢ergevesinde kisa bir 6zetle so-
nuca varmaya ¢alisirsak; ge¢miste bircok medeniyette
oldugu gibi, Tiirklerde de din ve mfiisikinin daima ay-
rilmaz bir biitiiniin parcalar1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Tiirkler arasinda din ve msiki iligkisinin Islam’dan
onceki devirlere kadar uzandig gerceginden yola ¢i-
karak islémiyet’ten sonra da binlerce dini icerikli eser
bestelemelerinin nedenini, zaten kadim geleneklerin-
de var olan bu iligskiye dayandirabiliriz. Bu manada,
giifteleri mutasavvif sairlerce yazilmis bir¢ok eserin
tasavvuf meclislerinde, dini amag¢li merasimlerde
ve camilerde, Tirk mfsikisi makam ve ustlleriyle
bestelenerek okunur hale geldigini ve boylece Islam
mefkiiresinin yayilmasinda biiyiik bir 6nemi haiz dini
mahiyetteki bu eserlerin, zamanla giiniimiiz Tiirk
din mfsikisi formlarinin belirginlesmesinde rol oy-
nadigimni tartismasiz ifade edebiliriz. Baslangicta dini
mahiyette her bir eserin “ilah1” olarak adlandirildig:
ve zamanla bu eserlere tevhid, miinacat, na’t, tev-
sih, mersiye, savt, nefes, sugul, temcid ve tesbih gibi
isimler verilerek ilahilerden ayr1 birer form olarak ni-
telendirildigi muhakkaktir. Giintimiizde de bu form-
lar, ilahilere benzer 6zellikleri sebebiyle cogu zaman
ilahilerden ayirt edilmemekte/edilememektedir. Bu
durum, dini misiki egitiminde, akademik ¢alismalar-
da ve icra sahasinda bazi tutarsizliklara, kavram ve
tasnif karmasas1 gibi problemlere sebep olabilmekte-
dir. Ayrica, miisiki kaynaklar1 ve repertuarlarindaki
birbirinden farkli form tasnifleri de bu problemleri
artirmaktadr.

Bu problemlerin giderilmesi noktasinda 6ncelikle tiir
ve form kavramlarmin ele alinmasi biiyiik 6nem arz

etmektedir. Boylece, ilahilere benzer mezkiir formla-
rin Tirk din msikisi igerisinde baslica birer form ola-
rak degerlendirilmelerinden ziyade, birer ilahi formu
olarak degerlendirilmeleri gerektigi konusuna agiklik
getirilmis olacaktir. Bu sebeple iki terimin muhtelif
liigatlerdeki anlamlarini genel ifadelerle toparlayacak
olursak:

Tiir, ortak 6zelliklere sahip varliklarin en genel mana-
da siniflandirilarak meydana getirdikleri birlikteligi
ifade eder. Tiirler, temel ve alt tiirler olarak ikiye ay-
rilir. Ayrica her alt tiiriin de genis yelpazede kendi alt
tlirleri bulunabilir. Form ise bir tiir altinda siniflandi-
rilan ogelerin her birinin kendine has goriiniimiinii,
yapisini ya da disa tezahiir eden bigim 6zelliklerini
ifade eder. Formlar, benzer ve/veya farkli yapisal
ozellikleri nispetinde tiirler altinda belirlenir. Bu ko-
nunun anlagilmasi ve daha sonra kendi konumuzla
iliskilendirmek igin izafi bir yaklasimla soyle bir 61-
nek verelim: Mesela, Tiirk msikisi sazlarini temel tiir
olarak degerlendirirsek, halk mfisikisi sazlarimni bir alt
tiir olarak kabul edebiliriz. Bu alt tiire de daha genis
yelpazede telli-tezeneli sazlar alt tiiriinii ekleyebiliriz.
Baglama sazini ise bu alt tiire ait formlardan biri ola-
rak kabul edebiliriz. Bu durumda baglama sazi, artik
kendisine ait alt tiirlere ayrilamayacak 6zel bir for-
ma karsilik gelir. Her ne kadar kisa sap, cura, divan,
meydan, ¢ogiir, vb. isimlerle anilan ve farkli boyutsal
yapilarda imal edilen baglamalar olsa da her biri ben-
zer Ozellikleri bakimindan “kisa sap baglama”, “cura
baglama”, “divan baglama”, “meydan baglamasi”,
“cogiir baglama” seklinde, genel mahiyete sahip bag-
lama isminin altinda tasniflendirilir. Bu sazlarin farkl
boyutlarda olmalari, farkli isimlerle anilmalari, onlar:
farkli bir saz formu yapmayacag: gibi, kim tarafindan,
hangi amagla imal edildikleri ve nerede kullanildiklar1

da farkli bir saz formu olmalarin1 miimkiin kilmaz.

Tiir ve form kavramlari, birer misiki terimi olarak da
benzer sekilde tanimlara sahiptir. Bir misiki kavra-
mi olarak tiir, bestelenme amaci, konusu, us(il/ritim
yapisi, sekilsel yapis1 ve bir kiiltiiriin ortak hislerine
hitap etmesi bakimindan ortak 6zelliklere sahip eser-
ler biitiinlinti ifade eder. Form ise bir tiire ait masiki
eserlerinin sekilsel 6zelliklerinin biitiiniinii ifade eder.
Bir msiki eseri ancak, tim bu 6zellikler gergevesin-
de msiki tiirlerine ait bir form olarak degerlendirilir.
Ayrica bu 6zellikler, onu diger formlardan ayirdigt

gibi benzerliklerini de gozler 6niine serebilmektedir.

Bu tanimlar cercevesinde Tiirk din musikisinin, Tiirk
miisikisine ait bir alt tiir oldugunu, dolayisiyla ilahile-
rin de bestelenme ve/veya icra amaglari, giifte konula-
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11, usl/ritim yapilar1 ve sekilsel yapilar1 bakimindan
Tiirk din mfsikisi tiirlinii meydana getiren eserler
biittinti igerisinde bir form oldugunu kabul edebiliriz.
Iste, ilahi formu da tipki yukarda verdigimiz baglama
saz1 Ornegine atfen, zamanla birer form olarak adlan-
dirilagelen tevhid, miinacat, na't, tevsih, mersiye, savt,
nefes, sugul, temcid ve tesbih eserlerini altinda top-
layacak genel mahiyeti haizdir. Nitekim, bestelenme
amaglari, bestelendikleri ustiller ve sekilsel yapilariyla
birer ilahi olma &zelligi gosteren bu eserlerin, konula-
rinin da hangi nedenlerle ildhilerin konularindan ayr1
tutulamayacagini 6nceden belirtmistik. O halde, giif-
telerinin tamamini ya da bir kismini teskil eden, tehlil,
dua/istiaze, temcid, tesbih kelamlarinin yani sira,
farkl tarikatlara aidiyeti sebebiyle giiftelerine konu
olan ¢esitli dini temalarin da bu eserleri baslica birer
form olarak belirlemesi, kanaatimizce yeterli olmama-
Iidir. Aksi takdirde, Tiirk din msikisi kaynaklarinda
genelde “mekan ve giiftelerine gore” tasniflendirilen
ilahilerin de baglica birer form olarak kabul edilme-
leri gerekir. Ayrica, mezkir formlar1 genel 6zellikleri
bakimindan ayr1 ayr1 degerlendirdigimizde, Tiirk din
miisikisi tiirtinii meydana getiren eserler biitiinii igeri-
sinde bir form olarak ilahileri tanimlandirmak olduk-

¢a gii¢ olmaktadr.

Sonug olarak, Tiirk din msikisi eserlerinin tasnifine
dair bu problemler dikkate alindiginda, ilahilere ben-
zer formlarin tanimlarimin daraltilarak ilahi ismi al-
tinda toplanmalari, giiniimiiz dini masiki egitiminin
gelismesi, akademik ¢alismalarin tutarlilik kazanmasi
ve mevcut tasnif problemlerinin en aza indirilmesi
adina giinden giine elzem bir ihtiya¢ haline gelmek-
tedir. Bu sebeple yukarda verdigimiz tiir ve formlarin
tanimi cergevesinde yine, farkli ebatlardaki baglama-
larin isimlendirilmesi 6rnegimizden yola c¢ikarak tiim
bu formlari, “tevhid ilahisi”, “miinacat ilahisi”, “na’t

a7 a7

ilahisi”, “tevsih ilahisi”, “mersiye ildhisi”, “savt ilahi-
si”, “nefes ilahisi”, “sugul ilahisi”, “temcid ilahisi” ve
“tesbih ilahisi” seklinde nitelendirmemiz bir nebze
de olsa bahsettigimiz problemlere ¢dziim olacaktir.
Mezkdr formlara verdigimiz bu isimler, konunun net-
lesmesi adina tamamen bir Oneri ve 6rnek tegkil etme-
si sebebiyle kullanilmis olup Tiirk din msikisi kay-
naklarinda yer alan “ilahi gesitleri”nin tasniflendirme
kistaslar1 gercevesinde degistirilebilir ve bir ilahi ¢esi-
di altinda toplanabilir. Bu tiirden bir yaklasimla yapi-
lacak yeni tasnif caligmalari, Tiirk msikisinin diger
formlarmdaki tasnif problemlerinin giderilmesine de

katk: saglayacaktir.
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NOTLAR

! 16284 repertuar numarali, bestesi ve giiftesi Kenan Rifai Hz.leri'ne
ait olan Aleyke Salallah Hayre Halkillah ve repertuar numarasi eklen-
memis Allahiimme Salli ve Sellim Ala Seyyidina Muhammed isimli
salavat formundaki eserlerin, TRT repertuarinda sugul formu olarak
kaydedildigi bilgileri i¢in bk. (Notam, 2017)

% 14445 repertuar numarali, bestesi Umit Giirelman’a ait olan Alla-
hiimme L4 flahe illallah H isimli sugul formundaki eserin, TRT re-
pertuarinda ilahi formu olarak kaydedildigi bilgileri i¢in bk. (Notam,
2017)

?14343 repertuar numarali, bestesi Zekai Dede Efendi’ye ait olan Rab-
biinnallahiillezi LA Ma’btde 114 H{ isimli tevhid formundaki eserin,
TRT repertuarinda tesbih formu olarak kaydedildigi bilgileri icin bk.
(Notam, 2017)

4 {sm-i mensib, herhangi bir iilkeye, sehre, dine, mezhebe, tarikata,
ideolojiye veya isme nisbet ve aitlik bildiren isimden tiiremis, sifat va-
zifeli kelimelerdir ki o ismin son harfi esreli yapilarak yanina seddeli
bir “Ye” harfi ilave edilerek yapilir. Ayrintili bilgiler igin bk. (Sonmez,
2011: 23)

5[lahilerin tiirleri icin bk. (Tiiysiiz, 2017: 81-118)

¢ Konuyla ilgili olarak Sivasa ait, Ramazan aymda Sivas camilerinde
teravihlerde icra edilen Ya Hannan Ya Mennan isimli sugul, hem gii-
niimiiz akademik gevrelerince, hem icracilarca ve hem de Sivaslilar
tarafindan bir Ramazan ilahisi olarak meshur olmus tarihi bir eserdir.
Ahmet Hatipoglu'nun derlemis oldugu notada eserin formu ilahi, Se-
lahaddin Eyybi Isiksalin derledigi notada ise sugul olarak verilmis-
tir. Bu eserle ilgili bilgiler igin bk. (Tiiystiz, 2017: 91-92)

7 Bu calismada, bizim ilahi olarak degerlendirilebilecigini ifade etti-
gimiz tevhid, miinacat, tevsih, savt, tesbih formlari incelenmemistir.
Ayrintilar igin bk. (Kopar, 2020: 326-343)

8 Durak formunun kendine has durak evferi usilii ile bestelendigi
dikkate alinsa bile bu form higbir tekkede ustllii olarak okunmaz. Bu
sebeple durak formunun ilahi formu altinda degil, baglica bir form
olarak degerlendirilmesi daha uygun olacaktir.

° Bu formlarin ustlleri igin bk. (Notam, 2017)

10 “kurgusal biitiinliik” ifadesi, bir 6nceki tanimda gegen “kompo-
zisyon” ifadesiyle es anlamlidir. Bir msiki eserinde kompozisyon,
o eseri meydana getiren yapisal 6zelliklerinin bir araya getirilerek bir
biitiinii ifade etmesidir. Ayrica bir eserin kompozisyon 6zellikleri, o
eserin hangi form grubu icinde siniflandirilacaginin belirleyici bir un-
surdur. Kompozisyon ve sekil iligkisi hakkinda bilgiler icin bk. (Oz-
tuna, 1990b: 342)

" Motif 6gesinin “boliimciik” olarak da isimlendirilmesi ve 6zellikleri
ile ilgili ayrintih bilgiler icin bk. (flerici, 1981: 288)

2Bat1 miiziginde genelde en az sekiz lgliden bir boliim meydana ge-
lir. Tiirk msikisinde ise iki motif bile bir boliim ya da eserin tamami-
n1 meydana getirebilmektedir. Konuyla ilgili ayrintili bilgiler icin bk.
(Ezgi, 1935: 18); (ilerici, 1981: 289)

3 Bir eserin sekil 6gelerinin sembolizasyonu, onun daha ziyade 6lcii
sayisl ile alakalidir. En yalin genellemeyle; iki 6l¢iiden motif, iki mo-
tiften climle, iki ciimleden ise boliimlerin meydana gelebildigi go-
riilmektedir. Konuyla ilgili ayrintili bilgiler i¢in bk. (Say, 2001: 138;)
(Akdogu, 1996: 59;) (Ezgi, 1935: 54-56.)

1 Makalenin “Tamami Tek Ciimleden Ibaret Sekil Yapisi” konusuna

bk.

1® Konuyla ilgili daha ayrmtili bilgiler i¢in bk. (Akdogu, 1996: 68) Bu
sembollerin Tiirk mdisikisi eserlerinde kullanimlar1 icin bk. (Ozkan,
1998: 81-89)

16 Konuyla ilgili daha ayrintili bilgiler icin bk. (Oztuna, 1990a: 385);
(Ozkan, 1998: 87-89)

'7Sekilsel anlamda inceledigimiz 1192 adet ilahinin, hangilerinin bi-
rebir olarak bu {i¢ ana sekil yapisi altinda toplanabilecegini say1 cin-
sinden belirtmememizdeki amag, bu {i¢ ana yapimnin bir genelleme
cercevesinde tespit edilmis olmasidir. Ayrica eserlerde aranagmele-
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rin farkli kisimlarda kullanilmasi, 6l¢ii ve motiflerdeki dontis-tekrar
sayilarinin farklilk arz etmesi, makamsal zellikler sebebiyle asma
karar seslerindeki farkli kalislarin, farkli sayida olgiiler meydana ge-
tirmesi ve bu nedenlere bagl olarak bicimsel 6gelerindeki sayilarin
simetrik olarak degiskenlik gostermesi gibi farkliliklar, her bir eserin
bir sekil yapisi altinda gosterilmesini zorlastirmaktadir. Bu méanada
sayica bir tasniflendirmenin, eser analizlerine has daha biiytik calis-
malar igerisinde yapilmasi daha uygun olacaktir. Detayl bilgiler igin
bk. (Notam, 2017)

8 Ttirk msikisinde ciimlelerin, ustl, lahin, giifte, vurgu 6zellikle-
rinden dolay1 birleserek boliimleri meydana getirdigini ve boliim
sembollerinin de biiytik harflerle sembolize edildigi 6rnekler icin bk.
(ﬂerici, 1981: 293-301;) (Ezgi, 1935: 56) Ayrica, Tiirk Msikisi eserle-
rinde bicim sembolii olarak biiytik harflerin kullanimi konusu igin bk.
(Ozkan, 1998: 81-89)

¥ Bat1 miizigine gore atb+ctb seklinde de gosterilebilen ciimleleri,
ilahilerin basit yapilarini daha net ifade edebilmek sebebiyle genelde
Tiirk misikisinde boliim sembolleri olarak kullanilan A+B+C+B harf-
leriyle sembolize ettik ve diger 6rneklerimizde de ciimleler igin biiyiik
harf sembollerini tercih edecegiz. Tiirk misikisinde boliim sembolleri
icin bk. (Ozkan, 1998: 81-89)

TRT repertuar numarasi 14432. Bk. (Notam, 2017)

' Mssikide ctimlelerin ustl, lahin, giifte, vurgu 6zelliklerinden dolay1
birleserek boliimleri meydana getirebilecegi ve biiyiik harflerle sem-
bolize edildigi 6rnekler igin bk. (lerici, 1981: 293-301;) (Ezgi, 1935: 56)
Ayrica, Tiirk Misikisi eserlerinde bigim sembolii olarak biiyiik harf-
lerin kullanimi konusu icin bk. (Ozkan, 1998: 81-89)

2TRT repertuarinda bulunmamaktadir. Bk. (Notam, 2017)
# TRT repertuar numarasi 18353. Bk. (Notam, 2017)
2 TRT repertuarinda bulunmamaktadir. Bk. (Notam, 2017)
# TRT repertuar numarasi 21515. Bk. (Notam, 2017)

% Konu baghig1 altinda bir adet drnegini sundugumuz ve mezkir
ustllerde bestelenen bu yapilara sahip ilahiler igin bk. (Notam, 2017)

# TRT repertuar numarast 14271. Bk. (Notam, 2017)
% 15123 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

14459 ve 16100 repertuar numarali bu ilahiler ve benzer yapidaki
ilahiler i¢in bk. (Notam, 2017)

% 14480 ve 16362 repertuar numarali bu ilahiler ve benzer yapidaki
ilahiler i¢in bk. (Notam, 2017)

*! Niyaz ilahileri ile ilgili ayrintili bilgiler icin bk. (Ates, 2015: 175)

% Usil ya da zikir ilahileri ile ilgili ayrintili bilgiler i¢in bk. (Uzun,
2000: 66)

% Cumhur ilahileri ile ilgili ayritih bilgiler icin bk. (Ozcan, 1996: 94)
*14373 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

%14584 repertuar numarali bu ilahi i¢in bk. (Notam, 2017)

*TRT repertuarinda bulunmayan bu ilahi icin bk. (Tiiystiz, 2017: 89)

714399 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

14527 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

¥Bu tanimda na’tlarin, serbest olarak da icra edilebildigi ifade edil-
mistir. Fakat ilahilerin genel 6zellikleri agisindan bakildiginda, icrasi
serbest olarak yapilan na’t 6rnekleri disinda kalan ustllii bestelenmis
na’t drneklerinin ilahi baghg: altinda degerlendirilmesi daha uygun
olacaktir. Konuyla ilgili daha ayrintili bilgiler igin bk. (Uzun, 2000: 66)
 Makalenin, “ilahi Giiftelerinin icerdigi Konular” kismima bk. Ay-
rica, Hz. Peygamberi (s.a.v.) konu edinen, Giil Yiiziinii Rityamizda
Gorelim Ya Rastlallah isimli, 14212 repertuar numarali ilahi 6rnegi
i¢in bk. (Notam, 2017)

4113492 repertuar numarali bu eser igin bk. (Notam, 2017)

2 Tevsihlerin bir ilahi tiirti oldugu bilgileri icin ayrica bk. (Ezgi, 1935:
76-77)

14313 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)
# Makalenin, “[1ahi Giiftelerinin 1gerdigi Konular” kismina bk.

4314385 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

# Kaynaklarda, “ilahi” kelimesinin bir masiki terimi olarak kullanil-
maya baslamasina 17. yiizyildan énce rastlanilmamaktadir. Bu kelime
yerine “savt” ya da “savt okumak” tabirinin kullanildigi muhtemel
kabul edilmektedir. Bu manada, muhtelif kaynaklarda Hac1 Bayram-1
Veli (k.s.) Hazretlerinin (6. 833/1430) “annesinin ¢amasgir yikarken
savt okudugu” rivayeti, bu ihtimali teyit eder niteliktedir. Savt formu
ve bu rivayetle ilgili bilgiler i¢in bk. (Uzun, 2000: 65-67)

4 Ustl ya da zikir ilahileri hakkinda ayrintili bilgiler igin ayrica bk.
(Uzun, 2000: 66)

416141 repertuar numarali bu eser, TRT repertuarinda da ilahi olarak
kaydedilmistir. Bk. (Notam, 2017)

# Konuyla ilgili daha ayrintih bilgiler igin bk. (Bozgali, 2006: 55); (Gol-
pnarli, 1992: 7)

16038 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)
116235 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)

2Repertuar numarasi verilmemis bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)

16399 repertuar numarali bu eser i¢in bk. (Notam, 2017)

KAYNAKCA

versitesi Basimevi.
ATES, E. (2015). Tiirk Din Misikisi. Istanbul: Ragbet Yaynlari.

BANARLIL, N.S. (1983). Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi. istanbul: Milli Egi-
tim Basimevi.

BOZCALIL M. (2006). Alevi Bektasi Nefeslerinde Dini Muhteva. istanbul:
Horasan Yayinlari.

CAN, H. (1996). Dini Tiirk Musikisi Liigat1. Miisiki Mecmudsi 19, 56-57.

EZGI, S. (1935). Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi. Istanbul: Kaatcilik ve Mat-
baacilik Anonim Sirketi.

GOLPINARLI, A. (1992). Alevi Bektasi Nefesleri. inkilap Kitabevi, istanbul.

ILERICI, K. (1981). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi.
Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

KAHRAMAN, S.A. & DAGLL Y. (2003). Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Ce-
lebi Seyahatndmesi: Istanbul. Yap1 Kredi Yayinlar.

KOCA, F. (2013). Islam Tarihi ve Medeniyetinde Saldlar ve Salavatlar
(Anadolu Ornegi) (Doktora Tezi). Sivas Cumhuriyet Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Sivas.

KOPAR, S.V. (2020). Tiirk Din Misikisi'nde Kullanilan Usiiller. istem
325-346.

KOPRULU, M.E. (1980). Tiirk Edebiyat: Tarihi. Istanbul.
Notam (2017). 14 Takimu Bilgisayar Yazilum, Istanbul.

OZCAN, N. (2001). Tiirk Din Miisikisi Ders Notlar. istanbul: Marmara Uni-
versitesi [lahiyat Fakiiltesi.

OZCAN, N. (1996). Cumhr [lahisi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklo-
pedisi.

253




Tiiysiiz

OZKAN, L.H. (1998). Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velvelele-
7i. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

OZTUNA, Y. (1990a). Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi. Ankara: Kiiltiir
Bakanlhig1 Yayinlari,

OZTUNA, Y. (1990b). Biiyiik Tiirk Msikisi Ansiklopedisi.

PALA, 1. (2013). Ansiklopedik Divan Siiri Sozhigii. Istanbul: Kap1 Yaymlar1.
SAMI, $. (2015). ilahi. Kamus-1 Tiirki.

SAY, A. (2001). Miizigin Kitabi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

SENER, H.I. & YILDIZ, A. (2011). Tiirk Islam Edebiyati. istanbul: Ragbet
Yaynlari.

SONMEZ, 1. (2011). Kur’an-1 Kerim’deki Ornekler Cergevesinde Arap Gra-
merindeki Sifat-1 Miigebbeheler ve Miibalagali Ism-i Failler (Yiiksek Lisans
Tezi). Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

TIRASCI, M. (2018). Tiirk Din Masikisi Terim ve Tiirlerinin Tasnifine Dair
Farkli Bir Deneme. Insan Ve Toplum Bilim. Arastirmalart Derg. 7, 204-217.
https://doi.org/10.15869/itobiad.460942

TIRASCI, M., 2015. flahiyat Fakiilteleri I¢in Dini Miisiki Ders Notlar.
Istanbul: Dért Mevsim Yaymcilik.

TURABI, A.H. (2018). Misiki, in: Tiirk Din Msikisi El Kitabi. Ankara:
Grafiker Yayinlari.

TUYSUZ, F. (2017). Tiirk Din Masikisi Formlarinda ilahi ve TRT Reper-
tuarindaki ilahilerin Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi). Sivas Cumhuriyet
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sivas.

UZUN, M. (2000). /ldhi. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi.

YALTIRIK, H. (2002). Trakya Bolgesinin Tasavvufi Halk Miizigi - Notalary-
la Nefesler - Semahlar. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

YEKTA, R. (1986). Tiirk Miisikisi. Istanbul: Pan Yaymncilik.

254



Journal of Arts Received / Gelis: 26/08/2021
Volume/Cilt: 4, Issue/Say!: 4 Year/Yil: 2021, pp. 255-263 Acccepted / Kabul: 19/10/2021
E-ISSN: 2636-7718

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.4.4.02

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI/

Cagdas oyunculuk tekniklerinde

.V.,,

“Dogaclama” ya da “Benlik Pratigi

“Improvisation” or “Self Practice” in contemporary
acting techniques

Ece Celikcapa Ozinan ©®

Dr. Ogr. Uyesi, Hali¢ Universitesi, Konservatuvar, Tiyatro Boliimii, istanbul, TURKIYE, e-mail: eceozinan@halic.edu.tr

Oz

Bu makalede, oyunculukta fiziksel eylemler yontemiyle ilerleyen ¢agdas oyunculuk tekniklerinde bir sahneleme bicimi
olarak uygulanan dogaclamanin, oyuncunun giindelik yasaminda farkl disiplinlerde (sosyoloji, psikoloji ve antropoloji)
ifade edilen benlik pratikleri ile nasil bir etkilesim igerisinde oldugu aragtirilmigtir. Fiziksel eylemler yonteminde dogaglama
¢alismalarina ¢ogunlukla oyuncunun 6z-benliginin ortaya ¢ikarilmasi nedeniyle basvurulmustur. Ancak bu hedefin, diger
disiplinlerin bakis a¢isindan ne 6lciide basariya ulasabilecegi ve bu yaklasimin gerekliligi tartistlmamuistir. Anlik tepkiler
gelistirmesi bakimindan oyuncunun yaraticiligiin ve 6zgiinliigiiniin yakalandig: diisiiniilen dogaglama ¢alismalarinda,
performansini etkileyen ve giindelik yasaminda benimsedigi benlik pratiklerini sekillendiren bir¢ok degisken dinamik
bulunmaktadir. Bu ¢alismada, oyuncunun kimligini ve giindelik yasamindaki benlik pratiklerini arastirma kapsamina
alan ve ayn1 zamanda tiyatronun diger disiplinlerle birlikte calismasina da olanak saglayan dogaglama calismalarinin,
provalarda ve egitim asamasinda ne kadar etkin kullanilabilecegi incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Dogaclama, Oyuncu, Benlik

Abstract

In this article, it has been investigated how improvisation, which is applied as a staging form in contemporary acting
techniques that progress with the method of physical actions, interacts with the self-practices expressed in different
disciplines (sociology, psychology and anthropology) in the daily life of the actor. Improvisation studies in physical
actions methods were mostly used because of revealing the actor's self-identity. However, the extent to which this goal
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can be achieved from the perspective of other disciplines and the necessity of this approach have not been discussed.
In improvisation studies, which are thought to capture the creativity and originality of the actor in terms of developing
instant reactions, there are many variable dynamics that affect his/her performance and shape the self-practices he/she
adopts in his/her daily life. In this study, it was examined how effectively improvisation studies that cover the actor's

identity and self-practices in his/her daily life and at the same time allow theater to work together with other disciplines,

can be used in rehearsals and during the educational stage.

Keywords: Improvisation, Actor, Self

1. GIRiS

Oyunculuk tarihinde Antik Yunan Dénemi 6ncesinde
kaynaklara gectigi kadariyla bilinen, ilk ritiiellerden
itibaren tiim sahneleme yaklasimlarindan énce dogag-
lamalarin icra edilmis olmasidir. Dogaglama, oyun-
cu egitiminin 6nemli bir pargas1 olarak goriilmiis ve
oyuncunun sahneye ¢itkmadan dnce oynayacag: role
hazirlig1 niteliginde uygulanmistir. Dogaclamalar
oyun metinlerine bagli kalinmadan oyuncunun sahne
mevcudiyetini gelistirmek icin kullanilmistir. Oyun-
cunun sahnede gelisen spontan olaylara yonelik sahici
tepkiler vermesi, dogaglamanin amacina ve temasina
uygun bir sekilde ekip halinde ¢alismasi agisindan
o6nemlidir. Dogaclamanin oyuncu icin egitici islevle-
ri; onun ¢ekingenligini atmasi, 6zgtivenini tazelemesi,
ekip arkadaslariyla uyum iginde ¢alismay1 6grenmesi,
belli amaglara ve kazanimlara uygun bi¢imde yaratici-
ligin1 kesfetmesi seklinde siralanabilir. Dogaclama bir
sahneleme teknigi olarak da kullanilmistir. Bu konuda
tiyatro ekiplerinin sanatsal yaklagimlari ve estetik an-
layislari belirleyici olmustur. Dogaglama, kimi zaman
egitimin veya provalarin bir parcasi olarak uygulanir-
ken kimi zaman da sahneleme anlayisinin biitiiniiyle
kendisi haline dontismiistiir. Tiyatro akademisyeni
Gerhard Ebert dogaclamay1 su sekilde tanimlamakta-
dir;

Dogaglama karakterler arasindaki bir olay: ifa-
de eden mimetik bir oyundur, yani insanlara-
rast olaylarin bir taklitidir. O, kisiligin (hayal
giicii, diistince, gozlem, duyarlilik, duygu, ira-
de ve degerlendirme) hareket ve yiiz ifadeleri-
nin (algilanabilir uygulanabilir davranislarin)
bir bilesimidir; i¢ konusmayz1 (alt metin) konus-
ma (metin) haline getirir, olusan metin ancak
dogal olarak yansitilabilir. (Ebert, 2009: 52)

Herhangi bir metne bagli kalmadan egitmenin veya
yonetmenin yonlendirmeleriyle belli amaglar dogrul-
tusunda bir hikaye olusturmak oyuncularin yaratict
malzemelerini gelistirmek agisindan faydali goriin-
mektedir. Ancak oyuncularin yaraticiliklari, sosyal
ve kiiltiirel yasamlarinda edindikleri deneyimleri ile
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siirlidir. Oyuncularin giindelik yasamlarindaki ben-
lik pratikleri, dogaclama ¢alismalarina dogrudan etki
eder. Ebert’e gore de is ile kisilik (biling) birlesmek-
tedir ve hayal giicii, sanat eseri iiretiminde etkendir;

Dogaglama ile ortaya konan sey, verili anda an-
lamsal pratik eylemin igine niifuz eden ruhsal
gii¢ akisma baglidir. Sonugta yalnizca, kisilik
(diis giicii) ile anlamsal pratik eylemin, gergek
dissal bicimlemede canlanan ayrilmaz esza-
manl birligi, maddi olarak ortaya ¢ikan {irii-
niine dogrudan girer. (Ebert, 2009: 38)

Dogaclamalar, oyuncularin tutum ve davranislarin-
daki zaaflarini, hayata ve sanata yonelik gelistirdikleri
bakis acilarini kendiliginden gosterebilen bir 6zel-
lige sahiptir. Bu ylizden de dogaglama, oyuncularin
kendilerini hem son derece 6zgiir hem de bir o kadar
tedirgin hissettikleri bir alan olmustur. Oyuncular,
dogaclamalarda farkli kimliklere biiriinerek yerlesik
kimliklerinden kismen de olsa kopabilirlerken, ayni
zamanda kendilerini oynadiklar1 karakterlerle karsi-
lastirmaya baslayarak bir kimlik sorgulamasimnin da
kapilarini aralayabilirler. Bu sorgulama siireci, far-
kindalik sahibi bir oyuncu i¢in olumlu sonuglar do-
gurabilir ancak kimi zaman da kisinin kendi benlik
tanimlamasini ¢itkmaza sokabilir. Ciinkii oyuncunun
yaratici siirecine bilinci ve hayal giictiniin yani sira
iginde yasadig1 toplumda gerceklesen olaylar da etki-
de bulunmaktadir. Oyuncu yaratim siirecinde kendi-
sini ¢evresinden yalitilmig bir sekilde serbestce ifade
etmek istese bile, yasadig1 toplumun etkilerinden kur-
tulamayacaktir. Kendi kimligini belirleyen etkilerin
izlerini, sahnede yaratim siirecine de ister istemez

yansitir hale gelecektir.

Dogaclamalar ile gosterimler arasinda ise, oyuncu
agisindan  farkliliklar  bulunmaktadir. Dogaclama-
larda ¢ogu zaman ¢ok iistiinde durulmadan tiretilen
eylemler, gosterimler i¢in sabitlenmeye baslandiginda
eski halini kaybedebilir. flk bulundugunda ok ilging
oldugu diistiniilen dogaglamalar, tekrarlar devreye
girdiginde heyecanin yitimine neden olabilir. Dogac-

lamalar oyunculart her zaman ¢ok daha aktif kilarak,



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 4 - Year /Y1l : 2021

her olagan degisime kars tetikte olmalarimi saglamak-
tadur.

Bazen diisman olan gosterinin kendisidir, ¢iin-
kii dogaglama asamasindan gdosteriye gegiste,
tutunulacak, siginilacak bir yer yoktur. Biitiin
degisimler ¢ok travmatiktir. Deneyimlerim
bana, dogaclamada {iistiinde durulan bir goste-
ride vurgulananin birbirinden tamamen farkl
oldugunu gosterdi. (Evans, 1989: 108)

Dogaclamalarin tiyatroda farkli kullanim alanlar1 ol-
makla beraber, bu makalede fiziksel eylemler yonte-
miyle c¢alisan ¢agdas oyunculuk tekniklerinde nasil
ele alindigma dikkat cekilecektir. Dogaclamalar, ti-
yatroda gogunlukla oyuncularin 6zgiirlesme alanlar1
olarak ifade edilirken, tiyatro disinda farkl: disiplin-
lerden elde edilen kuramsal altyapidan destek alina-
rak, dogaclamalarin oyuncularin benlik pratikleriyle
nasil iliskilendigine bakilacaktir. S6z konusu cagdas
oyunculuk teknikleri ise, oyuncunun benligi ile ilgili
calismalar yiiriiten ve dogaglama galismalarini egitim
ve provalarin birer parcasi haline getiren Viola Spolin,
Jerzy Grotowski, Joseph Chaikin, Peter Brook, Eugenio
Barba, Phillip Zarilli ile kisitlandirilmistir. Tk baglikta
cagdas oyunculuk tekniklerinde dogaglama-oyuncu
benligi iliskisi 6zetlenmis ve sonraki baslikta diger di-
siplinlerde benligin tanimlamasi yapilarak oyunculuk

tekniklerinin hedefledikleri degerlendirilmistir.

2. DOGACLAMANIN CAGDAS OYUN-
CULUK TEKNIKLERINDEKI YERI

Dogaglama, oyuncunun egitiminde ve provalarda ona
bir gesit 6zgiirlitk alan1 tanimaktadir ¢iinkii Konstan-
tin S. Stanislavki'nin ilk dénem ¢alismalaryla birlikte
yerlesen konvansiyonel tiyatro anlayisi, oyuncunun
sahnede karakter gibi diisiinmesini ve hareket etmesi-
ni isteyerek onun kisitli bir ¢ercevede kalmasina sebep
olmaktadir. Psikolojik gercekgilige dayanan bu tiyatro
anlayisy, zihin beden ikiliginin kabulii niteligindedir.
Oyun karakterleri, kurgusal niteliklerinden arindi-
rilip, gerceklestirdigi eylemler psikolojik nedenlere
baglanarak, oyuncunun igsellestirmesi gereken nes-
neler haline getirilmistir. Antonin Artaud'nun ritiiel
ve tiyatro baglantisini saglamlastiran caligmalariyla
birlikte cagdas tiyatro uygulayicilarinin, bu ikiligi yik-
mak adina, psikofiziksel bir egilimin izinde olduklar:
soylenebilir. 19601arda fenomenolog ve filozof Mauri-
ce Merleau Ponty’nin de aktarimiyla beden, somutlas-
tirllmis bir deneyimin kendisi haline getirilmek isten-
mistir. Psikofiziksel oyunculuk ¢alismalar: uygulayan
ve kiiltiirel performans tekniklerini kullanan Phillip

Zarilli'ye gore Ponty; “Benim diye adlandirdigr edim-
sel bedenin, soyut bakis i¢in temsil edilebilir bir nesne
degil, somutlugunun dolaysizlig1 icinde deneyimle-
nen bir fenomen oldugu hakkinda agiklamalarda bu-
lundu.” (Zarilli, 2008: 86) seklinde yorumlamistir.

Ozellikle fiziksel eylemler yonteminin dogaglama-
y1 kapsamina alarak, oyuncunun sahici deneyimini
sunmasi ve oyunda gerceklesen olaya odaklanmasi-
n1 saglamak i¢in verdigi cabalar, tiyatro ile yasam si-
nirlarinin belirsizlesmesi amaciyla sarf edilmektedir.
Oyuncunun tam manasiyla karakterin kendisi olma-
sin1 hedeflemeyen fiziksel eylemler yonteminde, al-
ternatif yollar kesfedilmistir. Oyun metinlerinin ideal
sunumunu hedefleyen sonug¢ odakli konvansiyonel
anlayisin digina gikilarak, yalnizca oyuncunun karak-
teri canlandirma siirecinin vurgulandigi egitim goste-
rimleri (work in progress) veya kiiltiirel performans
teknikleri gozlemlenerek elde edilen ¢alisma bigimleri
denenmistir. Bu gozlemler sonucunda, oyuncunun
performansinda hep sadik kalmas: beklenen bir yap1
ve o anin i¢inde kalmasini saglayan dogaglamalarla
ilerlemesi gerektigi diistintilmiistiir. Jerzy Grotowski,
Peter Brook, Eugenio Barba, Phillip Zarilli gibi uy-
gulayicilar, Dogu’ya yaptiklar1 seyahatlerde, Dogulu
kiiltiirel performans tekniklerinde (Hindistan'da Kat-
hakali, Odissi, Japonya'da Noh vb.) bu sistematigin
gelistirildigini tespit etmislerdir. Usta-cirak iliskisiyle
devam eden sanatsal aktarimin, ¢iragin uzun yillar
boyunca uygulayarak uzmanlastigi bir performans
yapisi icra ederek saglandigin fark etmislerdir. Yaps,
oyuncunun prova siirecinde uyguladig1 psikofiziksel
eylemlerden meydana gelmektedir. Psikofiziksel ey-
lemler, oyuncunun hareketinde yogunlastirilmis ola-
rak bulunan roliin psikolojik durumunu igermektedir.
Her hareket bir amaca hizmet ettigi icin karakterin
psikolojik halini tasimaktadir. Konvansiyonel tiyat-
ro anlayisinin aksine oyuncu, karakter gibi “olmak”
veya “diistinmek” yerine, onun psikolojisini yansita-
cak sekilde hareket eder. Yap1 disinda kalan tiim anlar
ise, oyuncunun oyun aninda hissettiklerini, seyirciyle
etkilesimini ve karsiliginda aldig: geribildirimi iceren
bir 6zgiinliik icermektedir. Oyun aninin yasattiklarina
oyuncunun verdigi tepkiler dogaclamalar1 olustur-
maktadir.

Cagdas oyunculuk tekniklerinde uygulanan dogac-
lamalar, oyuncuyu iki kimlik arasinda yani karakter
kimligi ile kendi kimligi arasinda birakma egilimin-
dedir. Cilinkii zaten konvansiyonel tiyatro anlayisinda
da, oyuncu ne kadar kendisinin artik tamamuiyla ka-

rakter kimligine biirtindiigiinii iddia ediyor olsa da,
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kendi kimliginin imajindan siyrilamayacaktir. Dogag-
lama ¢alismalari ise, oyuncunun o andaki diistincele-
rini barindirdigl ve onu ani tepkiler gelistirme zorun-
lulugu altinda biraktig i¢in aslinda kiiltiirel ve sosyal
kimliginin/benliginin en goriiniir oldugu zamanlara
isaret etmektedir. Oyuncunun benligi; kisisel yasanti-
s1, aile yasamz, egitimi gibi bir¢ok farkl: dinamigi icerir
ve giindelik yasamda sergiledigi performanslarla bir-
likte ingsa edilmektedir. Dolayisiyla sahnede kurgusal
bir diizenlemenin i¢inde olsa da oyuncu, kendi kisisel
birikimlerini de sergilemeye baslamaktadir. Tiyatroda
bir karakter yaratirken oyuncunun kimligi/benligi ne
kadar baskilanmaya calisilsa da, sahne ¢alismalarin-
daki varligi her daim hissedilecektir. Bu kag¢imilmaz
sonug¢ nedeniyle belki de, fiziksel eylemler yontemin-
de oyuncunun benligi artik dikkate alinan hatta {ize-
rine ¢alisilan bir alan haline gelmistir. Prova siirecin-
de de uygulanan dogaglama alistirmalariyla birlikte
oyuncunun kiiltiirel/sosyal kimligi ve benligi, agiga
cikarilmasi gereken bir hazine gibi goriilmeye baglan-
mustir. Clinkii oyun ¢alismalarinin veya oyuncu egiti-
minin gesitliligini ve renkliligini ortaya koyacak seyin,
oyuncunun kimligi/benligi oldugu diisiniilmistiir.
Aslinda hep ayn1 oyun metinlerinin sahnelenmesinin
veya ayn1 egitim modellerinin (yenilikler olmakla be-
raber) devam etmekte olmasmin nedeni de, oyuncu-
larin ayn1 olaylara verecekleri olasi farkli tepkileridir.
Oyuncularin farkli sosyal, kiiltiirel arka planlarmin
olmasi, dogaglama calismalarmin bir o kadar kontrol
edilemez ve sonuglarimin da bir o kadar biricik ve tek
olmasini saglamaktadir. Cagdas oyunculuk teknikle-
rinde de dogacglama ¢alismalari, oyuncunun bu biri-
cikligini ortaya koyan kimligi/benligini kabul edecek
sekilde yeniden diizenlenmistir.

Ornegin Viola Spolin, “Improvisation for Theater” (Ti-
yatro Icin Dogaclama) kitabinin igerigini olustururken
tiyatro calismalarinda oyuncularin gizil gii¢lerinin
ortaya ¢ikarilmasi i¢in dogaglama alistirmalarinin ge-
rekli oldugunu vurgulamaktadir. Herhangi bir hedef
olmaksizin oyuncunun anlik tepkiler gelistirmesinin,
tekniginin gelisimi igin ¢ok 6nemli olduguna inan-
maktadir. Dogaglamalarin oyuncunun kendisini kes-
fettigi kisisel 6zgiirliik anlar1 icerdigini belirtmektedir.

Kendiligindenlik, bir gercekle yiiz yiize geldi-
gimizde ve onu gordiigiimiizde, kesif yaparak
hareket ettigimizde olusan kisisel ozgiirliik
anidir. Bu gergeklikte, kendimizin pargalar:
organik bir biitiin olarak islev gortir. Kesif, de-
neyimleme, yaratici ifade zamanidir. (Spolin,
2013: 14)
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Spolin, egitim siirecinde uygulanan dogaglama alistir-
malarinda, toplumsal yargilamalarin ortadan kaldiril-
masi ve oyuncu ile egitmen arasinda tam bir gliven
iligkisi kurulmasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu
iliski sayesinde oyuncunun kendisini rahatlikla ifade
edebilecegini vurgulamaktadir. Calisma ortamindaki
otoriter tutumu yikmak amaciyla problem ¢oziimiine
odaklanan oyunlardan faydalanmaktadir. Dogaclama
tiyatro ekiplerindeki oyuncularin esit sartlarda bulun-
mast gerektigini ¢linkii, ancak bu sekilde problemin
¢ozlimiine yonelik gercek bir ekip ruhuna kavusacak-
larmi aktarmaktadar.

Oyunculukta dogaglamay: bir teknik olarak kullanan
Jerzy Grotowski ve Joseph Chaikin de, siire¢ odakli
caligmalarin onemine dikkat cekmektedir. Hatta Cha-
ikin “The Open Theatre” toplulugunda oyunlarini iz-
leyici ile bulusturmaya kars: durmustur. Ciinkii oyun
izleyiciyle bulustugunda oyuncularin izleyici begenisi
dogrultusunda baskilanacagimi diisiinmektedir. Cha-
ikin oyuncunun izleyiciyle bulusan gosterimleri icin;
“Iyi oyuncu olabilmek i¢in oyuncunun kendi cevresi-
ne koza drmeden, topluma, yasama katilmasini ve bu
katilimda hig¢bir sinir tanimay1p, deneyimlere agik ola-
rak, her farkli durumda yeni insanlarla birlikte olarak
kendisini ifade etmesini onerir.” (Ergiin, 2013, s. 52)
Grotowski ilk donem Tiyatro Laboratuvar: ¢alisma-
larinda, oyunun son haline ulagmasiyla ilgilenmek-
tense, bunu bir egitim siireci olarak gormeyi tercih
etmektedir. Boylelikle yonetmen de bir egitmen konu-
muna yerlesmektedir. Oyuncunun “sekiiler bir kut-
sallik” icinde olmasini belirtirken kiiltiirel ve sosyal
olarak kaliplagmis etkilerden arinmasi gerekliliginden
bahsetmektedir. Grotowski oyuncunun bu etkilerden
armmasi i¢in de uzun saatler boyunca ¢alismasin ve
en gizli, en korunakli deneyimlerini aciga ¢ikarmasini
istemektedir. Oyuncunun biitiinsel edime ulagmasini,
kendisini agsmaya calisirken yine kendisi olani agiga
¢ikarmasini beklemektedir. “Oyuncunun yaptig1 ¢ag-
riin gergek 6ziinii kusatir. Bu ¢agri temsil olan yoluy-
la gergeklestirilir. Oyuncu “ruhun edimi”ni resmetme
yoluna girmemeli, kendi organizmasi araciligiyla bu
edimi yerine getirmelidir.” (Grotowski, 1992: 3) Gro-
towski, oyuncunun kendini agsmasi ve kurban etmesi
i¢in rolii bir sigrama tahtasi olarak kullanmasi gerek-
tigini soylemektedir. Tiyatro metninin bir amag olma-
digini, oyuncuyla metin arasinda bir bulusma gercek-
lesmesi gerektigini aktarmaktadir. Oyunlarin yalnizca
estetik bir etkinlige doniistiiriilmesinin karsisinda du-
rarak onun bir yasanti 6zelligi kazanmasi gerektigine
inanmaktadir.
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Oyuncu kendini kurban ederek kontrol altina
almaya calistig1 seyircisi ile yabancilasmalarin
ve kisisel sinirlamalarin 6tesine geger. Oyuncu
ve seyirci bir arinma doruguna, zirvesine ula-
sarak kendi dogalarini benimserler; 6zgiirle-
sirler. Bu siire¢ ¢agdas bir deyisle psikanalitik
terapidir. (Barba, 1992: 50)

Grotowski, egitim yonteminde oyuncularin birlikteli-
ginden bir topluluk yaratma fikrini sorunlu bulmak-
tadir. Oyuncu kendi bedeni ve kapasitesi tizerinde
calismalidir ancak sahnede kendi yiizlesme siirecini
paylasabilecegi bir secure partner (giivenilir partner)
edinmelidir. Oyuncular ilk asamada herkes tarafindan
uygulanan aligtirmalarla baglamaktadir. Daha sonra
her bir oyuncunun farkl 6zelliklere sahip oldugu ka-
bul edilerek calismalar 6znellesmeye baslamaktadir.
Cunki artik uzmanlik kazanilan alistirmalarda, rahat-
Iikla dogaglamalara yer verilebilecegi diistiniilmekte-
dir. Eugenio Barba ile Odin Tiyatrosu oyunculari da
benzer bir sistemle ilerlemektedir. Ortak calismalar-
dan yola ¢ikarak oyuncular dogaglamalar yapmaya
baglar ve sonrasinda bireysel egitim temrinlerini olus-
tururlar. Bu ¢alisma sekli, Dogulu performans teknik-
lerinde ¢iragin senelerce performans yapisi tizerinde
calisip deneyim kazandiktan sonra dogaglamalara yer
vermesinden tiiretilmistir. Performans yapilarmdaki
idealizasyon skorlamayla miimkiin iken oyuncu, de-
taylandirmalar i¢in dogaclamalara basvurabilmekte-
dir ve bu dogaclamalar da Grotowski tarafindan ken-
diligindenlik olarak adlandirilmaktadir. Grotowski'ye
gore oyuncunun ¢alismasinda skor ve kendiliginden-

lik dengeli bir iliski iginde olmalidir.

Oyuncularin tiyatral bir durumda davranislarini be-
lirleyen kiiltiirel nedenleri bulmak isteyen Eugenio
Barba ise ¢okkiiltiirlii bir yapr i¢inde dogaglamalar-
dan faydalanmaktadir. Barterlarda (kiiltiirel aligveris/
takas) Odin oyuncular ile farkli kiiltiirlerin yerlileri
arasinda dogaglamaya dayanan bir kiiltiirel alisve-
ris yasanmaktadir. Bu etkinlikler aslinda oyuncunun
hazirliksiz bir sekilde, kendi kiiltiirel ve tiyatral pra-
tiklerinin birikimi olan performansini paylasmasi
anlamina gelir. Ayrica Barba'nin kiiltiirel ¢alismala-
rinin énemli bir etmeni olan anlatim 6ncesi diizey,
farkl kiiltiirel niteliklere sahip olan, farkli oyunculuk
bicemlerini uygulayan oyuncularin arasinda ortakla-
sildigina inanilan bir diizeydir. Farkli toplumsal, kiil-
tiirel ve sosyal arka planlara sahip olan oyuncularin,
anlatim Oncesi diizey sayesinde birbirlerini takip ede-
bildikleri ve dogaclamalara uyum saglayabildikleri
diistiniilmektedir. Odin oyuncularinin ¢alisma siireci

Barba tarafindan akvaryum olarak adlandirilmistir.
Her oyuncu bir balik kadar 6zglirdiir ama ayn1 za-
manda diger baliklarla ayn1 suyun icinde ytlizdugii-
niin farkindadir. (Bkz. Watson, 1995: 60)

Toplu dogaglamalar: etkin bigimde kullanan Chai-
kin’in aksine Barba, bireysel dogaclamalar1i onemli
bulmaktadir. Ciinkii dogaglamaya katilan oyuncu sa-
yisi arttik¢a bireysel malzemeden daha ¢ok etkilesim
siirecinin 6n planda olacagina inanmaktadir. Oyuncu-
nun bireysel dogaglamasi sirasinda aktif bir gozlemci
olarak bulunan Barba, oyuncunun siirecine miidahale
etmeyi tercih etmemektedir. Oyuncunun bireysel ola-
rak ylrittigli dogaglamalari, dramaturjinin organik
diizeyi olarak adlandirmaktadir. (Bkz. Barba, 2010: 23)
Oyuncunun dogaclamalardan iirettigi fiziksel hareket
dizgeleri defalarca tekrarlandigi i¢in diistinmeden uy-
gulanabilir hale getirilir ve bu sayede zihin, hareket
dizgelerini hatirlama yiikiimliiliigiinden kurtarilip
dogaclama yapmak icin 6zgiirlestirilmektedir. Barba
ise yonetmen olarak bireysel dogaclamalar1 montaj ile
bir araya getirme gorevini tisttenmektedir. Es zaman-
I1 olarak performanslar: ¢esitlendirme ve birbirleriyle
eklemlendirme konusunda oyuncular1 yénlendirmek-
tedir.

Peter Brook ise dogaclamay1 oyuna hazirlik siirecin-
de kullanmay tercih etmektedir. Birlikte ¢alismak is-
tedigi oyuncuyu tarif ederken esnek ve dogaglamaya
yatkin ifadelerini kullanmaktadir. Ciinkii O'na gore
oyuncunun Oliimciil tiyatro etkilerinden kurtulma-
smnin yolu, dogaglamalar yapmaktir. Oyuncularin
dogaclama temrinleriyle birlikte korkularindan ari-
nacagma ve Ozgiirlesecegine inanmaktadir. Dogag-
lamalarla olusturulan oyun, belli bir olgunluga eris-
tikten sonra tepkilerinin &lglilmesi igin seyircilerle
paylasiimaktadir.

Gergek bir sanatginin, yaraticiik anina erige-
bilmek i¢in her tiirlii 6zveride bulunmaya hep
hazir oldugu sdylenebilir. Ortalama sanatct ris-
ke girmemeyi tercih eder, geleneksel olmasimin
nedeni budur. Geleneksel olan, ortalama olan
her sey bu korkuyla baglantilidir. Geleneksel
oyuncu yaptig1 isi miihiirler; miihiirlemek de
savunmaci bir eylemdir. Insan kendini koru-
mak icin ‘kurar’ ve ‘miihiirler’. Insanin kendini
agabilmesi icin duvarlar1 yikmasi gereklidir.
(Brook, 2007: 25)

Aslinda Brook’un bu sdylemi yine kiiltiirel perfor-
mans tekniklerindeki ¢alisma yontemini hatirlatmak-
tadir. Ancak farkli olan nokta, kiiltiirel performanslar-
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da icracilarin tekrar ettikleri bir performans yapisinin
da bulunmasidir. Bir diger Dogulu performans tek-
nikleriyle ilgilenen egitmen Phillip Zarilli ise yapilan-
dirilmig dogaglamalar uygulamaktadir. Bu dogagla-
malar basit psikofiziksel amaglar igeren belli bir yap1
icinde tekrar edilmektedir. Zarilli, oyuncunun yapiya
alistiktan sonra dogaglamalar i¢in daha hazirliksiz ve
yalin hale geldigini vurgulamaktadir. (Bkz. Zarilli,
2008: 176) Performanslardaki yalinlik ve hazirliksiz-
ligin, oyuncunun kimligini/benligini agiga ¢ikardigs,
istemsiz bir sekilde kontrol edemez hale geldigi ve
baski altinda tutamadig1 anlardan ibaret oldugu dii-

stniilmektedir.
3. BENLIiK PRATIKLERI

Cagdas oyunculuk tekniklerinde uygulanan dogag-
lama alistirmalar: ile ulasilmak istenen oyuncunun
0z-benligi ve kimliginin sergiledigi pratiklerin nasil
tanimlandig1 arayisina, farkli disiplinlerden yarnitlar
aranarak devam edilecektir. Bu baglamda tiyatroda
siirdiiriilen arastirmalarin sosyoloji, psikoloji ve ant-
ropoloji ile iligkisine deginmenin faydali olacag: diisii-
niilmiistiir. Benlik, kisinin kendisi veya onu gozlemle-
yen kisiler tarafindan tanimlanmas: ve belli bir kaliba
sokulmasi gii¢ kavramlardan biri oldugu igin, fiziksel
eylemler yontemi uygulanirken siklikla bahsi gegen
bu kavramin, diger disiplinlerdeki karsiligina bakmak

onemli goriilmiistiir.

Akademisyen Martin Edwardes’e gore bireylerin bir-
biriyle etkilesim halinde olan toplam yedi tane benligi
bulunmaktadir:

Sosyal benlik, baskalarinin &yle olduguma
inandiklart benlik; kiiltiirel benlik, olmam ge-
reken benlik; model benlik, Oyle olacagima
inandigim benlik; isaret edilen benlik, baska-
larinin 6yle olduguma inandirmak istedigim
benlik; anlatict benlik, hatirlanan, ge¢miste var
olan benlik; episodik benlik, ge¢mis etkinlik-
lerde modellenmis benlik ve gercek benlik ise
bilinmeyen bir benliktir. Bu bilinmeyen ben-
lik gen aktarimiyla olusturulmus bir benlik
diisiincesi igerirken ayni zamanda bilingli bir
hali de yansitmayabilir. Ayrica diger benlikler
gibi planlanmamuis bir modeldir, sadece oldu-
gu gibi varlik gostermeye devam etmektedir.
(Edwardes, 2020: 164)

S6z konusu oyunculuk tekniklerinde bir tane oldugu
hayal edilen benligin bu ¢ogul tarifi, siirecin dinamik-
lerinin ne kadar degisken oldugunu gostermektedir.
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Cogul benlikler, benligin gerceklikle olan baglantisi
zayiflatmis ve bireyin kendisini farkli topluluklarda
farkli bigimlerde hayal ettigi bir kurgusalliga doniis-
miistiir. Benligin kendisi kadar etkilesim icinde bu-
lundugu topluluklara da dikkat edilmesi gerektigi
anlasilmaktadir. Sosyolojik yaklasimlardan biri olan
sembolik etkilesimcilige gore ise iki gesit benlik var-
dir; bir nesne olarak benlik ve bir siire¢ olarak benlik.

Insan zihninin kendisi benligi bir nesne ola-
rak inga eder. Ornegin, insanlarin durumlara
verdigi genel bir tepki hemen tepki vermekten
kendini alikoymaktir. Duruma “uyacak” bir
tepki insa edene kadar beklerler. Bir digerinin
uzunca bakisini fark eden birisi eyleme ge¢me
ihtiyac1 duyar fakat ne yapacagina karar vere-
ne degin herhangi bir tepkiyi bekletir. Birgok
ihtimali diistinmemiz, birisini segmemiz ve ey-
lememiz gerekir. (Shulman, Hewitt, 2019: 87)

Yukaridaki ifade, oyuncunun herhangi bir dogaclama
planlarken kendisini nasil konumlandirdigiyla iliski-
lendirilebilir. Benlik nesnelestigi icin oyuncu, hareke-
te gegmeden dnce diger oyuncularin olas1 eylemlerini
hesaplayip kendisine en uygun rotay: secerek siireci
yonetmektedir. Dolayisiyla bir nesne olarak diisiinii-
len benlik icin, 6zgiinliik yerine kurgusalligin devreye
girdigini s6ylemek miimkiin olabilir. Herbert Mead’e
gore zellikle cocukluk déneminde benligin nesneles-
tirilmesi ¢ok olagan bir sekilde gelismektedir:

Bir rol oynamak kisinin benliginin karsisinda bir bas-
kas1t olmasinin en basit bicimidir. Gegici bir durumu
igerir. Cocuk bir karakterde bir sey soyler ve bagka bir
karakterde karsilik verir, bu ise ilk karakter i¢in bir
uyarict gorevi tstlenir ve boylelikle konusma devam
eder. (Shulman, Hewitt, 2019: 117)

Benligin nesnelesmeye basladig: ¢ocukluk dénemin-
den esinlenerek belki de dogaglamalarda oyuncularin
tutundugu en temel dayanak, dncelikle oyun oynama
glidiisiiyle hareket etmektir. Oyuncu izleyiciye roliin
gercekligini yansitmay1 hedeflemeden 6nce, yalnizca
basit bir ¢atisma, bir veya birka¢ amag ve bir temsili
rol iizerinden g¢alisarak baslayabilir. Sembolik etkile-
simcilige gore ikinci tiir olan siire¢ olarak benlik ise
gozlemlenen eylemlerin itkisi ve yansimasi arasinda
sikisan bir benlik ongoriistidiir. Herbert Mead stireg
olarak benligi tanimlarken “ben” ve “beni” zamirleri-

ni kullanmaktadir;

Ornegin bir ebeveyn zaman zaman cocuklari-
na kizginlik gosterebilir, onlarla sert bir dille
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konusabilir; boyle yaparken ebeveyn bir “ben”
(I) olarak eylemektedir. Bir dakika sonra ¢o-
cuklarin bakis agisindan nasil gortindiigiinii
hayal edip sert tavrinin farkina vardiginda ebe-
veyn “beni”ye (me) doniisiir ve bu “beni”ye
(me) karsilik olarak 6ziir dileyebilir ya da daha
yumusak konusmaya baslayabilir. (Shulman,
Hewitt, 2019: 89)

“Ben” ve “Beni” arasindaki gegisler, bireyin empati
kabiliyeti ile iligkilidir. Aslinda “Ben” yine bagkalari-
nin olas1 tepkilerini degerlendirerek onlarin beklenti-
lerini karsilamaya devam etmektedir. Bunun yani sira,
birey bazen istemli bir sekilde kendisini uygun olma-
yan eylem segenegini uygulamaya yoneltebilir. Bazen
de bireyin benlik kontroliinii saglayamadan davranisa
doniigen itkileri olabilir. Bu noktada, dogaglamalarda
ulasilmak istenilenin nesnelesmis bir benlige kiyasla,
siire¢ olarak benlik oldugu gozlemlenmektedir. An-
cak kimi zaman bir kontrolsiizliik 6rnegi olarak da
gosterilebilen benligin, sahnede oyuncu icin ne kadar

islevsel olacag: tartigmalidir.

Nesnelesmis benligin goriiniir oldugunu savunan
bir diger sosyolog Erving Goffman, bireyin kendisini
iginde hayal ettigi bir benlik imajindan s6z etmekte-
dir. (Bkz. Goffman, 2014, s. 19) Birey giinliik yasamda
gerceklestirdigi performanslarla bu benlik imajin1 insa
etmeye calismaktadir. Goffman’a gore benlik imaji, in-
san bedeninde “yiiz”de ifade bulmaktadir. Yakalanan
benlik imajiyla “yiiz”{in korunmasi ayni anlamlara
gelmektedir. Toplumsal etkilesimlerin seyrine gore
bazen bireyler farkli benlik imajlar1 arasinda gegisler
yapabilirler. Bu benlikler bireylerin toplumsal rolle-
riyle iligkilidir; anne, baba, es, meslek gibi. Ancak bu
¢ogul benliklerin de toplamda ortaklastiklar: temel bir
“yiiz” bulunabilir. Bireyler kendileri i¢in belirledikleri
benlik imajinin basarisiz bir performansiyla kars: kar-
stya kaldiklarinda, telafiyi bagka bir benlikle yapabilir-
ler. Yine de farkli benlik imajlar1 toplamda tek bir ide-
al imajda bulusmalidir. Bu kurgusal benlikler, onlara
maruz kalanlar tarafindan hep aym olduklarina dair
ikna edilmeli ve bir degismezlik 6rnegi sunmalidir.
Benlik performanslar1 hem sabit bir yapisal davranis
barindirmali hem de siirecin akisina uyum saglamali-
dir. Bu ytlizden de Goffman benlikleri, stratejinin (dra-
maturji yaklagimi) ve etkilesim diizenin bir yansimasi
olarak gordiigii icin, bireyler performans dncesinde
detayl1 bir planlama yapmali ve performans siirecine
de uyumlu hale gelebilmelidir.

Dolayisiyla dogaglamalarda 6zgiin ve biricik oldugu

kabul edilen benlik performanslarinin, cogunlukla bir
planlama icinde bulundugu goriilmektedir. Oyuncu
giindelik yasam pratiklerinde oldugu gibi, dogagla-
malarinda da kendisi i¢in uygun goérdiigii ve planladi-
g1 benlik imajinin arkasina gizlenecektir. Bu planlama
da, oyuncunun o dogaglama anina kadar biriktirdigi
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel deneyimlerin etkisiyle
idealize edilmektedir. Farkli deneyimlerin oyuncula-
11 birbirinden farkli kildig: elbette kabul edilebilirdir
ancak kendisinin bile siklikla yiizlesme firsatint ya-
kalayamadig1 6z-benligini (siireg olarak benlik) agiga
¢ikarma konusunda amaca ulasilamayacag: belirtile-
bilir.

Benlikler, kiiltiirel pratiklerde ise bireyin ait oldugu
toplumun kiiltiirel niteliklerinin ideal bir portresini
sunmakla gorevlidir. Yani kiiltiirel benlikler dogrudan
toplumsal etkilesimle baglantilidir. Kiiltiirel benlikler
bireylerle birlikte dogan kavramlar olmadig: gibi, an-
cak toplumsal etkilesimlerle meydana gelmektedirler.
Bireyler kendilerini baskalari {izerinden taniyabilir ve
deneyimleyebilirler. Filozof Paul Ricoeura gore kim
oldugumuz sorusu bir 6zgiirlitk diisiincesi tasirken
ayn1 zamanda bagkalarinin beklentilerinin tistlenildigi
bir alan da agmaktadir. (Bkz. Bauman, 1999: 44)

Kendimize iliskin deneyimlerimiz her zaman
dolaylidir, dolaysiz olan sadece digerlerine
iliskin deneyimlerimizdir. Yiiztimiiz gibi 6z
benligimizi de ayna olmadan goérme imkani-
miz yoktur. Bu tiir bir yansitma, farkina varma
ve bilinclenmeyi de igerir. Bagkalar ile iliski-
miz ayni zamanda kendimizle iliskimizdir.
(Assman, 2015: 144)

Kiiltiirtin bireylerden bagimsiz bir realite olmadigini
ileri stiren antropologlar Denys Cuche’ye gore kiiltiir
ve kisilik okulunda yer almaktadir. Bu antropologlar
arasinda bulunan Ralph Linton, temel kisilik tanimla-
mastyla kiiltiirtin ortak yanini vurgulamaktadir. Ciin-
kii “O'na gore temel kisilik dogrudan bireyin ait oldu-
gu kiiltiir tarafindan belirlenmistir.” (Cuche, 2013: 53)
“Kiltiir bliyiik dlgiide bilingdis siiregler alanina girer.
Kimlikse bir aidiyet normuna gonderme yapar, bu zo-
runlu olarak bilinglidir.” (Cuche, 2013: 114) Kiiltiirel
pratiklerde benlik, bilingle birlikte anildig1 igin bir di-
ger kavram olan “kimlik” de kapsama alinmaktadir.
Kimlik ile kiilttir stirekli olarak etkilesim halindedir,
kiiltiir; bireyin kimligini de igeren bir kavrama isaret
etmektedir. Bu nedenle, oyuncularla yapilacak olan
dogaclama alistirmalarinda kiiltiir ve benlik tek basi-

na ifade edilemedigi icin hep bir topluluk yonelimini
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igerecektir. Bagkalarinin bakiglar1 altinda siirdiiriilen
her calismada, bir araya gelen toplulugun izin verdi-
g1 ve oyuncu-bireyin kendisini acik tutabildigi dl¢iide
benlik deneyimi erisilebilir olacaktir.

Benlik psikolojik yaklagimlarda ise, “bilen benlik” ve
“bilinen benlik” olarak ayrilmaktadir. Bilen benlik
6zne, bilinen benlik ise nesnedir. Sosyal psikolojiye
gore benlikle benlik konseptini birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Ciinkii benlik bir deneyim iken ben-
lik konsepti bir yapiya isaret etmektedir. (Bkz. Gecas,
1982: 3) Sosyal psikolojide bireylerin birbirleriyle ve
diinya ile olan iliskilerini yorumlamak igin kimlik,
benlik imgesi ve benlik degeri terimleri kullanilmak-
tadir. Benlik deneyiminin ara ara uyaranlara tepki ve-
ren ama her zaman dikkatli olmayan kesintili bir de-
neyim oldugu aktarilmaktadir. Benlik dolaylidir yani
birey baskalarinin géziinden kendisiyle alakali bilgiye
sahip olabilmektedir. Dolayisiyla benlik, bagkalarinin
olas diisiinceleri {izerinden tanimlanmaya ¢alisildigt
i¢in belirsizdir. John P. Shulman ve David Hewitt’e
gore (Bkz. Shulman, Hewitt, 2019: 78) bireyin tasidig1
kisisel ve sosyal olmak tizere iki kimligi vardir. Kisisel
kimlik, bireyin dogdugu ve yetistigi ortamin etkilerini
barindirirken, sosyal kimlik bireyin herhangi bir sos-
yal etkilesimde duruma uyum saglamak i¢in kullandi-
g1 kimliktir. Bu iki kimlik ayr1 ayr1 temsil edilmekten
ziyade siirekli aligveris halinde ¢alismaktadir.

Ozet olarak benligin ve pratiklerinin, onu temsil eden
birey tarafindan kontrol altinda tutulmak istenen,
kiiltiirel, sosyal, psikolojik etkilere agik olan ve siirekli
degisim igerisinde bulunan karmasik bir yapiya sahip
oldugu soylenebilir.

Herhangi bir benlik, i¢-diinyanin sinirlarr igeri-
sinde olusmasi ve siirekli yeniden bicim veril-
mesi itibariyle, her an -bazis1 gegmisten kalma,
bazis1 simdiki zamanda yasanan; bir kismi bi-
lingli, digerleri bilingdis1; bazisi hasmane bazi-
st karsilikli baghilik ilkesi tizerine insa edilmis;
bir kismi1 ¢ok 6nemli, bir kismi ise hentiz yeni
bigimlenmis ve arada ¢dziilmiis- bir¢ok iliski
ile dolagik haldedir. (Bauman, Raud, 2018: 65)

Benlik ve pratikleri ¢ogu zaman, bireyin farkli biri-
kimlerinin agirligini tasimakla yiikiimlii, yalniz basi-
na varlik gosteremeyen bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durum, dogaglama alistirmalarmin
ilk asamasinda oyuncudan beklenen ani tepkisel dav-
ranigin, oyuncunun tasidigi kiiltiirel, sosyal veya psi-
kolojik benlik pratiklerinden herhangi biriyle karsilas-
ma ihtimalini ytkseltmektedir. Oyuncunun egitimi
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asamasinda belki bu pratiklerle karsilasmak, oynanan
rolde bir idealizasyon hedefi olmadigindan bir sorun
teskil etmezken, onun kisisel ve sakli yonlerini agiga
¢ikarmasini isteyen cagdas performanslarda yeterli

olmayacaktir.

Aslinda egitim stireci boyunca da oyuncularin benlik
pratiklerinde, birlikte oldugu toplulugun beklentile-
rini karsilamak igin siirekli olarak kendilerini kisithi-
yor olmalari, onlarin farkli topluluk etkilesimlerinde
nasil davranmis sergileyeceginin merakini uyandirir.
Neredeyse bir sans eseri bir araya gelen oyuncularin,
kendilerini gelistirmeleri ve kapasitelerini genislet-
meleri, i¢inde bulunduklar1 toplulugun yaklasimiy-
la son derece baglantili hale gelmektedir. Bir tiyatro
toplulugunun iginde kendisini 6zgiivensiz hisseden
oyuncu, baska bir toplulukla ¢alistiginda farkl etki-
lerde bulunabilir. Bu yiizden toplulugu bir araya geti-
ren kisi veya kisilerin, eger dogaglama ¢alismalarinda
0z-benligi agiga ¢ikarma beklentileri varsa, toplulugu
biitiinsel olarak diisiinme ve planlama secenegi yerin-
de olacaktur.

Uygulanan dogaglamalarda ve beraberinde agiga ¢i-
kan benlik pratiklerinde; toplulugu olusturan diger
oyuncularin davranislarinin veya gerceklesmemis
fakat oyuncu tarafindan tahmin edilen olasi davra-
niglarinin ve oyuncunun sosyal/kiiltiirel/psikolojik
bakimdan kendiliginden {irettigi ¢ogul benliklerinin
ve imajlarmin yogun baskisi kolaylikla goriilebilmek-
tedir. Bu noktada ¢agdas oyunculuk tekniklerinde
uygulanan dogaglamalarin vadettigi oyuncunun 6z-
giirlesmesi, herhangi bir tahakkiim altinda kalmadan
benligini agiga ¢ikarmasi konusu kismen ¢liriitiilmiis
durumdadr.

4. SONUC

Cagdas oyunculuk tekniklerinin arayislari, yozlasmis
ve artik farkli bir bi¢im sunmayan Batili tiyatro anla-
yisinin boyundurugundan ¢ikarak 6zgtinliik ve cesit-
lilik yaratmak iizerinedir. Bu 6zgiinliigiin ve gesitlili-
gin saglanmasi igin ise oyuncularin tekil ve kolektif
egilimlerini, kiiltiirel/sosyal arka planlarini gosteren
kimliklerini/benliklerini ortaya c¢ikaran c¢alismalara
odaklanilmistir. Cagdas oyunculuk tekniklerinde do-
gaclamanin oyuncularin kendilerine 6zgiin yanlarinin
ortaya ¢ikartilmasi i¢in uygulanmasi, neredeyse kon-
vansiyonel tiyatro anlayisinin beklentisi olan sahicili-
gin bir uzantis1 olarak belirmektedir. Konvansiyonel
tiyatro anlayislarinda sahicilige yonelik hayranlik,
cagdas oyunculuk tekniklerinde de oyuncunun karak-
teristigini ve biricikligini tanimlayan 6z-benlik arayis-
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lariyla devam etmistir. Benlik, kimlik, 6zgiirlesme, ani
tepkiler gelistirebilme gibi ifadeler yan yana kullanil-
diginda, dogaglamalar sonucunda ulasilmas: istenen
kazanimlarin baglami ise son derece genislemektedir.

Planlanmamus, belki de daha 6nce hig fark edilmemis
diirtiilerle oyuncunun hareket etmesini elverisli hale
getirmek, bir “simdi ve burada” iiretimi oldugu icin
deger gormektedir. Ancak bu toplumsal/kiiltiirel/
sosyal tiim filtrelerden armndirilmis oldugu diisiintile-
bilen anlarmn, tam tersi sekilde gizil bir baski meka-
nizmasi olusturup kisitlandirilmis bir benlik pratigi

gorliniimii sunmasi da olasidir.

Elbette dogaclama alistirmalarina sadece oyun oyna-
ma giidiisiiyle yaklasildiginda ve belli donemlerde
topluluktaki oyuncularin birbirleriyle kaynasmast
i¢in yapildiginda, ortaya ¢ikan olumlu etkileri yadsi-
mak miimkiin degildir. Ancak dogaclamalar, oyuncu
kimliginin veya benliginin ifsasi niteliginde uygu-
landiginda karsilasilan sonucun tatmin edici olma-
yacag1 goriilmektedir. Ciinkii bireyin kendisinin bile
tanimlayamadig1 veya tanimadig ve kiiltiirel, sosyal,
psikolojik alanlarda hep digerleriyle (topluluk tiiyele-
ri, gevre) birlikte temsil edilen benlik pratiginin gorii-
niirliigii de belirsizlesecektir. Oyuncu kendisine 6zgii
yanlarinin ortaya ¢ikarilmasi icin tesvik edilirken, sa-
hici performans deneyimine yabancilasmis bir sekil-
de yaklasabilir. Cilinkii o ana kadar 6zgiin oldugunu
diisiindiigii benliginin, kendisi disinda herkesin (cev-
resinin) diisiincelerinin, davraniglarinin stiziilmiis bir
ornegi oldugu bilgisine ulastiginda, calismanin seyri
olumsuz bir sekilde ilerleyebilir. Bunun yan1 sira ben-
lik ifsasin1 hedefleyen dogaglama calismalarini yon-
lendiren egitmen ve yonetmenlerin, oyuncuya yonelik
yaklagimlar1 da kritik bir konumdadir.

Ayrica ¢agdas oyunculuk yontemlerinde ¢ogunlukla
yapilandirilmis olmasi beklenen fiziksel eylemlerde,
dogaclama calismalariyla ortaya cikan benlik pratik-
lerinin bu muglak egilimi sorun teskil edebilir. Veya
oyuncular tarafindan siireg olarak deneyimlenen ben-
liklerin saptamasi sosyoloji, psikoloji ve antropoloji
disiplinlerine gore yapilamayacag icin, tiyatro galis-
malarinda boyle bir hedefle yapilan girisimler sonug-
suz kalacaktir.
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Oz

1990’da Sovyetlerin ¢cokmesiyle, Modern Sovyet Mimarisi'nin ytiikselis donemlerinde (1920-1930) yapilmis bir¢ok 6nemli
mimari yapidaki mekansal yapilanmada, cesitli degisimlere ve doniisiimlere gidilmistir. Ozellikle 20007i yillarda, ihmal
edilme tehdidinin yani sira yikilma tehlikesi de ortaya cikmustir. Yaklasik 400-500 tarihi yapi, Rusya’nin gelismekte olan
pazarlarina hizmet vermek icin feda edilmistir. Bu yillarda “Moskova Mimarligin1 Koruma Konseyi” kurularak bu
yapitlara sahip ¢ikilmaya ¢alisilmistir. 2000’den bu yana modern Kkiiltiir ve sanatin prestijini korumak, halkin yerli ve
yabanci modern sanatla tanismasini saglamak ve yerel sanatcilara destek olmak gibi amagclarla pes pese ¢agdas sanat
merkezleri agilmistir. 2008 yilinda biiyiik bir coskuyla agilist yapilan Cagdas Kiiltiir Merkezi/Modern Sanat Miizesi
“Garaj” da uluslararasi iine sahip Rus sanatgilarin yani sira yabanci ¢agdas sanatcilarin da eserlerinden olusan kapsaml
sergi ve sanatsal eylemler gerceklestiren 6nemli bir merkez olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada; Cagdas Kiiltiir Merkezi “Garaj”in, eski adiyla “Bakhmetyevsky Garaji”nin mimari yapisy, tarihi 6zellikleri
ve Miizenin olusum siireci, etkinlikleri vs. hakkinda okuyuculara bilgi verilecektir.

Anahtar kelimeler: Modern, Sovyet, Mimari, Sanat, Garaj

Abstract

With the collapse of the Soviet Union in 1990, various changes and transformations were made in the spatial structuring
of many important architectural structures built during the rise of Modern Soviet Architecture (1920-1930). Especially in
the 2000s, besides the threat of neglect, the danger of collapse has also emerged. About 400-500 historical buildings have
been sacrificed to serve Russia's emerging markets. In these years, the "Moscow Architecture Protection Council" was
established and these works were tried to be protected. Contemporary art centers have been opened one after another
since 2000 to protect the prestige of modern culture and art, to enable the public to meet local and foreign modern art,
and to support local artists. Contemporary Culture Center/Modern Art Museum "Garaje", which was opened with great
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enthusiasm in 2008, is an important center that organizes comprehensive exhibitions and artistic acts consisting of works

by internationally renowned Russian artists as well as foreign contemporary artists.

In this study; The architectural structure, historical features of the Contemporary Cultural Center "Garaje", formerly
"Bakhmetyevsky Garage", and the formation process of the Museum, its activities, etc. Readers will be informed about it.

Keywords: Modern, Soviet, Architecture, Art, Garaje

1. GIRIS

Mekan {iiretiminin bir pargasi olan kentlesme ve mi-
marligin da icinde bulundugu toplum yapisini; iire-
tim iliskileri, ideoloji, politik yapilanma ve kiiltiir gibi
unsurlar belirlemektedir. Mekan; toplumsal kosullar
degistikce degisir, dontisiir. Toplumun tiim yapilan-
masindaki degisim ve doniisiim kag¢inilmaz olarak
bircok mimari yapida da kendini gostermistir.

Mekansal bigimlenme; donemlere gore yon degistir-
mistir. Bu degisimin en biiyiik sebebi ise yonetimle-
rin politik tutumlari, ideolojileri ve kisisel yargilar1
olmustur. Liderlerin degisen politik tutumlari, dii-
stinceleri donem igerisinde halka da hissettirilmeye
caligilmis, yetersiz kalinan zamanlarda bazi diisiince
sistemleri zorla dayatilmaya ¢alisilmistir. Bu degisim-
ler halk {izerinde birtakim izler birakmuis; halk degisen
yontemlere ve yonetim sekillerine ayak uydurmak zo-
runda birakmuistir.

“Rusya’da, Sovyetler Birligi'nden 6nceki Carlik Do-
nemi'nde oldukga galkantili bir siire¢ yasanmis; do-
nemin siyasal olaylar1 ve sosyal yapilanmalarinin iz-
leri, toplum tizerinde oldugu kadar topluma hizmet
eden yapilarda da yogun sekilde goriilmiistiir” (Jular,
2015: 26). Sovyetler Birligi'nin kurulup sosyalizmin
gelmesiyle Modern Sovyet Mimarisi'nin yiikselisi
déneminde denilebilecek bir donem yasanmuistir. An-
cak Sovyetlerin ¢okiisiinden sonra yasanan Yeniden
Yapilanma Donemi’yle baslayan yeni doniistimler,
Rus sanatinin tiim alanlarinda kendini gostermistir.
Sovyetler Dénemi'nde yapilmis birgok énemli mimari
yapitin mekansal yapilanmasinda; Sovyetlerin parga-
lanmasindan giintimiize kadar ¢ok 6nemli degisim ve
doniistimler gerceklesmistir. Bu siireglerin daha iyi
anlagilabilmesi agisindan Rus mimari tarihine kisaca
bakmak yerinde olacaktir.
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Resim 1. Garaj Miizesi agilisindan ayrinti

Kaynak: docplayer.ru/39251802-Centr-sovremennoy-kultury-garazh.
html (Erisim tarihi: 20.03. 2021)

Resim 2-3. Sergilerden Goriintiiler

{

LIPS LNCT © uih Uil

Kaynak: https://self-isolation.garagemca.org/ru. Erisim tarihi: 10.02.
2021.
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2. RUS MIMARI TARIHINE KISA BIR
BAKIS

Carlik Rusya’nin yasamis oldugu feodal yonetim, fe-
odalizmin yikimui ile gelen sosyalizm, biitiin Sovyetler
Birligi'nde son derece etkili bir bigimde hissedilmistir.
flerleyen yillarda sosyalizmin yasandig1 tiim Sovyet-
ler Birligi tilkeleri, degisen yonetim ile birlikte farkl
bir politik iklim igerisine girmistir. Ayrica politikaya
yon veren liderlerin her biri de beraberinde farkl: ide-
olojiler getirmislerdir. Her dénemin birbirinden farkl
sekilde hissedilen politikasinin etkileri, mimari yapi-
lar iizerinde de goriilmiistiir. Liderler, halka iletile-
cekleri mesajlarda mimariyi arag olarak kullanmuslar;
kendi ideolojileri dogrultusundaki politik farkliliklar
icerisinde mimariye yon vermislerdir.

“Sosyalist donemde de degisen iktidarlar, konut tize-
rinde farkli ekonomi politikalar1 uygulamiglardir. Bu
duruma 6rnek olarak Stalin déneminde yapilmis olan
mimari yapilarin biiytikliigii ve gosterisi gosterilebil-
mektedir. Bu dénemdeki mimari uygulamalarla ade-
ta insanlar arasindaki sinif ayrimi, bagka bir deyimle
feodalizm geri gelmis gibidir. Kruscev Dénemi'ne
bakildiginda ise donemin sade ve yalin yapilari, yine
Krusgev’in kisiligini ve politikasini yansitir nitelikte-
dir. Brejnev Dénemi'ndeki yapilarin biiyiik ve keskin
bicemlerinde; Brejnev’in giicii ve gosterisi “Stalin”
olarak adlandirmasinin yankis: goriilmektedir. Gor-
bacov'un ise doneminde uygulamis oldugu Yeniden
Yapilanma politikas;; mimaride, mevcut yapilarin
iizerine birer kat ¢ikilmasi olarak kendini gostermis-
tir” (Jular, 2015: 24-25).

Devrim ile eskinin yikilmasi, her seyin gerceklesme-
sini mimkin kildi. Bolgeviklerin bakig agisina tama-
men ters diisen, eski kurallar1 yirtip bir kenara atmaya
calisan yeni bir nesil yetismekteydi. Melnikov, Ivan
Leonidov, Vesnin kardesler gibi modernist mimarlar
ozgiin fikirlerle bas dondiiriicii geometrik ve soyut
projeler gerceklestirebildiler. Le Corbusier gibi tinlii
Batili mimarlar, bu gelismeleri kiskanglik iginde goz-
lemlediler.

1920'li yillarda Rus sanatgilarmin, film yapimcilarinin,
senaryo yazarlarinin ve de tasarimcilarin hayal ettik-
leri; sosyalist {itopyadan bagka bir sey degildi. Bunun
yansimalarimi mimarlik alaninda da gormek miimkiin-
diir. Romanov Carligi'nin yikilisi ile Stalin’in yiikselisi
arasindaki donemde insa edilen yapilar, donemin mo-
dernist mimari akiminin en 6nemli 6rnekleri olmasina
ragmen Stalin ve Soguk Savas yliziinden diinyanin
geri kalan1 tarafindan bilinmemektedir. Stiphesiz ki

bu yapilar son derece etkileyici tasarimlardir. Kons-
triiktivistler, Rasyoneller, Urbanistler (sehir planlama-
cilar) Anti-Urbanistler gibi 192071 yillarda Rusya’da
yayginlasan mimari gruplar arasinda bu Sovyet iitop-
yasinin nasil gerceklesecegi konusunda anlasilmazlik-
lar da yasanmustir. Buna ragmen bahsi gegen gruplar;
devletin de destegi ile basta fabrikalar, barajlar, tren
istasyonlar1, hiikiimet binalari, yeni sehirler, kiiltiir
merkezleri, komiin merkezleri gibi birgok yap1y1 insa
etme firsatini elde ettiler. Bu mimarlardan Rodchen-
ko' Rusya’daki yeni mimari devriminin temsilcilerin-
den biri olmustur (docplayer.ru/39251802-Centr-sov-
remennoy-kultury-garazh.html).

“Bu yaratic1 donem Stalin’in iktidara gelmesi ile son
buldu. Bagta mimarlik olmak tizere resim, miizik ve
edebiyat gibi tiim sanat dallarinda Sosyalist Gergek-
¢ilik akiminin kurallarma uyulmasi zorunlu kilind.
Oldukga etkileyici modernist mimari denemeleri ‘¢op-
lik” ve “ilkel kutucuklar’ olarak kii¢timsendiler, hatta
yapilardan bircogu geleneksel siislemeler ile “iyilesti-
rildiler’. Bu siirecte, Melnikov gibi modernist mimar-
lar lanetlenerek mesleklerini yapmalar1 yasaklandi”
(ru.wikipedia.org/wiki/Myseirt).

Yetmis yildan uzun bir siire Rus cografyasinda hiikiim
siiren Sovyet idaresi, ozellikle kiiltiir sanat alaninda
her zaman tartisma konusu olmustur. Bu donemde
rejimin korunmasi adma uygulanan sansiir ve baski
nedeniyle bir¢ok sanatgi stirgiine gonderilmis, simir
dis1 edilmistir. SSCB’de, bu siiregte, 6zellikle plastik
sanatlarla ugrasan sanatcilar; demir parmakliklar ar-
kasinda tutulmus, disariya agilmalari yasaklanmustir.
Boylece sanatgilar, sozde 6zgiir, 6zde ise kayg: ve kor-
ku dolu bir atmosfer igerisinde yasamak ve {iretmek
durumunda kalmiglardir.

“Plastik sanatlarda geleneksel formlar1 reddetme;
1920-1921 yillarinda, bircok sanatgida goriildiigii gibi
sanatta yeni bir ideolojik temel yaratma istencine do-
niigmiistiir. Bu 6zlem bir Olctide, V. E. Tatlin ve K. S.
Malevi¢'in eserlerinden kaynaklanmaktadir. Tatlin’in
yapitlari, yeni kusak iizerinde derin bir etki yaratmis-
tir” (Mehdiyeva, Azizzade T.2012:157). Ressamlar,
heykeltiraglar, film yonetmenleri ve yazarlarin 6nemli
bir boliimii de bu yenilik arzusuyla ¢izgi disina ¢iktik-
lar1 an itibarsizlagtirildi.

Gerek Birinci Dalga sanatcilari (Kandinsky, Maleevich
vs.) ve gerekse Ikinci Dalga Rus avangart sanatgilari
(1960 kusag1 Rus Nonkomformist sanatgilar;; O. Rya-
bin, E. Neizvestniy vs.) bu baskilardan nasibini almis-
tir. Birinci Dalga Rus avangardizmi sanatcilarinin bir
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kism1 (N. Gabo, A. Pevsner, W. Kandinsky, M. Shagal
vd.) iilkeyi terk etse de biiyiik ¢ogunlugunu 6zellikle
konstriiktivistlerin olusturdugu son derece radikal,
enerjik, 6zgiir ve yaratic1 sanatkarlari, yok etmek igin
Stalin ¢ok ugrasmistir. 1917 Devrimi’'nden sonra Rus-
ya’da bir siire hakimiyetini siirdiiren bu etkileyici do-
nem ile ilgili tartismalar halen biiyiik bir ehemmiyet
tasitmaktadr.

19301u yillardan itibaren Joseph Stalin’in Rus avan-
gart akimina darbe vurmast ile devrim sonrasi donem
tarih kitaplarindan adeta silinmistir. Tarih uzmani
Anna Bronovitskaya'nin sozleri ile ifade edilirse; “Bu
doénem son derece utang verici bir tarih dilimidir. Mo-
dern estetik, Stalin’in yarattig1 vahsetin etkilerinden
kurtulamadi. Rus halki, birakin giizel sanat1 veya mi-
marlig1, modernizmi taktir etmeyi bile 6grenemedi.
Ruslar zevkleri bakimmdan son derece muhafazakar

kaldilar (russianartarchive.net/ru/).

Sovyetlerin ¢okiisiinden sonra Yeniden Yapilanma
donemiyle baslayan yeni dontistimler de tipki Carlik
rejiminin yikilis ve sosyalizmin kurulus déneminde
oldugu gibi Rus sanatinin tiim alanlarinda kendini
gostermistir. Tam da bu donemlerde baslayan Ekim
Devrimi'nden sonra insa edilmis bazi yapilarin yi-
kilmasindan dolay1 toplum ise olduk¢a memnundur.
20007erin baslarinda bu yapilar; ihmal edilme tehdi-
dinin yani sira yikilma tehlikesi ile de kars: karsiya
kalmistir. 19907lardan bu yana yaklasik 400-500 tarihi
yapi1, Rusya’'nin gelismekte olan pazarlara hizmet ver-

mesi i¢in feda edilmistir.

Tarihi yapilar insa edildigi ve kullanildig1 tarihlerde
kentsel, yapisal ve mekansal gostergeler sayesinde var
olabiliyorlar. Giintimiizde farkli amaglar igin kullani-
lan bu yapilar ge¢mis ile gelecek arasinda bilgi aginin
strdiiriilmesi agisindan ayni zamanda bir firsat olus-
turmaktadir. Kullanilmayan tarihi yapilar ve cevre-
lerdeki bellege iliskin gostergeler zaman iginde yok
olabilir.

Mekansal bellek, gostergeler iizerinden okunarak or-
taya ¢ikar. Gostergelerin korunmasi mekansal bellek
i¢in 6nemli oldugu kadar yapilarin tarihsel ve kiiltiirel
siireklilikleri i¢in de gereklidir. Nitekim tarihi yapila-
rin sahip oldugu degerler gostergelerle aktarilir. Bu
bakimdan mekansal gostergelerin tizeri kapatilmama-
I1 ya da yok edilmemelidir (Cakir ve Goniil, 2015:1).

Tasinabilir ve tasinmaz kiiltiir varliklar: toplumlarin
gecmise dair izlerini gelecek nesillere aktaran belge-
lerdir. Dolayisiyla Sovyetlerin ¢okiisiinden hemen
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sonra yasanan kaos déneminde birlige bagli cumhuri-
yetlerin ¢ogunda birgok tarihi yapitlar bilingsiz sekilde
yikilmis ya da sahip oldugu degerler goz ardi edilerek
mekansal doniisiime maruz kalmistir. Bu aragtirmada
da vurguladig: gibi, tarihi yapilarn sahip olduklar1
degerin korunarak siirekliliginin saglanmasi i¢ mekan
tasarim parametrelerinin dogru degerlendirilmesi ile
miimkiin olabilir.

3. MODERN SOVYET MIMARISI’NIN
OZGUN iSMI MELNIKOV'UN YARATI-
CILIGI

‘Rus modernist avangart mimarisinin 6nde gelen
isimleri arasinda kabul edilen Konstantin Melnikov;
kiiciik yaslarindan itibaren hareketliligi, icatlari, yete-
negi ve ¢izme sevgisiyle ailede ve akrabalar arasinda
dikkat cekmistir. Ailesi tarafindan 1899 yilinda, Peter
ve Paul Domovoy Kilisesi'nin Tarim Enstitiisii'nde
bulunan dort yillik cemaat okulunda egitime basla-
tilmigtir. Buradan mezun olduktan sonra ailesi onun
i¢in meslek se¢gmeye baslar. Sanatsal yetenekleri goz
oniine alinarak bir ikon boyama atdlyesine gonderilir.
Bir hafta sonra ebeveynleri, ailesini ve 6zgiir hayatini
¢ok dzleyen ogullarini ziyarete geldi. Ailesiyle eve gi-
den Konsttantin, atolyeye bir daha asla geri donmedi.

Melnikov’'un ailesi daha sonra ¢ocuklarini, 1sitma ve
havalandirma alaninda olaganiistii bir bilim adamu
olan V. M. Chaplin’in (1859-1931) atdlyesine gotiirdii.
Konstantin’in yetenegini kesfeden Chaplin’in biiyiik
destegiyle 1905 yilinda Moskova resim, heykel ve mi-
marlik okulunun tiim giris siavlarmi gecerek genel
egitim boliimiine kaydoldu. Konstantin, okula bas-
vuran 270 kisi igerisinden secilen 10 kisi arasina gir-
meyi basarmistt. Melnikov, okulda toplamda on iki
yil okudu; 6nce genel bir egitim aldi, ardindan resim
ve mimarlik boliimiinden mezun oldu. Sanatci ayrica
heykel derslerine de sik sik katilarak birkag resim ya-
rismasinda 6diil kazand1 ve heniiz 6grencilik yillarin-
da adindan s6z ettirmeyi basardr” (ru.wikipedia.org/

wiki/MeAbHUKOB).

‘Melnikov mimarlik egitimini dénemin {inlii mimarla-
rindan alds, ancak en ¢ok etkilendigi isim 1. V. Zholtov-
sky oldu. Zholtovsky, derslerini konusmalar seklinde
vererek sanatsal sorunlari ve mimari kaliplari analiz
etmis, mimarlarin seckin eserlerini ayrintili olarak in-
celemistir. Zholtovsky hakkindaki diisiincelerini daha
sonralar1 Melnikov, 6grencilik hatiralarinda soyle ifa-
de edecektir: “Genellikle 6grenciler Zholtovsky nin
evinde toplanir, sanat ve mimari hakkinda sohbet-
ler ederlerdi. Bunlar biiyiileyici gecelerdi...”(Llentp
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POCCUTICKOTO...
russianartarchive.net/ru/).

“Mezun olduktan sonra (1917) okulun iyi mezunlar1
arasinda gosterilen Melnikov; hocas1 I. V. Zholtovsk-
y'nin tavsiyesi {izere Moskova Kent Konseyi Insaat:
Bolimii Mimari ve Planlama Atdlyesi'nde ise alindi.
Atolye, Moskova'nin yeniden gelistirilmesi ve yeni-
den insas1 icin projeler gelistirmekteydi. Bu atdlyede
sanatci, “Yeni Moskova” plani, halk evleri, okullar, is-

ciler i¢in konutlar, propaganda planlar: tasarladu.

Melnikov'un ilk serbest siparisi, 1918’de Alekseevisk
Psikiyatri Hastanesi’nin ¢aligsanlari i¢in tasarlanan bir
kdy projesi olmustur. Tlk projeleri neoklasik ve kons-
triiktivist tarzda olsa da 1920lerin basinda Melnikov,
cesitli geleneksel stilizasyon tiirlerden aniden kopar.
Sanat¢i ayni zamanda herhangi bir mimari gruba
veya kamusal tartismalara da katilmaz ve konstriik-
tivist mimarlar grubundan agikca uzaklasir; eserle-
rini yeni ve bagimsiz bir tarzda yaratir. 1923 yilinda
Moskova’daki Tiim Rusya Tarim ve El Sanatlar1 Seri-
si'nde yer alan Tiim Rusya Makhorka Sendikasi'nin
ahsap koskii “Makhorka”y1 tasarlar. Melnikov'un
yenilikgi bir ruhla gerceklestirdigi bu kosk, ilk insas1
olur “Makhorka”da, (Gorsel 4) XX. ylizyilin mima-
risinin gortintimiinii belirleyen, hala gecerli olan ve
modern ingaatta aktif olarak kullanilan mimari ve ya-
pim teknikleri 6zetlenmistir”(ru.wikipedia.org/wiki/

MeAbHUKOB).

Resim 4. Pavilion "Makhorka" Tiim Rusya Tarim ve El Sa-

natlari Sergisi Binasi, 1923

Kaynak: Measnukos, Koncrantun Crerranosnd -Bukumneast (Erisim

tarihi: 18. 01.2021)

Resim 5. Uluslararas: Cagdas Dekoratif ve Endiistriyel
Sanatlar Sergisi'ndeki SSCB pavyonu.1925

Kaynak: Measnukos, Koncrantun Crerranosnd -Bukuneaust (Erisim

tarihi: 18. 01.2021)

Melnikov'un yaraticiliginin ilk énemli yapitlar ara-
sinda sayilabilecek diger onemli eserleri arasinda;
Lenin Mozolesi i¢in Lahit (1924), Novo-Sukharevsky
Pazari’'nin ofis binasi, Paris’teki Uluslararas1 Cagdas
Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi'nde (1925)
gosterilen SSCB Pavyonu Binas: (Gorsel 5) sayilabil-
mektedir.

4. MELNIKOV YARATICILIGININ “AL-
TIN CAGI” (1927-1933) VE “BAKHMET-
YEVSKY GARAJI”

‘Melnikov’'un ilk yenilik¢i eserlerinin ortaya ¢ikti-
g1 tarihler 1927-1929 olarak bilinmektedir. Sanatgi,
1920'lerde Moskova'nin goriiniimiinii biiyiik 6l¢iide
tanimlayan ¢ok sayida kuliip ve diger kamu binala-
riin yani sira konut binalar1 ve biiyiik garajlar ta-
sarlamistir. Melnikov bu yillarda bazi okullarin ve
yonetimin zevklerine ters diismdiis; bazilariyla yanlis
anlasmalar yasamis veya inkarlarla karsilasmistir. Bu
gibi nedenlerle Melnikov, herhangi bir okul ve egilime
uymadan eserlerini olusturmustur.

Mimar 1926 yilinda, arabalarin park ederken ki hare-
ket semasiyla ilgilenmeye baglamis ve sonug olarak bir
park alanina girip ¢ikarken arabalarin park hareketini
kolaylastirmak amaciyla “dogrudan akis sistemi” de-
digi bir goriis dne siirmiistiir. Bu sisteme uygun ola-
rak Melnikov, Bakhmetyevskaya Caddesi tlizerinde,
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islevlerindeki farklilik nedeniyle dort farkli cepheye
sahip paralelkenar seklinde tasarlanmis bir garaj bi-
nast planlamistir (Gorsel 5). Gelistirilen bu sistem sa-
yesinde garaja 104 biiyiik Leyland? (Gorsel 7) otobii-
sii yerlestirerek mekandan tasarruf etmeyi ve 6nemli

operasyonel avantajlar elde etmeyi basarmistir.

Kaynak: 6-7. ru.wikipedia.org/wiki/Meapnnkos (Erisim tari-

hi:25.05.2021)

Plandaki garaj; dev bir at nalin1 animsatan alisiilmadik
bir sekle sahiptir. Garajin boyle alisilmadik bir sekil-
de yerlesimi, bina i¢in ayrilan sitenin uygunsuz tiggen
sekli nedeniyle Melnikov tarafindan segilmistir. Daha-
st sanat¢inin gelistirdigi at nali seklindeki araba park
plany, belirli bir bolgeye miimkiin olan maksimum sa-
yida aracin kompakt yerlestirilmesini ve bunlarin ga-
raja uygun sekilde girislerini ve ¢ikislarini saglamistir.
Ustteki yuvarlak pencereler ve omurgali, ¢ikintili cep-
heler ile yanlarda bulunan biiyiik, dikey olarak uza-
tilmis dikdortgen pencereler ve merkezde bulunan
idari binanin dikdortgen pencereleri birbirleriyle te-
zat olusturmaktadir. Projeye gore, cephelerin omurga
¢ikintilarinda, araglarin rahat giris ve ¢ikisi saglayan
devasa kapilar vardir ancak bugiin sadece bir kapi
kalmistir; geri kalan boliimler cam blok duvarlarla
oruludiir’ Measunkos, Koncrantun CrerraHnoBud wi-
kipedia https://www.syl.ru/article/340970/muzey).
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Bu yillarda Melnikov; bagkanligini da yaptigi1 7 No'lu
Moskova Sehir Konseyi Mimari Atdlyesi mimarlariy-
la is birligi icinde; 1934’te Intourist Garaji’'ni, 1936'da
Devlet Planlama Komisyonu i¢in Gosplan Garaji'ni,
ayrica yine bu yillarda kiip ve kiiltiir evlerini de ta-
sarlamistir. Moskova’da ve bolgede uygulanan on is¢i
kuliibii projesinden altist Melnikov’a aittir. Bu donem-
deki alt1 kuliibiin tiimii; sekil, biiyiikliik ve islev baki-
mindan farklilik gostermektedir. Ttim bu 6nemli eser-
lerin yan1 sira mimarin en iinli eserlerinden biri ve
bazi Rus mimarisi arastirmalarina gére Melnikov’'un
basyapit1 olarak kabul edilen eser; mimarin 1927-1929
yillarinda, kendisi ve ailesi i¢in tasarladigi yenilikgi
bir ev-atdlye olan ve “Melnikov Evi” olarak da bilinen
Moskova-Krivoarbatsky seritte yer alan yapittir (ru.
wikipedia.org/wiki/MeAbHIKOB).

Melnikov Evi'nin hacimsel bilesimi; yarigapin tigte biri
kadar birbirine dogru kesilmis, ayn1 capta fakat farkl
yiikseklikte iki dikey silindirden meydana gelmekte
ve boylece “8” seklinde alisilmadik bir plan olustur-
maktadir. Silindirlerden birindeki pencerelere ki bu
alisilmadik bir altigen bi¢cimindedir, “bal petegi” sekli
verilmistir. Ozgi’m tasarimlarin ve islevsel stireclerin
alistilmadik mekansal organizasyonunun yani sira
Melnikov ayrica bir dizi sanatsal buluntu kullanmus;
bi¢im, mekan ve aydinlatma ile ilgili deneyler yap-
mustir. Melnikov Evi, K. S. Melnikov'un yaraticihgimin
zirvesidir; ayrica yenilik¢i tasarim &zellikleri ve oriji-
nal sanatsal goriintiisii ile ayirt edilmektedir. Yapmn
mekansal kompozisyonu ve iyi diisiiniilmiis islevsel
diizeni de mimarin bagyapit1 olarak gosterilmesinde
onemli birer etkendir. Kisaca, Moskova'nin merkezin-
deki bu tek ailelik konak, Sovyet donemindeki bu tiir
ingaatlarin egsiz bir 6rnegidir.

5. MODERN SANATIN YENIDEN KES-
Fi: MELNIKOV GARAJ'DAN CAGDAS
KULTUR MERKEZI’NE

1990'da Sovyetlerin ¢okmesiyle, Modern Sovyet Mi-
marisi'nin yiikselis dénemlerinde (1920-1930) yapil-
mis birgok énemli mimari yapidaki mekansal yapilan-
mada, gesitli degisimlere ve doniisiimlere gidilmistir.
Ozellikle 2000'lerin basinda, bu yapilarda; ihmal edil-
me tehdidinin yani sira yikilma tehlikesi de ortaya
¢ikmistir. Son dénemlerde bu tarihi yapilarin yikimla-
rindan endise eden gen¢ mimarlar, Rusya’nin ge¢mis
avangart donemini inceleyerek bu dénem eserlerini
ilgi odagma dontstiirmiislerdir. “Moskova Mimar-
ligin1 Koruma Konseyi” bu yikimlardan endise eden
yabancilar tarafindan kurulmustur. Zira, doénemin
Moskova belediye bagkani Luzkov’a gore modernizm
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Rusya’nin gelismesine engel olmaktadir ve Konsey’in
kurucu tiyelerinden Clementine Cecil, belediye baska-
nin bu ifadelerine biiyiik tepki gostermistir (https://
shop-mir59.ru/otzyvy/otzyv-o-muzej-sovremenno-
go-iskusstva-garazh.html).

Resim 8. Cagdas Kiiltiir Merkezi Garaje. Genel Goriintii

SO B

Kaynak: 8-9. docplayer.ru/39251802-Centr-sovremennoy-kultury-ga-
razh.html (Erigim tarihi: 20.03. 2021)

Fiziki 6mriinii stirdiiren tarihi bir yap1 Bakhmetyevs-
ky Garaji yeniden islevlendirilmistir. Yeniden islevlen-
dirme asamasinda tarihi deger niteligi tasiyan mekan-
sal bellek gostergelerinin de tamamen yok edilmemesi
i¢in 6zen gosterilmistir. Fiziksel ve mekansal biitiin-
liigii maksimum korumaya ¢alisilan yapida gelecege
yonelik bilgi aktarilmast agisindan dogru bir yaklasim
olarak degerlendirilebilir. Bu degerli bilgi belge ve ce-
sitli gdstergeler {izerinden okunarak aktarilmistir.

Dolayistyla bir¢ok yapilarda uygulama isleminin ya-
rattigl hasara bagh olarak olumsuz sonuglara neden
olmustur. Bu bakimdan Garaj tarihi ve sanatsal 6zel-
liklerini koruyan minimum kaybetme seviyesinde
saglikli bir yaprya doniistiirtilmiistiir.

Bu noktada ¢alismanin amaci kiiltiirel mirasin somut
orneklerini gelecek nesillere aktarilmas: acisindan
Rusya gibi kiiltiirel mirasin sayisiz 6rnegini barindi-

ran Moskova ve St. Petersburg gibi merkez sehirlerde
bulunan bu ve buna benzer 6rneklerin bu tiir sanat
merkezlerine dontistiiriilmesinin 6nemini vurgula-
maktir.

Rusya’da ¢agdas sanat ve kiiltiir konusunda uzman-
lasmis ilk hayirsever kurum ise 2008 yilinda Darya
Zhukova ve Roman Abramovich tarafindan kurul-
mustur. Merkezin ana gorevi; modern kiiltiiriin ve
sanatin prestijini yiikseltmek, Rus halkinin yerli ve
yabanci modern sanatlarla tanigmasini saglamak ve
geng nesil yerel sanatcilar: desteklemektir. Merkezin
acilisi, 16 Eyliil 2008 tarihinde, Rusya’nin elit sinifi-
nin begenilerinde; ylizeysel sayilabilecek ama etkile-
ri oldukga kapsamli ve ilgi ¢ekici olan bir olay olarak
tarihe gegmistir: Rusya’nin popiiler magazin simala-
rindan olan moda tasarimcist ve Chelsea FC futbol
takiminin sahibi Roman Abramovich’in kiz arkadasi
Daria Zhukova, Moskova'nin kenar mahallelerinden
birinde Cagdas Kiiltiir Merkezi Garaje’1, paparazilerin
de yogun ilgi gosterdigi bir parti ile agti. Basinin ve
paparazilerin bu yogun ilgisinin esas sebebi; merkezin
ne Moskova'nin Tate Modern Miizesi'ne cevap niteli-
gi tagiyan (veya Oyle oldugu diisiiniilen) bir miize ol-
masi ne de oligarsilerin sanat1 bir yatirim araci olarak
kullanmasiydi. Hatta birgok tinlii simanmn katildig: ve
pahali sampanyalarn su gibi aktig1 acilis partisi de
uluslararasi iine sahip 6nde gelen Rus avangart sanat-
cilarindan biri olan flya Kabakov’un sanat eserlerinin
sergileniyor olmasi da bu yogun ilginin esas nedeni
degildi. Bu tantananin, bu ilginin ve heyecanin esas
nedeni; bu sanat merkezi igin segilen yapinin bizatihi
kendisiydi (https://shop-mir59.ru/otzyvy/otzyv-o-mu-
zej-sovremennogo-iskusstva-garazh.html).

Kurumun yerlesim yeri; erken Sovyet avangart mima-
ri anit1 olarak da bilinen, 1926 yilinda konstriiktivist
mimar Konstantin Melnikov (1890-1974) tarafindan
tasarlanan, taninmig eski Bakhmetiyev otobiis gara-
jinin binasidir. Moskova sehrinin kiiltiirel mirasmnin
onemli bir nesnesi olan bu yapy; tutarli egitim calis-
malari, yeni firsatlara agik projeleri, birbirinden farkl
etkinlikler, orijinal sergiler vs. ile kisa zamanda gozde

bir merkeze donistiirilm{iistiir.

‘Cagdas Kiiltiir Merkezi ile ilgili olarak altinin 6nem-
le cizilmesi gereken bir diger husus; Modernizm
Rusya’nin gelismesine engel oldugu”nun politik bir
tutum olarak savunuldugu bir dénemde kurulmus
olmasidir. Boyle bir dénemde Daria Zhukova'nin
Melnikov otobiis garmi bir kiiltiir merkezi binasi ola-
rak se¢mesi, donemin politik atmosferi iginde biiyiik
bir risk barindirmaktadir, ancak Daria Zhukova bu

271




Mehdiyeva Azizzade & Azizzade Jular

riski goze alarak karar vermistir. Diger yandan, geng
nesilden olumlu tepkilerin gelecegi ve danismanlarin
tavsiyesi de oOzellikle dikkate almmustir. “Ozellikle
200071erden sonra geng nesil arasinda modernist egi-
limler konusunda ciddi degisimlere duyulan ilgi hizla
biiyiimiistiir. Yeni nesil Bat1 kiiltiirii ve sanat ile ya-
kindan tanistikga modern tasarimlar hakkinda daha
cok fikir sahibi olmakta ve kendi tilkesini sorgulama-
ya baslamaktadir. Bu sebeplerden 6tiirii, son dénem
gen¢ mimarlar, Rusya’nin ge¢mis avangart dénemini
inceleyerek ilgi odag haline getirmislerdir’ (docpla-
yer.ru/39251802—Centr.internet Erisim, Subat, 2021).

6. MODERN KULTUR MUZE'NIN ET-
KINLIKLERI

1 May1s 2014'te Cagdas Kiiltiir Merkezi “Garaje” adini,
Modern Sanat Miizesi “Garaje” olarak degistirmistir.
Miize, kapsamli sergi programlarina ev sahipligi ya-
parak bilimsel ve egitsel faaliyetlerde bulunmaktadir.
Ayrica yayincilik faaliyetleriyle ugrasmanin yani sira
sosyokiiltiirel alandaki giincel siirecleri ve egilimleri
de yansitmaya calismaktadir. Miizede yapilan etkin-
liklerin odak noktas1; 1950'den giiniimiize Sovyet-Rus
cagdas sanat tarihine adanmis bir dizi konferans ve
toplantilardir.

Miize, John Baldessari (ABD 1931-2020), Marina Ab-
ramovich (Sirbistan19469, Mark Rotko (1903, Leton-
ya-1970 ABD), Louse Bourgeois (1911 Fransa-2010
ABD), Yayoi Kusama (1929 Japonya), gibi diinyaca
unli bir¢ok sanatginin eserlerinden olusan karma ve
kisisel 100’den fazla sergi projesine ev sahipligi yap-
mistir. Ayrica Rusya toplumu, ¢agdas sanat alaninda
diinyada bilinen bir¢ok sanat¢inin eserleriyle ilk kez

bu merkezde tanigmistir.

“Garaje” Ugiincii Moskova Modern Sanat Bienali'nin
(2009) ve Moskova Uluslararas: Performans Festiva-
li'nin (2010) ana mekan: olmanin yani sira 2017'de,
Cagdas Rus Sanatinin ilk trienalide yine bu merkez-
de gergeklestirilmistir. Sanat¢ilarin miizenin atriumu
i¢in eserler yarattig1 6zel bir “garaj” programi da en
cok seyirci geken alan olmustur. {lkbahar ve sonbahar
olmak tiizere yilda iki kez giincellenen programda;
2015 haziraninda Erih Bulatov'un (1933 Rusya), 2016
ilkbaharinda Rachid Johnson'un (1977 ABD) eserle-
ri ve daha 6nce Rusya’da eserleri hi¢ sergilenmemis
olan Louse Bourgeois'un 2015 sonbaharinda, Yin Xuz-
nen’in ise 2016 sonbaharinda sanatseverlere konfe-
rans-sergi yontemiyle sunulmustur. Ayrica miizenin
ti¢ katindan da gortilebilen 9,5 metre yiiksekligi ve 10
metre genigligi olan alan yazarlarin emrine verilmistir.
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Resim. 10-11. Garaj Etkinliklerinden detaylar

Kaynak: 10-11. https://self-isolation.garagemca.org/ru (Erisim tarihi:

20.03. 2021)

2000. yillardan bu yana Avrupa’nin birgok iilkelerinde
kentsel sekillenmelerde tarihi yapilarin miimkiin ol-
dukga orijinalligini korumanin yan sira ekolojik kri-
terleri de dikkate alan duyarli doniisiim uygulamalar:
one ¢ikmaktadir. Ayrica, eski kullanilmayan yapilarin
yeniden yasayan bir mekana doniismesi igin alan ve-
rileri, mimari 6zellikleri, kentsel ¢evrenin doniisimii
i¢in mekansal ve sosyal anlamda zayiflamis baglantila-
rinin yeniden dogru olarak kurgulanmasina katki sag-
layan yapular listesi mevcuttur. Bu bakimdan Modern
Sanat Miizesi “Garaj” kompleksi de bu 6zelliklere sa-
hip bir yapiya dontistiiriilmistiir.

‘Modern Sanat Miizesi “Garaj” kompleksine dahil
edilen bir diger simgesel yapi, 1968 yilinda mimar
Igor Vinogradsky'nin® “Mevsimler” projesine gore
restoran olarak insa edilen ve Sovyet modernizminin
devami niteligi tasiyan binadir. Binada, 12 Haziran
2015’te ilk kalic1 garaj pavyonu agilmistir. Asalet ve ti-
tizlik oranlarina, anitsalliga ve agikliga sahip “Sovyet
Art Nouveau” tarzindaki bina, yirmi y1l boyunca terk
edilmistir. Yapi, inlii Hollandalt mimar REM Koolhas
(1944 Hollanda) tarafindan yeniden insa edilmistir.
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REM Koolhas ve Garaj Miizesi ekibi; binanin tarihi-
ne bir saygt durusu olarak yapmun tiim 6zelliklerini
miimkiin oldugunca korumaya, 6lgegin hiperbolizas-
yonunun ve yapisinin degismesini dnlemeye calismis-
tir. Bu amacla, miizenin sembollerinden biri haline
gelen yesilliklerle ¢evrili kizil sagh bir kiz1 tasvir eden
egsiz bir mozaik de dahil olmak tizere merdiven agik-
liklar1 ve tugla-mozaik duvarlar yenilenmistir. Sovyet
doénemlerinin mozaik panolari, kismen korunmustur.
Yeniden yapilanma sonucunda bina; yar1 saydam, ¢ift
katmanli polikarbonattan olusan modern bir cephe
almistir. 11 metre genisligindeki cephe panelleri, bina-
nin ¢at1 terasinin {izerinde dikey olarak yiikselmekte
ve atriyum alanini agmaktadir’ (https://mos-holidays.
ru).

7. SONUC

1960’lardan sonra Modern Sovyet Mimarisi'nin énem-
li yapitlarinin yikilma tehlikesini 6nlemek adina ce-
sitli adimlar atilmistir. Bu yapitlarin yeniden yapi-
landirma, degistirme ve doniistiirme sonucu sanatsal
eylemlerin yapildig1 mekanlara cevrilmesi de atilan
adimlar arasindadir. Melnikov “Garaj”1, bu gibi bir
kurtarma ¢alismasinin gergeklestirildigi onemli yapit-
lar igerisinde yer almaktadir.

Giiniimiizde yasanan hizli kentlesme ve niifus artisi-
nin da etkisiyle ortaya ¢ikan yeni diizensiz yapilar, ta-
rihi ¢evrenin zedelenmesine, degerinin kaybolmasina

neden olmaktadir.

Yirminci yiizyilin sonlarinda ge¢mis Sovyetler Birli-
ginde bir¢ok sehirlerde hizli kentlesme ve yeni imar
kararlar1 ve faaliyetlerle degisime ugramistir. Dolayi-
styla modernlesme adina gergeklestirilen yeni diizen-
leme ve yapilagsmalar tarihi mimari yapilarmi tehdit

etmeye baslamistir.

Ozellikle 1990arin baginda kentsel déniisiim projele-
rinde uygulanmis yanlisliklar kentlilik bilincine sahip
aktorler eliyle ¢ok cesitlenen islevlerde kullanilmaya
ve kent imgesine kattiklar1 degerlerin korunmasi, ye-
niden bilingli kullanim1 bugiin de giindem konusu-
dur. Bu alanda Bakhmetyevsky Garaji ve buna benzer
yapilarda yiiriitiilen uygulamalar, bolgesel yenilenme
agisindan faydali bir strateji olarak degerlendirilmis-
tir.

Melnikov “Garaj”1, eski sanatsal ve teknik 6zellikle-
ri maksimum seviyede korunarak restore edilmis ve
toplumun hizmetine ag¢ilmistir. Bugiin, Cagdas Kiil-
tiir Merkezi ya da Modern Sanat Miizesi adiyla ani-

lan yap1 kent merkezine ¢ok yakin olmasi nedeniyle

kentin ¢ok stratejik bir noktasinda yer alan merkez
bolgenin canliligini daha da arttirmistir. Cok amagh
kiiltiirel ve sanatsal kullanim alanina doniistiiriilen
eski garaj kapsamli sergilere ve orijinal programlara
ev sahipligi yaparak bilimsel ve egitsel faaliyetler-
de bulunmaktadir. Ayrica, yaymncilik faaliyetleriyle
ugrasmanin yani sira sosyokdiltiirel alandaki giincel
siirecleri ve egilimleri de yansitmaya ¢alismaktadir.
Burada gerceklestirilen tiim etkinlikler; uluslararasi
sanat sahnesinde sadece sunum yapmakla kalmayip
ayn1 zamanda kiltiirii yaratan ve {ireten énemli bir
kurum olma statiisiinii destekler niteliktedir. Miize
ayrica, orijinal deneyimlere firsat sunan projeleriyle
modern sanat diinyasinda ¢igir agici olma misyonu-
na sahiptir. Aktorii kendisi olan yillik interaktif proje
“Garaj”, her yastan ziyaretci icin deneysel bir yaratici
laboratuvar deneyimi sunarak ziyaretgilerin sanatgi-
larla birlikte ¢alisma alani olusturmasina olanak tanir.
Her bir sanat deneyi yeni bir temaya adanmistir ve
konsept yildan yila degisir.

Bu ¢alismada kentsel yenilenme, mekansal doniisiim
kapsaminda yeniden islevlendirilerek miize, egitim,
sergi-fuar, kiiltiirel aktiviteler gibi farkli amaclara hiz-
met veren tarihi yapilari, kent kiiltiiriine katkida bulu-
nan ornekler arasinda yer almig Modern Sanat Miizesi
Garaj ele alinmaya ¢alisilmistir.

Varlig: ile Rus avangart ve modern sanatinin politik
kaygilarla yok edilmesinin karsisinda bir direng 61-
negi olan Modern Sanat Miizesi “Garaj”; gerek tarihi
yapist gerek mimarisi gerek bilimsel ve egitsel misyo-
nu gerekse ¢1g1r agic1 projeleri ve organizasyonlari ile
sagladig1 oncii rolti sayesinde ulusal ve uluslararasi
modern sanatseverlerin énemli bir kalesi olma sifatini

fazlasiyla hak etmektedir.

NOTLAR

! Aleksandr Mihaylovi¢ Rodgenko; Rus sanatgi, heykeltiras, fotografci
ve grafik tasarimcisi, Konstriiktivizm'in kurucusudur.

2 1896 yilinda Ingiltere'nin Leyland, Lancashire sehrinde kurulmus
eski Ingiliz kamyon, otobiis ve troleybiisler iireticisi fabrika.

*Igor Mikhailovich Vinogradsky (1928-1991) Sovyet ve Rus bir mimar
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