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RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI/

Medya sanati baglaminda Tiirkiye’de
biiyiik veri tabanh ag haritalama
uygulamalari

Big data based network mapping in the context of media art in
Turkey
e

Seyhan Boztepe ®

Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Béliimii, Canakkale, TURKIYE, e-mail: seyhanboztepe@gmail.com

Oz

Sanat iginde iiretildigi toplumu yansitan bir ayna olmanin yanisira, ¢aginin teknolojisini de yaratici sekilde kullanan
bir pratiktir. Bir kimyager gibi karisimlar ve renkler iireten ressamdan, televizyon teknolojisini kullanan video
sanatgisina kadar teknoloji ile sanatin yiizyillara yayilan iligkisinin izini siirmek miimkiindiir. Giiniimiiziin iletisim ve
veri teknolojilerini kullanan ve Medya Sanati, Yeni Medya Sanati, Dijital Sanat, Post-Medya ya da Post-Dijital sanat gibi
ust basliklar altinda toplanan sanat {iretimleri ise giintimiiziin 6n plana ¢ikan sanat pratikleridir. Bu arastirma, iletisim
toplumu baglaminda medya sanatinin tarihsel siirecini ele alan bir arkaplan sunmayi, ardindan da Biiyiik Veri (Big Data)
tabanli uygulamalarini merkezine alan bir sanat iiretiminden tiireyen ve gelinen noktada bir uygulamaya déniismiis olan
Ag Haritalama uygulamalarini analiz etmeyi amaglamaktadir.

Yasadigimiz teknoloji ve iletisim odakli diinyay1 sekillendiren karmasik sistemlerin gorsellestirilmesinde yaratici
yaklasimlara dair bir 6rnek olan ve herkesin kullanimina agilmis bir uygulama platformu olarak isleyen Graph Commons,
tiim internet kullanicilarindan toplanan, derlenen ve islenen verilerden olusan Biiyiik Veri'yi sanatin yaratici bakis acisiyla
ele alinarak toplumsal fayda yoniinde kullanimina dair sanat, tasarim ve iletisim alanlarina ilham vermektedir.

Anahtar kelimeler: medya sanati, biiyiik veri, ag haritalama, graph commons,

Abstract

In addition to being a mirror that reflects the society in which it is produced, art is a practice that uses the technology of
its age creatively. It is possible to trace the centuries-old relationship between technology and art, from a painter who

Citation/At:f: BOZTEPE, S., (2021). Medya sanati baglaminda Tiirkiye’de biiyiik veri tabanh ag haritalama uygulamalari. Journal of Arts. 4(3): 131-1138, DOI: 10.31566/
arts.4.3.01
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produces mixtures and colors like a chemist to a video artist using television technology. Art productions using today's
communication and data technologies and gathered under the titles such as Media Art, New Media Art, Digital Art,
Post-Media or Post-Digital art are today's prominent art practices. This research aims to present a background that deals
with the historical process of media art in the context of communication society, and then to analyze Network Mapping
applications, which are derived from an art production centered on Big Data-based applications and have turned into an
opec access application at this point.

Graph Commons, which is an example of creative approaches in the visualization of the complex systems that shape the
technology and communication-oriented world we live in, and operates as an application platform made available to
everyone, uses Big Data, which consists of data collected, compiled and processed from all internet users, with the creative

perspective of art and social benefit. It inspires the fields of art, design and communication regarding its use.

Keywords: media art, big data, network mapping. graph commons

1.GIRiS

Gorsel-isitsel teknolojiler ile sanat arasindaki iligki 19.
ylizyihin ilk yarisina, fotograf tekniginin gelisimine
kadar tarihlenir: Yirminci yiizyil boyunca teknoloji
alaninda yasanan gelismeler dogrultusunda, fotograf,
film, radyo, televizyon gibi modern iletisim araglar1
ile sanat pratikleri arasinda yakin iligkiler kurulur. Tle-
tisim ve teknoloji araglariyla kurulan bu iliski, sanat
nesnesinin hem {iretim hem de algilanma siireglerini
doniistiiriir. Ozellikle 1950ler itibariyle Televizyon'un
kitle kiiltlirtine dahil olmasi, 19801er itibariyle kisisel
bilgisayarin ve 1990'lardan baslayarak da internetin
kitlesellesmesi, Medya Sanatin1 dogrudan etkiler.

Sadece maddi nesneler tiretmek degil, sosyal sonuglar
elde etmeyi hedefleyen eylemler gerceklestirmek de
sanatin tanimin igerisinde yer alir. Ozellikle 1960'1ar-
da baslayan siirecte sanatgilar bu dogrultuda medyay1
yogun sekilde ele aldilar ve sadece bir yontem olarak
degil, sosyo-politik araglar olarak da kullandilar. Tleti-
sim araclarinin ve medyanin toplumu sekillendirme-
deki baskin giiciinden hareketle, medyanin hem yapi-
sina hem de igerigine miidahale ederek sosyal etkiyi
ve toplumu sorgulamay1 hedeflediler. Medya yoluyla
kamusal ve toplumsal iliskilere dair yeni 6nermeler ve
gerceklikler hayal ederek, medyanin toplumu sartlan-
dirma, sinirlama, gozetleme ve kontrol altinda tutma
etkilerini sistemin aleyhine ¢evirecek araglar gelistir-

me yoluna gittiler.

1960'1arda baslayan ve giiniimiize kadar devam eden,
¢agdas sanatin en 6nemli mecralarindan olan video
sanati, sanatgilarin televizyona duyduklari ilginin bir
tezahtirtidiir. Video teknigini kullanarak giintimiize
kadar sanatin dolayimlama yontemlerini kullanarak
kitlesel bir iletisim araci olan televizyonu yap1 bozu-
muna ugrattilar, 6zgiin tiretim ve dagitim kanallarini

gelistirerek genisleyen bu medya diizleminde kendile-

132

rine alternatif bir alan agtilar ve toplumun doniisiimii-
nii hedefleyen icerik ve estetik bir yaraticilik baglami1
olusturdular. (Frieling, Daniels,2021)

2. MEDYA SANATI - MEDIA ART

Teknolojik bir bilesene, 6zellikle de bilgi aktariminda
kullanulan iletisim araglarina bagimli olarak isleyen
sanat {irtinleri Medya Sanat1 baglig1 altinda ele alin-
maktadir: Biyo-teknoloji Sanati, Bilgisayar Sanati, Di-
jital Sanat, Elektronik Sanat, Interaktif Sanat, Kinetik
Sanat, Miiltimedya Sanati, Network Sanati, Robotik
Sanat, Ses Sanati, Mekan Sanati, Teknolojik Sanat, Vi-
deo Sanati, Web Sanati v.b.

Unlii iletisim teorisyeni Lev Manovich; yeni medyay1
cd’den, popiiler yaynlar, internet web siteleri, cd rom,
dvd, bilgisayar oyunlari, sanal ortamlarin hepsinin bu
alana sokulmasinin dogrulugunu tartisir. Ona gore;
yeni medya tanimlamasina iliskin genel kan tiretimin-
de, gosterimine ve dagitimina kadar her alanin djjital
ortamdan gectigi her sey yeni medya kapsamina girer.
Ama akabinde su soruyu sorar; 6rnegin dijital olarak
cekilmis bir fotografi kagida basarsam ne olur? Ka-
g1t eski bir sistemin iiriinii oldugu igin bunu nasil bir
tanimlamaya oturtmak gerekir? Ona gore su an yeni
medya ¢agmnin tam ortasindayiz. Dolayisiyla da bilgi-
sayarli diinyanin tam anlamiyla kiiltiirel bir devrime
ulagsma siirecindeyiz. Her sey tam anlamiyla dijitale
aktarilmis degil. Ama yine de sayisal devrimle birlikte
tim algilama ve yaratim siiregleri ciddi bir farklilas-
ma igerisinde oldugunu kabul etmek gerekmektedir.
Manovich bu kabulle birlikte yeni medyay1 eskiden
ayiran bes temel prensipten bahseder: sayisal temsil,
modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve kiiltiirel kod-
lama. (Manovich-Hassan, Robert Thomas,2006:7)

Sayisal temsil; Ortamin kodlardan yani matematiksel
simge ve algoritmalardan olusmasidir. Modiilerlik:

Bir biitiintin iginde diger elemanlarinin ¢alismasin-
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dan bagimsiz calisabilen parcalardan olusmasidir.
Otomasyon: Yeni medyanin kullanicidan bagimsiz
iretebildikleridir. Degiskenlik her yeni ortamin yeni
sekiller tiretebilmesidir. Kiiltiirel kodlama ise; Sosyal
ve bilgisayar katmanindan olusur ve birbirleri iginde
bagka formatlara dontisebilirler. Yeni Medya kavrami
tizerindeki muglaklig: kaldirdiktan sonra yeni med-
yanin sanat platformu olarak nasil kullanildig1 nokta-
sina deginmek gerekmektedir. (Elmac1,2015)

2.1.Yeni Medya Sanat1

Yeni medya sanatina giris yaparken Marshall Mc Lu-
han'in {inlii s6zii “ara¢ mesajdir” dan bahsetmeden
gecilemez. Aracin yani medyanin bizzat kendisinin
bir anlam {iretim mekanizmasi olmas1 nedeniyle her
teknolojik ara¢ kendi mesajin1 yaymaktadir. (McLu-
han,2001) Yeni medya kendi anlamini kendi ag: iize-
rinden yaratmaktadir. Yeni medyalar sanat yapitlari-
nin da dahil oldugu kiiltiirel iiriinlerin daha genis bir
dolasima girmesine sebep olmustur. Yeni medyanin
sanatla bag1 da tarihsel baglaminda daha kigkirtic1 ve
yaratici olma sansina sahiptir. Sanat iletisimi de tarih-
sel baglamindan koparak gift yonlii hale gelmistir. Za-
maninda Brecht'in radyo i¢in soyledigi gibi ¢ift yonlii
olmasi gerekliligi gliniimiizde yeni medya araciligiyla
gerceklesmis goriinmektedir. Artik kitleler izleyici ol-
maktan ¢ikmis bizzat kullanici olmaya baglamis, sana-
tin igine girmistir. (Elmac1,2015)

Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli iinlii makale-
sinde sanat yapitinin teknik yolla yeniden iiretilme-
sinin eserin yapisinda ve miilkiyet iligkilerinde degi-
sime neden olmas1 noktasindan yola cikar ve sanat
eserinin biricikliginin ortadan kalkmasinin kitlelere
ulasmasini ciddi bir devrim olarak goriir. Ona gore;
varlig1 son bulan sey, eserin aurasi yani 6zel atmosfe-
ridir. Yani Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iire-
tilebildigi cagda giictinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi
olmaktadir (Benjamin,2011:86). Ozel atmosferi orta-
dan kalkan sanat eserinin kopyasi sergilenme olanagi
agisindan bagimsizlasir. Tabi Walter Benjamin’e gore;
bu durum diger taraftan sanat eserinin sanatsal islevin
ikinci plana itilmesine sebep olabilecegini de soyler.

1993’te Avrupali sanatcilar Joan Hoemskerk ve Dirk
Paesmans Amerika’da silikon vadisini gezerler ve
dondiiklerinden jodi.org’u kurarlar. Jodi.org sanatsal
amaglar icin ¢ok yeni bir firsat alan1 olarak yaratilir.
Onlara gore internet tizerinden kurduklar: bu site,
yagl boya, fotograf veya video gibi bir sanat aract
olabilecek giicteydi. Jodi.org'un bu girisimiyle bir-

likte goriiniir hale gelen yeni medya sanati kavrami,
New York Yeni Medya Birligi'nin kurulmasiyla ayni
zamanda kiiratorler, sanat¢ilar ve elegtirmenlerce de
kullanilmaya baslandi. Boylece kavram yaygin olarak
kullanima kazandirilmis oldu. (Tribe,Jana, 2009:6)

Bu donemde ortaya ¢ikan bu sanat1 anlamak adina ilk
doénem islerine genel bir bakis atmak yerinde olacak-
tir. Jodi.org'un kurulmasmin ardindan Olia Lialina,
My boyfriend came back from the war (1996) adl: kar-
silikli etkilesime dayanan ¢alismasiyla film montajina
gondermeler yapan cizgisel olmayan bir anlat1 ortaya
cikartt1 ve boylelikle izleyiciye/kullaniciya, ekrandaki
metne ve resimlere tiklayarak anlatinin yapisini degis-
tirme sansi verdi. izleyici, The Last Real Net Art Mu-
seum (2000) isimli isinde, tek ve ayn1 yapitin degisik
sanatcilarin farklt medyalar kullanarak gergeklestir-
dikleri gesitli versiyonlarmni gorebilme ve denemeler
yapma olanag1 buldu. Vuk Cosic, Dokumenta X'in
(1997) web sitesini kendine mal ederek onu yine ag
sanatini kapsayan ilk Dokumenta'ya kopyaladi. Kendi
web sitesinin adi Dokumenta Done ve burada sanat
yaratanlar1 ve sanatta yeniden iiretimi sorguladi. In-
ternetin, "Alan Adi"nin (6rnegin isim.com) yayginlas-
masiyla pazarda yavas yavas ticarilestigi bir donemde
Ingiliz Heath Bunting, 1998'de kendi hakkinda bir
makalenin yer aldig1 readme.html (Own, be Owned or
Remain Invisible) baglikli web sitesini olusturdu. Ma-
kalede her sozciik bir ".com"-web sitesine karsilik dii-
stiyordu. Bunting, hiper metin yontemiyle hiper link-
lerden bir gevre olusturdu ve bu sekilde dilin ve web
sitelerinin, isletme ¢ikarlar1 adina kisisellestirilmesine
vurgu yapti. Bundan hemen sonra Alexei Shulgin ve
Natalie Bookchin de "Introduction to net.art" basli-
giyla internet sanatinin miizelerden ve sanat kurum-
larindan bagimsizligini, yani sira internet sanatcila-
rinin iglerini {iretme, yayma, sunma ve izleyicileriyle
bagimsiz bigimde iletisim kurma olanagini ilan eden
bir manifesto yayinladilar (1994-1999). ( Esser, 2015)

Mark Tribe-Reena Jana Yeni Medya Sanat1 adli kitap-
larinda yeni medya sanatini iki ana kategoriye ayir-
maktadirlar: ilki sanat ve teknoloji; ikincisi ise Medya
Sanati. Sanat ve teknoloji: Elektronik Sanat, Robotik
Sanat, Genomik Sanat. Medya sanati: Video sanati,
Transmission Sanat ve Deneysel film. Onalara gore
yeni medya sanatlarni besleyen en etkili sanatlar
dada ve pop arttir. Onlara gore yeni nesil dadacilar
Yeni Medya Sanati ile yeniden varoldular. Ozellik-
le fotomontaj, kolaj, politik eylem ve performanslar,
ironi ve performansin provakatif kullanimi gibi alan-

larda bu izleri gormek miimkiindiir. Diger yandan
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pop artla kurduklar: yapisal iliski ise yeni medyanin
reklam sektorii dolayisiyla da popiiler kiiltiir ile olan
grift iligkisidir. Yeni medya sanatgilar1 popiiler kiiltii-
rii dijital ortamlarda takip edip yine ayni ortamlarda
doniistiirme yeniden iiretme giiciine sahip olabiliyor-
lar. Yeni medya sanatinin tiim bu 6zellikleri 19901
yilarin ortalarindan itibaren kendisine ¢agdas sanat
miizeleri ve bienallerde yer bulmasmin 6niinii agmis-
tir. (ilk olarak Almanya Kassel'de Documenta X'te,
daha sonra da Johannesburg ve Gwangju Bienalleri'n-
de yeni medya sanatlar1 sergilenme imkan1 buluyor.)
Tribe ve Jana'ya gore yeni medya sanatiin temalar1
ise yukaridaki sanat akimlarinin protest yapisiyla da
ortiisen; isbirligi, kimlik, benimseme, agik kaynaklar,
telebulunma, gozetim, kurum parodisi, miidahale ve
internet korsanlig: gibi temalardan olugsmaktadir.

Postdigitale kitabinda Maurizio Bolognini , yeni med-
ya sanatcilarinibiraraya getiren en 6nemli noktanin
teknoloji ile aralarindaki 6zgoénderimsel iliskinin
oldugundan bahseder.Yeni medyay1 yaratan tekno-
lojik siire¢ sanatgilar1 da fazlasiyla bu alan iizerine
diistinmeye itmisti. Dolayisiyla da yaratim siirecinde
sanatcilar kendilerini bu teknolojik gelisimden soyut-
layamamiglardir.ona gore yeni medya sanati ii¢ ana
ogeden olusur: 1) sanat sistemi 2) bilimsel ve endiist-
riyel arastirmalar ve 3) politik ve kiiltiirel medya akti-
vistligi. Ona gore; Bilimadamai-sanatci, aktivist-sanatci
ve sanat sistemine yakin teknolojik sanat¢ilardan olu-
san bir yaratici ekip bulunmaktadir. Ttim stireci bu tig
ana grup yonetmektedir. (Bolognini,2008) Yeni medya
sanatin1 uygulayan sanatcilar temel olarak; “ HTML
protokolleri, tarayicilar, web siteleri, hiper metinler,
e-mailler ve benzerleri gibi yeni internet dilleriyle de-
neysel calismalar yapmaya basladilar, bunun yani sira
kendine mal etme, yapi¢oziim, bilgisayar aglari, bilgi-
lendirme ve performans gibi temalar ve uygulamalar-
la da ilgilendiler. Burada 6zellikle dadacilik, fluxus ve
kavramsal sanat gibi akimlardan gelen sanatgilar basi
cektiler. Internetteki sanatsal eylemliligi belirleyen, ¢o-
gunlukla medyalar karsisinda elestirel ve miidahaleci
bir yaklasim oldugundan burada nesne olarak sanat
yapitindan ¢ok, calismanin yaratici stirecinin kendisi
odak noktasiyla ilgilendiler. Onlara gore; izleyici cogu
zaman sadece bir gbzlemci degildir, cogu durumda ya
yapitla karsilikli etkilesime girerek veya olusumuna
ve gelisimine katkida bulunarak siirece katilmaya da-
vet edilir. Internetteki sanatsal uygulamalar genellikle
sanatcilarin kendi aralarindaki isbirligiyle veya sanat-
ciyla izleyici arasinda gelisir ve bu stirecte yaraticilik
miti gegersizlestirilir.” (Esser, 2021)
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Yukarida da belirtildigi gibi cagdas sanatlar igin sos-
yal aktivizm, politik tavir gibi eylemlerin doniistiiriil-
me siirecinde en etkili ara¢ olarak internet ortami, en
etkili ve en hizli etkinlige ulasan medyalar1 olustur-

maktadir.

3.POST-MEDYA VE POST-DIJiTAL
SANAT

1990 sonrasi siirecte, post-dijital ya da post-medya ad1
verilen bir déneme gecildigi fikri yayginlasir. Post-in-
ternet ya da post-dijital, sadece dijital sonrasini de-
gil, yeni internet ve iletisim teknolojilerinin sagladig1
imkanlarla eski ile yeni, dijital ile analog arasindaki
gecisliligin olusturdugu sonsuz olanaklar alanimni ta-
nimlarken, diinya Olgeginde ag seklinde orgiitlenen
kiiresel kapitalizmi de bu yapinin ayrilmaz bir parca-
st olarak konumlandirir. Bu alanda isler olan medya
aktivizmi, elestirel medya siiregleri, post-antropo-
santrik perspektifler, dijital alan1 ekran, yazilim ya da
donanim ile smurl tutmayip, algiladigimiz gercekligi
kosullandiran ve kiiresel olgekte kitlesel olarak dolasi-
ma sokulan yeni kiiresel diinya algisina vurgu yapar.
Boylece post-dijital, giiniimiiziin kurumsal, ekono-
mik, cevresel ve teknolojik kisithiliklar ve olasiliklarini
diistinmek ve bu kapsamda iiretmek i¢in karmasik bir
mimari inga eder. (Bishop, 2021)

Post-medya kavramui ise 1990'larin basindan itibaren
Felix Guattari tarafindan kavramsallastirilir. Bilgi-
sayar aglar ile teknolojik aletlerin giderek daha kii-
ciilerek kisisellesmesi olgusunun, azinlik gruplari
ve orgiitlenmeler tarafindan analiz edilerek kullanil-
masi bizleri, kitlesel medyanin hegemonik giiciiniin
elinden alinacag: bir post-medya ¢agina tasiyacaktir.
Guattari, iletisim ve bilgi teknolojilerinin tekrar ele ge-
cirilmesiyle (reappropriation) yeni diyalog ve kolektif
etkilesim big¢imlerinin ortaya gikacagini, aglar yoluyla
veri Obeklerinin birbirine baglanacagini, degisken ya-
ratic1 evrenlere erismeye saglayan "varolussal araci-
larin" sonsuz sayida ¢ogalacagini éngormiistiir. (Mo-
noskop,2021)

Medya ve dijitalin ileri bir evresini isaret eden 1990
sonrast (post-) Medya sanatinin en belirgin 6zelligi
internet iletisimi ve bilgi teknolojilerinin kiiresel bir
Olcek kazanmasidir. Yeni iletisim ve bilgi sistemleri
baglaminda da sanat hem 6ncii hem de yonlendirici is-
levini stirdiiriir. Feminist aktivizm ve siberfeminizm,
korsan radyo ve televizyon yayinlari, net aktivizmi,
medya aktivizmi gibi bir¢ok alanda sanat, bilgisayar
teknolojileri, gozetim sistemleri, mega data-biiyiik

veri, iletisim araglariyla sermaye iliskisi tizerine yara-
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tic1 agilimlar Gnerir.

Ornegin 1988 yilinda New York Tompkins Meyda-
ni'nda polisin evsiz insanlar1 siddetli bir sekilde park-
tan disar1 atmaya galistig1 sirada sans eseri orada bu-
lunan sanat¢1 Paul Garrin bir arabanin tizerine ¢ikarak
video kamerasiyla kayit almaya baglar. Bu goriintiileri
TV kanallariyla paylasir ve video sanati ilk kez tele-
vizyonda giindeme gelir. Bu olay medya aktivizminin
ilk 6rneklerindendir. (Mediafilter,2021)

1990'arin ortasinda itibaren gelismeye baslayan Net
aktivizmi, alternatif iletisim ve bilgi kanallar1 {iret-
mekten, elektronik sivil itaatsizlik eylemlerine uzanan
degisik stratejilere sahiptir. Amerikali sanat¢1 grubu
Critical Art Ensemble (CAE) 1996 yilinda sivil itaat-
sizligi elektronik veri baglamina tasir. Fiziksel holding
binalar1 ya da operasyon merkezleri disinda artik kii-
resel Olcekte hareket eden, elektronik veri akisiyla is-
leyen transnasyonal sirketleri hedef alan sivil itaatsiz-
ligin, fiziki mekanlar yerine siber alanda érgiitlenmesi
gerektigine vurgu yapan grup, "eletronik sivil itaatsiz-
lik" adin1 verdikleri sanal oturma eylemleri orgiitler
ve giintimiiziin hacker kiiltiirtiniin 6nceli bir siber di-

renis modeli Onerirler. (Critical-art,2021)

Tletisim ve veri teknolojileriyle sanat alanindaki teza-
hiirleri, sosyal bilimler alaninda yiiriitiilen ¢calismalar-
la paralellik gosterdigi soylenebilir. Kiiresel medya,
iletisim ve veri dolasimi olgusu, sermaye ve neo-ka-
pitalist diizenle olan iliskisi, toplumu kontrol altinda
tutma, gozetleme, yonlendirme ve giidiileme bagla-
minda nasil isledigi, siyasetin bir araci olarak hangi
islevleri yerine getirdigi gibi hem yapisal olarak hem
de iirettigi igerik ile sanatcilar tarafindan oldukga ge-

nis bir perspektifte ele alinir.

Alimlama, katilm ve etkilesim diizlemleri, iletisim
platformlari, sosyal aglar, kolektif siirecler ve is birlik-
leri, agik ve katilimci kaynak ve yazilimlar, post-med-
ya ya da post-dijital sanat baglaminda en ¢ok karsi-
miza c¢ikan kavramlardandir. Burada ele alacagimiz
konu post-medya alanindaki yaratici ve elestirel
uygulamalardan biri olan Ag Haritalaridir. Iletisim
altyapilari, piyasa hareketleri, ticaret ve endiistri faa-
liyetleri, toplumsal olusumlar ve hareketler, haber ve
bilgi aktarimi gibi kiiresel 6lgekte isleyen karmasik
sistemlerin analiz edilmesi, ¢dztimlenmesi, gorsel-
lestirilmesi yoluyla tartismaya agilmasmi amaglayan
Ag Haritalama uygulamalari, iletisim toplumu, bilgi
toplumu ve yeni medya baglaminda énemli bir izlek

olusturur.

4. AG HARITALARI VE

KARMASIK SISTEMLERIN
GORSELLESTIRILMESINDE YARATICI
YAKLASIMLAR

4.1. Big Data - Biiyiik Veri

Wikipedia Biiyiik Veri kavramini soyle tanimliyor:
"Biiyiik veri; toplumsal medya paylasimlari, ag giin-
liikkleri, bloglar, fotograf, video, log dosyalar: vb. gibi
degisik kaynaklardan toparlanan tiim verinin, anlam-
I1 ve iglenebilir bigcime dontistiiriilmiis bicimine denir.
... Bliytik veri; web sunucularmin loglari, internet
istatistikleri, sosyal medya yayinlari, bloglar, mikrob-
loglar, iklim algilayicilar: ve benzer sensorlerden ge-
len bilgiler, GSM operatorlerinden elde edilen arama
kayitlar1 gibi biiyiik sayida bilgiden olusuyor." (viki-
pedia,2021)

Burada Daniel Bell'in Bilgi Toplumu baglaminda, bil-
ginin niceligi ve niteligindeki artigla ilgili 6nermesini
hatirlamakta fayda var. Daniel Bell'e gore bilginin
hem niceliksel (dolasimda olan bilginin hizla artmasi)
hem de niteliksel (teorik bilginin, uzmanhgmn c¢ogal-
masi) olarak biiytidiigii ve 6nem kazandig1 Endiistri
Sonrasi Toplumda, sosyal, ekonomik ve siyasi alanlar
da kaginilmaz olarak bilginin iktidar1 altina girecektir.
(Webster,2014:41) Gergekten de 6zellikle son on yilda
isler hale gelen Biiyiik Veri olgusuna baktigimizda,
toplanan ve islenen bu biiyiik verinin egitim, giivenlik
ve sosyal hizmetler, saglik ve ilag sektorii, bankaci-
Iik ve finans, enerji, cevre ve endiistri faaliyetleri gibi
alanlarda ulusal ve uluslararasi 6lgeklerde hakim olan
politikalarin ve kiiresel stratejilerin belirlenmesinde
biiyiik rol oynadigi, bir yandan da bu veriye hakim
olma yoniinde {ilkeler ve sirketler diizeyinde iktidar

catismalarinin yasandig goriimektedir.

Ag Haritalari, iste bu Biiyiik Veri igerisinde, farkl
iletisim araclarinda erisilebilir olan bilgi yiginlarinin
derlenmesi, analizi, ¢6ziimlenmesi ve iligkiselliklerin
gorsellestirilmesi yoluyla olusturulan, ¢ogu zaman
kolektif iiretim siireglerinin eslik ettigi ve agik yazi-
Iim-acik kaynak gibi internet ve iletisim teknolojileri
alanindaki alternatif yaklagimlar: temel alan bir olgu-
dur. Biiyiik veriyi infografik bir dille anlamli, anlasi-
labilir ve yorumlanabilir bir igerik olarak daha genis

kitlelerin erisimine agmay1 hedefler.
4.2. Ag Haritalar1

Bilim, estetik ve teknigi birlestiren harita, eski ¢aglar-

dan bu yana cografya bilgisi ile kosut bir tarihselligi
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sahiptir: Fakat 19. yiizyilla birlikte, 6zellikle ulus insa
etme ve diinya 6l¢eginde paylasim ve egemenlik kur-
ma politikalarinda Benedict Anderson'un tanimiyla
bir "iktidar kurumu" olarak ayr1 bir islev kazanmaistir.
Gezegenin geometrik bir 1zgaranin boyundurugu alt1-
na alinmasiyla harita, iktidarin bir araci ve gostergesi

"

olarak islemeye baslar. Anderson'a gore: "... sonsuz
bir yeniden {iretilebilirlikle,...her yerde goriilebilen ve
aninda taninabilen logo-harita popiiler hayal giiciine
derinlemesine niifuz etti."(Anderson,1995:195) Salt bir
bilgi araci olmaktan ¢ikip, iktidar, egemenlik, payla-
sim, yonetim ve gozetleme sistemleriyle i¢ ice gegen
harita, bir yandan teknolojik gelismeler dogrultusun-
da cesitlenir ve sofistike hale gelirken, bir yandan da
yeni iletisim teknolojileri baglaminda oldukca erisile-
bilir olur ve dolayisiyla farkl: islevlere ve hayal giicii-
niin kullanimina agik bir arag olarak ¢oklu 6zellikler
kazanir. 1990'dan itibaren, internetin hizla gelismesi
ve bir ag toplumunda yasadigimiz bilinci, medya sa-
natcilart kadar bilim insanlarmi ve teknik uzmanlar:
da bu yeni bilgi toplumunu temsil edecek harita ve
topografiler iiretmeye yoneltti. Gergekten de artik fi-
ziki ve begeri haritalar, igerisinde yasadigimiz ag top-
lumunun ve bu toplumda {iretilen, dolasimda olan
bilginin temsilinde yetersiz kaliyor. Bu yapinin temsili
i¢in bagvurulan ve bilgiyi gorsellestiren haritalar ise
sanattan teknolojiye, sirket stratejilerinden sosyal bi-
limlere bir¢ok alanda karsimiza ¢itkan son on yilin en

yaygin pratiklerinden.

Ag Haritalari, en basit elemanlar1 olan noktalar ve giz-
giler yoluyla, karmasik sistemlerin yapisini, aktorler
ve aralarindaki baglantilar iizerinden gorsellestiren
bir haritalama yontemidir. Karmasik sistemler tipki
bedenimizdeki noronlar gibi kiiciik iliski, baglanti
ya da etkilesimlerin olusturdugu biiyiik yapilardir.
Hem gorsel, hem de matematiksel bir dil kullanan, bu
amagla tiretilmis yazilimlara ytiiklenen veriler yoluyla
insa edilen ag haritalari, giindelik hayatimiza etkisi
olan, belli oranlarda sezdigimiz ya da hissettigimiz
fakat hacmi ve karmasiklig1 nedeniyle biitlinliigiinii
kavrayamadigimiz yapilari goriiniir, okunur ve ince-
lenir hale getiriyor. Boylece goriiniir hale getirilen bil-
gi, yasadigimiz toplumu sekillendiren fakat kavrana-

maz hacimde olan sistematigi gorsellestirmis oluyor.

Ag Haritalarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de et-
kilesimli olmalari1. Sabit, donmus bir gosterge olmanin
otesinde, izleyenin ilgi alanina gore haritanin istedigi
boliimiinii biiytlitmesini, kisisel bir yolculuk yapabil-
mesini, boylece haritayla etkin bir iliski kurabilmesi-
ni sagliyor. Burak Arikan'mn tarifiyle "Ag haritas: bir
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hikaye anlatmaktan c¢ok bir diinya koyar ortaya, do-
layisiyla ¢izgisel olmayan bir medyumdur... Yapilar:
transparan hale getiren giiglii bir aragtir... Size ait ve-
riler, bilgiyi kontrol eden oligarklar tarafindan top-
laniyor ve haritalaniyor. Bilgi toplamak miilkiyet ve
denetlemeyle ilgilidir, dolayisiyla dogrudan sermaye
ve iktidar ile iligkilidir."( Furtherfield,2021)

4.3. Tiirkiye’de Biiyiik Veri Tabanli Ag Haritalar::
Graph Commons

Medya sanatgisi, yazilimcr ve sosyal aktivist Burak
Arikan, karmasik agli sistemlerle ¢alisir. Ekonomik,
politik, sosyal konular1 soyut mekanizmalarla har-
manlayarak ag haritalar1 ve tahmin sistemleri yara-
tir, performanslar yapar ve bu sayede goriinmez giic
iligkilerini gortintir kilarak tartismaya agar. Arikan,
Graph Commons kolektif ag haritalama, analizi ve
yayinlama platformunun kurucu iiyesidir. Burak Ari-
kan'm, Ag Haritalama alanindaki ¢alismalarina geg-
meden 6nce, bireylerin elektronik ve dijital ortamdaki
verilerini gozlemleyen, bunlar1 analiz ederek davra-
nis ve titketim 6zelliklerini gozetleyerek yonlendiren
kontrol toplumunu konu edindigi 2008 tarihli MY-
POCKET (2008) adli isini ele alalim. Sanat¢inin {iret-
tigi bir canli yazilim, giinliik banka hareketlerindeki
ortintiileri analiz ederek her giin bir sonraki giin ne
alacagimi tahmin eder. Arikan, bu tiiketim tahminle-
rini ve gegeklesen harcamalari Internet’te yayinlaya-
rak kisisel finans kayitlarini herkese acar. "Normalde
mahrem olan kisisel finans kayitlarimiz, mahremiyet
hakkimiz ihlal edilerek sirketler tarafindan tiiketici
davranislarint 6lgmek ve pazarlama amaciyla analiz
edilmektedir. Bu durumun {izerine giden MyPocket
sisteminde sanatginin {i¢ yillik harcama ge¢misi, ge-
lecekteki harcamalarini 6ngormek iizere 6zel bir yazi-
Iim ile analiz edilir."(Arikan,2021)

Boylece yazilim, sanat¢inin ne zaman ve nereden
kahve alacagini, giiniin hangi saati ne yapacagini
ylizdelik tahminlerle 6ngormektedir. Siradan insan-
larin siradan aligkanliklarini, titketim tercihlerinin ve
giiniimiiz toplumunda giinleri yasamin tekrarlayan,
basmakalip akisini goriiniir kilan bu projede sanatgi
"insanlarin giindelik davranislarini degistirmelerinin
tepkisel bir direnis yontemi olabilecegini" gostermek
ister.

Bir Ag Haritasi, bu anlamda belli bir alanla ilgili tiim
verileri kapsayamasa da, erisilebilir olan veriden yola
cikarak temsil ettigi 6rneklemin, agin geneline ve kap-
samina dair bir fikir verdigi ve mevcut kosullarda do-
lasimda olan bilgi yiginlarini erisilebilir, algilanabilir
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hale getirdigi yadsinamaz. Ayrica Ag Haritalari, ne-
den ve sonug iliskisine dair yaptig1 secimlerle kurdu-
gu baglantilar ve iligkisellik mantiginda, goriinen ger-
ceklige dair yeni ve 6zgiin bir bilgi de insa etmektedir.

Burak Arikan, ag haritalama yontemini ilk kez 2005
yilinda MIT (Massachusetts Institute of Technology)
Media Lab’de egitim gordiigii sirada, belirli bir nokta-
dan gegen insanlarin kiyafetlerindeki renk ve desenle-
ri algilayip bunlarin renklerini birbirine baglayan bir
calismasinda kullanir. Ardindan gelen yillarda sanat
pratigini mimarlik, sosyal bilimler, medya gibi farkl
alanlardan insanlarla paylastig1 “Aglarin Yaratict Kul-
lanim1” baglikli atdlyelerle tiretimlerini devam eden
Burak Arikan, sanat pratiginde biiyiik veri tabanl ag
haritalama yontemini Ceza Sistemleri Agi, Yiiksek
Ogrenim Endiistriyel Kompleksi, Miilksiizlestirme
Aglari, Ortak Yonetim Kurulu Uyelerine Gore Vakaif-
lar ve Sirketler Ag1: Tiirkiye Edisyonu gibi toplumsal,
siyasal ve ekonomik yapilar kadar, sanatin kendi sis-
temi tizerinden de uygulayan bir¢ok calismay1 hayata
gecirir. Sanatgilarin Politik Egilimleri Ag1, Sanat¢i Ko-
leksiyoncu Ag1, Antakya Bienali Sanat¢1 Ag1, Beraber
Sergi Yapmis Sanatcilar Agi: ARTER “Ikinci Sergi”
Edisyonu gibi ag haritalariyla Tiirkiye’de gorsel sa-
natlar alaninin yapisini gorsellestiren {iretimlere imza
atar.

Bu atdlyelere ve sanat tiretimlerine devam ederken
2010 yilinda bir sivil ag haritalama araci olan Graph
Common’1 gelistirme amaglarini ise soyle tanimliyor:
“Birincisi, sadece miihendislerin ve uzmanlarin kulla-
nabilecegi sekilde tasarlanmis olan ag haritalama ve
analiz araglarini herkesin kullanimina agmak istedim.
Bunun i¢in derlenen ag verilerini bagkalariyla paylasa-
bilmek, internet iizerinden birlikte ¢alismay1 kolaylas-
tirmak ve isteyen herkesin beraber girdi yapabilecegi
bir referans veritabani olusturdum; diyagramli bir
wiki gibi. ikinci motivasyon, kisisel verilerin elestirel
ve yaratict kullanimini saglamak. Bireylerin kendi ve-
risi olamazmis ya da veriyle isi olmazmis gibi bir mit
var. Halbuki biz verinin ta kendisiyiz.”(Sanag, 2021)

Ag Haritalama g¢alismalarinin {irettikleri icerik ve in-
fografik gorsellik kadar 6nemli bir boyutu da hi¢ kus-
kusuz iiretim yontemleridir. Ag haritalamanin alanin
incelenmesi ve aktorlerin belirlenmesi, bu aktorlerin
iligkilerinin tanimlanmasi, veri toplama ve harita iire-
timi gibi farkli asamalarinda ¢ogu zaman katilima agik
ve kolektif siirecler isletilir.

“Aglar1 Birlikte Haritalandiralim” baslhigiyla faaliyete
gecen Graph Commons, bir yeni medya sanat proje-

sinden cikip herkesin kullanimina agilan ve profesyo-
nel hizmet alimini1 da miimkiin kilan bir online uygu-
lamaya doniismiistiir. Web sitesi tizerinden erisime
agilan bu ag haritalama sistemi, sagladigi hizmet ve

altyapilari sdyle tanimlamaktadir:

e Verilerinizi etkilesimli haritalara dontistiiriin, sizi
ve topluluklarmizi etkileyen karmasik iligkileri

¢ozun.

e Verilerinizin ger¢ek potansiyelini kesfedin: Nok-
talar1 ekibinizle birlestirin, verilerinizdeki iliskile-

rin gizli degerini ortaya ¢ikarimn.

e Aglar esleyin ve 6zellestirin: Veri noktalar1 ara-
sindaki iligkiler, tek tek noktalarin kendisinden
daha 6nemlidir.

e Ag zekasi kazanmn: Organik kiimeleri, merkezi
aktorleri, benzerlikleri ve normalde goriinmez
olan dolayl iligkileri analiz ederek i¢goriiler olus-

turun.

e  Grafiklerinizi paylasin ve yaymlaym: Karmasik
konular hakkinda herkesi ayn1 sayfada toplayim.
Aglarimizdaki gizli firsatlar1 kesfedin. (Com-
mons,2015)

Etkilesimli ag haritalarin1 herkese acik olarak yapmak
ve yaymlamak igin ilk ortak ¢evrimici platform olan
Graph Commons, farkli konularda toplu olarak veri
derlemesi, iligkileri tanimlama ve kategorilere ayirma,
verileri etkilesimli ag haritalarina déniisme, yeni mo-
deller kesfetme ve basit bir arayiiz kullanarak karma-
sik sorunlar hakkinda infografik icerikleri paylasima
a¢ma gibi farkl 6zelliklere sahiptir.

Verileri birbirine baglayarak ve bodylece parcalarin
toplamindan daha biiyiik bir biitiin yaratarak hem
grafik {ireticilerine hem de tiiketicilerinin kullanimina
agilan Graph Commons, biiyiik veri tabanli ag hari-
talama calismalari i¢in uluslararasi 6lgekte 6zgiin bir
model sunmaktadir.

5.50NUC

Ag haritalama gibi mithendislik alanina ait gibi gorii-
nen algoritmik bir medyanin kitleleri doniistiiren bir
kod a¢gma alan1 olarak sanatgilar tarafindan uygula-
malarinin incelendigi bu ¢alisma gostermektedir ki
toplumlar igin politikadan, tiiketime kiiltiirden sanata
kendi iliskiselliklerini desifre edebilecekleri yeni bir
medyanin etkin kullanimi giiniimiiz cagdas sanatcila-

rinin da ilgi merkezindedir.
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Boztepe

Ozellikle ag haritalama metodunun bu sanatgilar tara-
findan halka agilarak interaktif bir eylemi de miimkiin
kilmas: ¢agdas sanatin 6ziiyle de uyusmaktadir. Ag
haritalamay1 profesyonellerle birlikte halkin da ortak
tretim alaninin igine dahil edilmesi de katilima agik
kollektif siiregleri pekisirmektedir.

Bu baglamda; Guattari'nin post-medya tanimina geri
donecek olursak, kitlesel medyanin ve kitle kiiltiirii-
niin egemen sdylemi, bilgi paylasimi, tiiketim ve et-
kilesim diizlemleriyle olusturdugu hegemonik ortam-
da, bu giig iligkilerini haritalayan, mevcut asimetrileri,
celiskileri ve iligkisellikleri goriiniir kilan yontem ve
orgiitlenmelerin, yeni medya baglaminda alternatif
bir kanal agtig1 goriilmektedir.
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Basih ve dijital afislerin “itme” kurami
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Oz

Teknolojik gelismeler ve dijitallesme son 20 yilda hemen her mecray: etkilemis ya da doniistiirmiistiir. Bu doniisiimden
en ¢ok etkilenen mecralarin basinda gorsel iletisim gelmektedir. Sanayi toplumunun basindan itibaren -6zellikle yirminci
yiizyiln ilk {i¢ geyreginde- 6nemli bir iletisim mecrasi olan afis de bu doniisiimii gegiren medyalardan bir tanesidir.
Bu calisma kapsaminda geleneksel basili afisler ile yeni dijital afisler Harold Innis’in “itme” kurami kullanilarak
kargilastirilmistir. Yapilan karsilagstirma sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar, afisin tarih siirecindeki rolii ve geng kusagin
tutum ve davranislart baglaminda analiz edilmistir. Analiz sonucunda elde edilen veriler, basili geleneksel afisin daha
seckinci, kamusalci, idealist, cileci, otoriter, tekgi, kollektivist bir toplumsal yap1 ve kusak; dijital afisin ise daha esitliki,
mahremiyetci, gercekci, hazci, miizakereci, ¢ogulcu, bireyci bir toplumsal yapr ve kusak ortaya c¢ikarmaya yardimci
oldugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: gorsel iletisim, itme kuramy, dijital medya, grafik tasarim, afis

Abstract

While technological advances and digitalization have affected or transformed virtually every medium in the last two
decades, visual communication is at the top of the list. An important communication media since the dawn of industrial
society - especially in the first three quarters of the twentieth century, the poster is one of the mediums having undergone
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this transformation. This study compared traditional printed posters and novel digital posters using Harold Innis' "Push"
theory. The findings of the comparison were analysed in the context of the role of the poster during the historical process
as well as the attitudes and behaviours of the younger generation. The data obtained from the analysis indicate that the
printed traditional posters help create a social structure and generation that adopt elitism, publicism, idealism, asceticism,

authoritarianism, monism, and collectivism, whereas the digital poster contributes to a social structure and generation

that embrace egalitarianism, privatism, realism, hedonism, deliberativism, pluralism, and individualism.

Keywords: Visual communication, push theory, digital media, graphic design, poster

1. GIRiS

Bilgisayar ve cep telefonu ekranlar1 giintimiizde, fo-
tograf, illiistrasyon ve afis gibi gorsel dgeleri goriin-
tiilemek icin, giderek daha 6nemli bir mecra haline
gelmektedir. Bilgisayar ve internet temelli medya,
ayni zamanda bu imgeleri kiiresel bir kiiltiirel aki-
sin parcasi haline getirmektedir. Mirzoeff (2016) yeni
medyalarin gorsel kiiltiire etkileri hakkinda: “beden-
lerimiz artik tiklamak (clicking), baglanmak (linking)
ve 6zgekim yapmak (taking selfies) icin veri aglarimin
uzantilar1 gibidir” demektedir. Marshall McLuhan bi-
linen The Medium is the Message adl1 eserinde med-
yalarin ve kitle iletisim araglarmnin yasamimaiza etkileri
ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“Kitle iletisim araclar1 kisisel hayatimizi, siyasal, eko-
nomik, estetik, psikolojik, ahlaki ve etik hayat alan-
larimiz1 Oylesine yaygin bigimde etkilemektedir ki
ilismedikleri, dokunmadiklari, degistirmedikleri hig-
bir yanimiz kalmadi. Yaradanimiz medya simdi (the
medium is the message). Kiiltiirel ve toplumsal de-
gisimin hi¢bir yanin1 medyanin bugiinkii ortamimizi
nasil, ne yollarla olusturdugunu ele almadan anlaya-
may1z. Tim medya insanin psisik ya da fiziksel yeti-
lerinin uzantisidir. Tekerlek, ayagin bir uzantis; kitap,
gozilin bir uzantis;; giyim, tenimizin bir uzantisidir”
(Mc Luhan ve Fiore, 2019: 26-41).

McLuhan’in teorisi tizerinden ilerlersek, afisin insan-
larin bagirarak bir seyleri duyurma ihtiyacinin uzan-
tis1 oldugunu soyleyebiliriz. Yiizyillar boyunca in-
sanlarin bagirarak kitlelere duyurdugu bilgiler, baski
teknolojilerindeki gelismelerin sagladigi imkanlarla,
gintimiizde afis adim verdigimiz geleneksel (basil)
gorsel iletisim formunu ortaya ¢ikarmistir. “Gorsel
iletisim tasariminin tarihsel siirecinde teknolojik yeni-
likler ve afis tasarim1 arasinda paralellik gosteren pek
¢ok baglanti agiklanabilir. Aslinda bu baglantilara te-
melde ‘Endiistri Devrimi'nin neden oldugu bilinmek-
tedir” (Lehimler, 2018: 165). Baski teknolojisi agisin-
dan, litografi tekniginin yayginlasmasi ve bu teknikle
¢ok renkli baskinin miimkiin hale gelmesi afis tasari-
mini da etkilemistir (Becer, 2011: 95-98). Giinlimiizde
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ise dijital ekranlar ve internet temelli yeni medyalar
afis agisindan bazi yeni olanaklarin ortaya ¢tkmasina
neden olmuglardir.

Sesli, hareketli ve etkilesimli olarak gruplayabilecegi-
miz bu afis tiirleri esasen ilk kez dijital teknolojiler ile
birlikte karsimiza ¢ikmamistir. Daha 6nceki yillarda
da bazi tasarimcilar basili olarak, analog yéntemlerle,
hareketli, sesli veya etkilesimli afis olarak tanimlaya-
bilecegimiz baz1 denemeler yapmislardir. Ancak hem
dijital teknolojilerin hareketli goriintii ve etkilesim
agisindan getirdigi avantajlar, hem de dijital afislerin
internet temelli yeni medyalarda goriintiilenebilmesi,
afis i¢in yeni bir iletisim bi¢imi ve genis bir izleyici kit-

lesinin ortaya ¢tkmasini saglamistir.

2. ANALOGDAN DIiJiTALE AFiS
TASARIMI

Afis, gegmisten gelecege yasayan kiiltiiriin ve deger-
lerin doniisiimii hakkinda bilgi vermektedir. Mengii
Ertel’e gore afis, her seyden 6nce genis kitlelere gorsel
yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme aracidir
(Atasoy, 2018: 4). Stephan Bundi ise afisi ve afisin tek-

"

noloji ile iliskisini su sozlerle agiklamaktadir: “...afis
son derece demokratik bir iletisim kanalidir, herkesi
bilgilendirir. (...) Gorsel iletisimde, bilginin netligi ve
en gerekli 6gelere indirme durumu afisler igin son de-
rece kritik oneme sahiptir. (...) Gorsel iletisim, tekno-
loji ve gorsel dil baglaminda siirekli bir degisim icin-
de. Ben, meslegimi defalarca yeni bastan 6grenmek
zorunda kaldim” (Stidiiak, 2011: 44-46). Afis, bilgiyi ve
mesaji kitlelere iletme gorevi iistlenmis 6nemli ve et-
kili gorsel iletisim iirtinlerinden biridir. Brockmann’a
gore, yeni deneyim ve bilgiler afisin verimliligini
siirekli sorgular (Eken, 2018: 3). Bu sorgulamalar ve
teknolojideki hizli gelisim de afis tasarimlarinda kul-
lanilan yontemlerin degismesinin 6ntinii agmaktadir.
Bu degisimlerle birlikte giintimiizde hazirlanan afisler
daha fazla duyu organina hitap etmekte ve yeni tek-
nolojilerin etkileri ile her gegen giin evrilmektedirler.

Sanayi Devrimi sonrasinda, zellikle kita Avrupasi ile

Amerika’da yasanan teknolojik, ekonomik, toplumsal
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gelismeler kamusal duyuru ve reklam ihtiyacini orta-
ya cikarmistir. {1k afis drnekleri tipo baski ile biiyiik
boyutlu ahsap hurufatlar kullanilarak tasarlanmistir
(Meggs ve Purvis, 2012: 145-150). Ozellikle litografi-
nin icad1 (Aloys Senefelder, 1796-98) afis tasarimlarin-
da yeni bir gorsel dilin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Boston Renkli Litografi Okulu (The Boston School of
Chromolitography) ve “Amerikali mucit ve mekanik
deha Richard M. Hoe (1812-86), o zamanlar kullani-
lan litografik diiz yatakli baski makinelerinden alt1
kat daha hizli baski yapabildigi i¢in ‘yildirim presi’
lakab1 ile anilan, donen (rotary) litografik presi gelis-
tirmistir. Bu yenilik, litografiyi tipo baski ile rekabe-
tinde oldukga giiclendirmistir. Orta sinif salonlar igin,
sanat reprodiiksiyonlarindan her bigimdeki reklam
grafiklerine kadar, ekonomik renkli baskilar, her yil
matbaa makinelerinden milyonlarca adette basilabilir
hale gelmistir” (Meggs ve Purvis, 2012: 163). Litogra-
finin ardindan fotografin ofset baskida kullanilabilir
hale gelmesi ve son olarak da bilgisayar teknolojileri-
nin masaiistii yayincilik yazilimlari ile birlikte tasarim
siirecinin birer parcasi olmasy, afis tasarimini tepeden
tirnaga etkileyen teknolojik gelismeler olarak karsimi-
za ¢itkmaktadir.

Gliniimiizde i¢inde oldugumuz son gelisme ise bilgi-
sayar ekraninin ya da bilgisayar temelli mobil ekran-
larin afisin goriintiilenme mecras1 haline gelmesidir.
Yeni teknolojiler ile birlikte afis tasarimlar: dijital
ekranlarda goriintiilenmeye baslamus, bilgisayar ve
internet teknolojilerinin imkanlar: ile birlikte dijital
ortamda hareketli afis ya da etkilesimli afis gibi afis
tiirleri ortaya cikmistir. Internet temelli yeni medya-
lar giintimiizde iletisim alaninda yasanan en biiyiik
gelismelerden bir tanesidir. Internet, 1990'li yillardan
sonra biiyiik bir yayilma gostererek 20007i yillarin ba-
sinda diinya ¢apinda hemen herkesin bildigi bir kav-
ram haline gelmistir. ABD’de radyonun 60 milyon in-
sana ulagmasi 30 y1l alirken; televizyonun bu yayilma
seviyesine ulagsmasi 15 yil almistir. Internet ise diinya
capinda bilgisayar aginin gelismesini izleyen 3 yil ige-
risinde ayni1 yayilma agina ulasmistir (Basmaci, 2018:
111).

3. YONTEM: TEKNOLOJIK
DETERMINIZM, HAROLD INNIS VE
“ITME” KURAMI

Teknolojik deterministler ya da “iletisime teknolojik
bir perspektiften yaklasan kuramcilarin ortak noktasi
iletisim araglarinin teknik aygitinin toplumsal iliskile-
rin bigimlenmesinde rastlantisal degil, kurucu bir rol
oynadig1 vurgusudur (Stevenson, 2008: 197). En bili-

neni, {inlii “mecra mesajdir” (The Medium is the Mes-
sage) slogani ile McLuhan olsa da “iletisim araglarinin
tarihsel ve toplumsal degisimdeki merkezi konumu
tizerine karmasik ve kapsaml ilk kuramlardan biri
Kanadali iktisat¢i ve tarih¢i Harold A. Innis’e (1894-
1952) aittir. Innis’in Imparatorluk ve letisim Araglar
(2006) ve The Bias of Communication (2008) adl1 ¢ig1r
acic1 galismalar1 kendinden sonra gelen kuramcilar:
derinden etkilemistir' (Ozgetin, 2018: 240).

Innis, iletisim arac1 6zelliklerinin agirlik ve dayanikli-
Iik temelli bir tipolojisinin oldugunu ileri stirmiistiir.
Tletisim araglar1 daha derin temellere dayanmaktadir.
Bir iletisim araci temelde, enformasyon géndermeye,
almaya, depolamaya ve edinmeye yarayan bir aractir.
Kullanigh bir iletisim araci yiiksek hacimde enformas-
yon aktarabilmelidir (Poe, 2019: 29). Innis, iletisim
araclarinin fiziksel 6zelliklerinin toplumlari ve diisiin-
celeri yeni istikametlere “ittigini” iddia etmistir (Poe,
2019: 28). “Genis alanlarin etkin yonetimi, biiytik 6l¢ii-
de iletisimin etkinligine baglidir” (2006) diyen Innis,
Imparatorluk ve fletisim Araglari adli yapitinda Misir,
Babil, Yunan ve Roma gibi 6rneklerden yararlanmig
ve tag, kil tablet, papiriis, parsomen, kagit gibi iletisim
araclari ile egemenlik iligkilerinin arasindaki baglan-
tilar1 aragtirmigtir. Bu iddiasini temel alarak, iletisim
araglarinin Ozelliklerini belirlemis ve bu 6zelliklerin
biitiinliiglinii olusturan ag 6zelliklerini, toplumsal
pratikler ve degerleri olusturmustur. Iletisim aragla-
rimin sekiz ozelligi ile “Iletisim Aract Ozellikleri> Ag
Ozellikleri> Toplumsal Pratikler ve Degerler” baslikli
bir analiz yapis1 ortaya atmistir. Bu yap1 “Itme” kura-
mi olarak adlandirilmigtir. (Innis, 2006)

Tleri siiriilen bu yap1 baglaminda insanlar belli bir ile-
tisim araci ile iletisim kurduklarinda, iletisim aractyla
birbirlerine baglanmis olurlar ve béylece medya aglar:
ortaya ¢ikar. Farkli tiirden iletisim araglar: farkl tiir-
den medya aglar1 ortaya cikarirlar. Medya aglari ise
belli toplumsal pratikler meydana getirir ve bu top-
lumsal pratikler iligkili degerler yaratirlar (Poe, 2019:
32-36). Boylece iletisim aracinin 6zelliklerine bagli ola-
rak once ag ozellikleri, sonrasinda da toplumsal pra-
tikler ve degerler ortaya ¢ikar. Innis yapitinda (2006)
farkli medya aglarinin farkli devlet, yonetim ve impa-
ratorluk modelleri yarattigini 6ne stirer.

“Itme” kuramu iletisim araclarma ait 8 temel 6zellikten
olusmaktadir. “Erisilebilirlik, Gizlilik/Ozellik, Sada-
kat, Hacim, Hiz, Menzil, Dayarniklilik, Aranabilirlik”
basliklarindan olusan bu &zellikler yiiksek ve diisiik
seklinde degerlendirilir ve bunlara bagl olarak da ag
ozelliklerini olustururlar. Ortaya c¢ikan ag ozellikleri-
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Tablo 1. Medyalarin Etkilerine Dair “Itme” Kurami Analizi

iletisim Araci Ozelligi —>» Ag Ozelligi insan ihtiyaci Ag —>» Toplumsal Pratikler ~—»  Kiiltiirel Degerler
Erisilebilirlik =Ylksek —>» Daginik iktidar ihtiyaci Agin daginikligi nedeniyle —>» Esitlesmis —>»  Esitlikcilik
zorlasir
=Diisiik —>» Yogunlasmis AgIn yogur y —>» Hiyerarsil —>»  Seckincilik
Gizlilik/ =Yiiksek —» Bolimlenmis  Gizlilik intiyact Agin boliimlenmesiyle kolaylasir —»  Kapanmis —»  Mahremiyetgilik
Ozellik
=Dustik —» Baglanmisg Agin acikligiyla zorlasir —» Acilmis —>»  Kamusalcilik
Sadakat =Yuksek —>» ikonik Haz ihtiyaci Agin ikoniklesmesiyle kolaylasir —»  Duyusallasmis —»  Gergekgilik
=Dusik —>» Simgesel Agin soyutlasmasiyla zorlasir —» Kavramsallasmis —» idealizm
Hacim =Yuksek —>» Kisitlanmamis  Eglence ihtiyaci ~ Agin yiiksek h —» I —»  Hazcilik
=Dusuk —» Kisith Agin kisitlihgyla zorlasir —» Ekonomiklesmis —>»  Cilecilik
Hiz =Yiksek —>» Diyalojik Kendini ifade Agin diyalojikligi nedeniyle —>» Demokratiklesmis —>»  Mizakerecilik
intiyaci kolaylasir
=Duislik —>»  Monolojik Agin monolojikligi ned. zorlasir ~ —»  Merkezilesmis —»  Otoriterizm
Menzil =Yiiksek —>» Genis Simdiki Zamana  Agin genisligi nedeniyle —>»  Cesitlenmis —>»  Cogulculuk
Yonelik Merak kolaylasir
=Dustik —» Dar Agin darligi nedeniyle zorlasir —>» Basitlesmis —»  Tekeilik
Dayaniklilik =Yiiksek —>» llaveli Gecmise Agin ilaveliligi nedeniyle —» Tarihsellesmis —»  Zamansalcilik
Yonelik Merak kolaylasir
=Dusik —» Eksilmeli Agin eksilmeliligi ned. zorlasir ~ —¥»  Rittellesmis —»  Sonsuzculuk
Aranablirlik =Yiksek —>» Haritalanmis  Ozerklik ihtiyaci ~ Agin haritalanmishgi nedeniyle —» Amatérlesmis —>»  Bireycilik
kolaylasir
=Dusuk —>» Haritalanmamis Agin haritalanmamishgi —» Uzmanlasmis —>»  Kolektivizm

nedeniyle zorlasir

Kaynak: POE, M. T. (2019). 1leti§im Tarihi: Konusmanin Evriminden Internete Medya ve Toplum.
Ceviren: Umut Yener Kara. Istanbul: Islik Yayinlari, ISBN: 978-605-85234-2-5.

nin ikili boliinmesiyle toplumsal pratikler ve kiiltiirel
degerler olusur. Innis’in ileri siirdiigii “itme” kura-
minin siniflandiriimast medya etkilerine dair detayl
olarak Tablo 1'de yer almaktadir.

“Erisilebilirlik” ilkesi, bir iletisim aracin1 edinmenin ve
kullanmanin maliyetini tanimlamaktadir. Bu maliye-
te bagli olarak erisimi diisiik olan aglar, iletisim ara-
cinin kontroliiniin az kisinin elinde olmasi sebebiyle
yogunlasmis aglardir. Daginik aglar ise kontroliin ag
boyunca yayilmis oldugu aglardir. Bir ag ne kadar yo-
gunlagsmigsa toplumsal pratikler de o kadar hiyerar-
siklesecektir. Hiyerarsik aglarda onlar1 mesrulastiran
bir ideoloji (se¢kincilik) ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bir
iletisim aracinin erisilebilirligi yiiksek ise daginik ag1
olusturacaktir. Daginik aglar da toplumsal pratiklerde
esitleseceklerdir. Bu esitlesmeyle de esitligi olumlayan
bir ideoloji (esitlikgilik) ortaya ¢ikar (Poe, 2019: 32-38).

Gizlilik/Ozellik ilkesi, verilerin ne kadar gizli sekilde
aktarilabildigidir. Gizliligi yiiksek olan iletisim aragla-
11 boliimlenmis aglari, gizliligi diisiik olanlar ise bag-
lanmis aglari olusturur. Bir ag ne kadar boliimlenmis-
se, onun icinde gerceklesen toplumsal pratikler de o
kadar kapali olacaktir. Béliimlenme gizlemeyi kolay-
lastirmaktadir. Boylece 6zel toplumsal pratik ve onlar1
mesrulastiran bir ideoloji (mahremiyetcilik) ortaya ¢i-
kacaktir. Baglanmis aglarda ise toplumsal pratikler de
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acik olacaktir. Buna bagl olarak seffafliga deger veren
bir ideoloji (kamusalcilik) ortaya ¢ikacaktir (Poe, 2019:
32-38).

Sadakat ilkesi, verilerin ne kadar aslina sadik bir ge-
kilde aktarilabildigiyle ilgilidir. Sadakati yiiksek olan
iletisim araci ikonik aglar olusturmaktadir. Bu aglarda
aktarilan mesajlar, alicilar tarafindan biiyiik ¢abalar-
la kodlarmin ¢oziilmesi gerekmeyen aglardir. Bir ag
ne kadar ikonikse toplumsal pratikler de o kadar du-
yusallasmistir. Bu aglar 6zellikle goriintii ve sesten
olusan gercekgi tasvirler yoluyla duyular1 uyaran ¢ok
sayida toplumsal pratige ve onlara deger veren bir
ideolojiye (gergekgilik) sebep olmaktadir. Sadakat il-
kesi anlaminda diisiik olan iletisim araglar1 simgesel
aglar olusturmaktadir. Bu aglar, mesajlarin kodlarinin
¢oziilmesinin gerektigi aglardir. Bu aglarin olusturdu-
gu toplumsal pratikler de kavramsal olacaktir. Boyle-
ce soyut toplumsal pratiklerle onlar1 mesrulastiran bir
ideoloji (idealizm) ortaya gikacaktir (Poe, 2019: 32-38).

Hacim ilkesi, verilerin ne miktarda aktarilabildigi ile
ilgilidir. Tletisim aracinin hacmi ne kadar fazlaysa,
agm kisithligl o kadar az olacaktir. Kisitliik az ise
toplumsal pratikler de hazlasacaktir. Kisitlamalarin
olmadig1 bir agda, bol miktarda eglence ve onlar1
mesrulastiran bir ideoloji (hazcilik) ortaya ¢ikacaktr.
Kisitlanmus bir ag ise toplumsal pratiklerde ekonomik
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bir hal alacaktir. Bu aglarda benligin reddedildigi top-
lumsal pratikler ve benligin reddini bir erdem haline
getiren bir ideoloji (cilecilik) ortaya ¢ikacaktir (Poe,
2019: 32-38).

Hiz ilkesi, verilerin ne kadar hizla aktarilabildigi ile
ilgilidir. Tletisim aract ne kadar hizlysa, olusturdugu
ag1 da o kadar diyalojik? olacaktir. Ag diyalojikse ger-
ceklesen toplumsal pratikler de o kadar demokratik-
lesecektir. Diyalojiklik kendini ifade etmeyi kolaylas-
tiracaktir. Bu aglarda demokratik toplumsal pratikler
ve onlar1 mesrulastiran bir ideoloji (miizakerecilik)
ortaya cikacaktir. Iletisim araci yavassa ag1 da mono-
lojik olacaktir. Monolojik agda gergeklesen toplumsal
pratikler de merkezlesmis olacaktir ve bu durum on-
lar1 mesrulastiran bir ideolojiyi (diktatorciiliik) ortaya
cikaracaktir (Poe, 2019: 32-38).

Menzil ilkesi, verilerin ne kadar mesafeye aktarilabil-
digiile ilgilidir. Menzili yiiksek olan iletisim ag1 da ge-
nis olacaktir. Bu agda gergeklesen toplumsal pratikler
de cesitlenmis olacaktir. Genislik glintimiiziin kesfini
kolaylastiracaktir. Boylece ¢esitlenmis toplumsal pra-
tikler ve onlar1 mesrulastiran bir ideoloji (gogulculuk)
ortaya gikacaktir. Menzili diisiik olan iletisim arag-
lar1 dar aglar olusturacaktir. Bu aglardaki toplumsal
pratikler de basitlesecektir. Darlik simdiye duyulan
meraki azaltacag igin aglarda basitlesmis toplumsal
pratikler ve onlar1 destekleyen bir ideoloji (tekgilik)
ortaya cikacaktir (Poe, 2019: 32-38).

Dayaniklilik ilkesi, verilerin ne kadar siire boyunca
muhafaza edilebildigi ile ilgilidir. Dayaniklilig1 yiik-
sek olan iletisim araglar: ilaveli aglar olusturacaktir.
Iaveli aglar mesajlarin biriktigi aglardir. Bir ag ilaveli
ise, gergeklesen toplumsal pratikler de tarihsellege-
cektir. flave, gecmisin kesfini kolaylastirmaktadir. Bu
sebeple ilaveli bir agda, tarihsellesmis pratikler ve
bunlar1 destekleyen bir ideoloji (zamansalcilik) ortaya
¢ikmaktadir. Dayaniklilig: diisiik olan iletisim araglar1
ise eksilmeli aglar olusturacaktir. Eksilmeli aglar, yeni
mesajlarin eski mesajlarin yerine gectigi ve bu ylizden
veri miktarinin sabit kaldig1 aglardir. Bu aglarda top-
lumsal pratikler ritiiellesmis olacaktir. Eksilme, geg-
misin kesfini zorlastiracag igin ritiiellesmis toplumsal
pratikler ve onlar1 mesrulastiran bir ideoloji (sonsuz-
culuk) ortaya ¢ikacaktir (Poe, 2019: 32-38).

Aranabilirlik ilkesi, verilerin ne kadar randimanli ge-
kilde bulunabildigi ile ilgilidir. Aranabilirligi yiiksek
iletisim araclari, haritalanmis aglar olusturacaktir. Bu
aglar, depolanan mesajlarin kolaylikla aranabildigi
aglardir. Gergeklesen toplumsal pratikler ise ama-

torleseceklerdir. Bu durum bagimsiz kesfi kolaylasti-
racaktir. Boylece kendi kendine yeterligi tesvik eden
bir ideoloji (bireycilik) ortaya ¢ikacaktir. Aranabilirligi
diisiik iletisim araglari, haritalanmamais aglar olustu-
racaktir. Bu agda gergeklesen toplumsal pratikler de
uzmanlagmis olacaktir. Bu durum bagimsiz kesfi zor-
lastiracaktir. Boylece haritalanmamuis aglar da uzman-
liklar1 ve onlari mesrulastiran bir ideolojiyi (kolekti-
vizm) ortaya cikaracaktir (Poe, 2019: 32-38).

4. ORNEKLEM, KAPSAM VE
BULGULAR

Innis’in medyalarin imparatorluk yonetimlerine etki-
lerini analiz etmek i¢in kullandig1 “itme” kurami, Poe
(2019)nun iletisim Tarihi Konusmanin Evriminden
Internete Medya ve Toplum adli kitabinda detayli bir
bilimsel yontem haline getirilmis; konusma, el yazisi,
matbaa, gorsel medya ve internet gibi farkl: iletisim
araglarinin birbirleriyle karsilastirilmasi ve bu medya-
lara ait toplumsal etkilerinin analizi i¢in kullanilmistir.
Afisin yazi, televizyon, internet gibi biiyiik medyalara
kiyasla toplumsal etkileri daha smurli oldugundan, ¢a-
lismada bu yontem basili ve dijital afis tiirlerinin bir-
birleri ile kargilastirilmas: igin kullanilacaktir. Amag
basili/analog afis tiirleri ile dijital afis tiirlerinin avan-
tajlarnin, dezavantajlarinin, iletisim agisindan olanak
ve kabiliyetlerinin karsilastirilmasidir.

Arastirma kapsaminda ti¢ farkl afis tiirii belirlenmis-
tir. Bunlar sabit/duragan afisler, hareketli afisler ve
etkilesimli afislerdir. Bu {i¢ afis tiiriiniin basili analog
versiyonlar ile dijital versiyonlar1 (toplam alt1 farkl
tiir afis) “itme” kurami1 baglaminda karsilastirilacak-
tir. Analiz kendi tiirlerindeki tiim afisleri kapsayacak
sekilde yapilacaktir, ancak analizlerin daha anlasilir
olabilmesi i¢in her afis tiirtinden birer 6rnek secilmis-
tir.

Sabit/duragan afis kategorisi icin Stephan Bundi'nin
tasarlamis oldugu iki afis érnek olarak verilebilir. Bi-
rinci afis 1999 yilinda Stadttheater Bern'de sahnelenen
Wilhelm Tell dramasi igin tasarlanmistir (Gorsel 1).
Afis o tarihte basili olarak kentin duvarlarina ve ti-
yatroya asilmis ve oyunu tanitmak i¢in kullanilmistir.
Bundi'nin ikinci afisi ise Theater Schweizer Erstauf-
fuhrung’da sahnelenmesi planlanan, ancak koronavi-
riis pandemisi nedeniyle sahnelenemeyen “Tehlikeli
lligkiler” operast icin tasarlanmistir (Gorsel 2). Afis
2020 Graphis Poster Annual tarafindan altin madalya
ile odiillendirilmistir ancak operanin sahneleneme-
mesi nedeniyle basilmamuistir. Stephan Bundi bu afisi
17 Nisan 2020 tarihinde sosyal medya hesaplarindan
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Gorsel 1. Stephan Bundi “Wilhelm Tell” oyunu igin afis tasarimi (1999).

Gorsel 2. Stephan Bundi “Les Liaisons Dangereuses” (Tehlikeli Tliskiler) operast icin afis tasarimi (2020).

Wilhelm ,"

Tell

Kaynak: BUNDIJ, S. (1999). “Wilhelm Tell”
oyunu igin afis tasarimi [online]. (Stadtthea-
ter Bern), Isvicre, https://atelierbundi.ch/de/

portfolio/poster/wilhelm-tell-1999/,
[Erigim Tarihi: 20.04.2021].

paylasmistir(https://www.facebook.com/stephan.
bundi.5). Dolayisiyla afis yalniz dijital mecralarda go-
riicliye ¢ikmistir.

Hareketli afisin basili/analog kategorisi i¢in Art Deco
donemi Fransiz afis sanatgisi, ressam ve tasarimci A.
M. Cassandre’nin Dubo Dubon Dubonnet Likér mar-
kasi i¢in tasarlamis oldugu afis serisi se¢ilmistir (Gor-
sel 3). Cassandre’nin tasarimi, hareket dgesinin basili
afis tizerinde goriildigi ilk ¢alismalardan bir tanesi-
dir. Cassandre tasariminda bir hareketi zaman ¢izgi-

sinde tamamlayacak {i¢ gorseli yan yana kullanmustir.

Aast LES LIAISONS
MOREITO DI}.INGEREUQ“ES

EF SCHWEIZER ERSTAUI

GTER SoLomiuaN A8 aaloy2020
R BIELBIENNE AB/DES LE 0910412020

Kaynak: BUND], S. (2019). “Les Liaisons
Dangereuses” (Tehlikeli Mliskiler) operast
icin afis tasarimi [online]. (Stadttheater
Bern), Isvicre, https://atelierbundi.ch/
de/portfolio/poster/liaisons-dange-
reuses-2019-2/, [Erigim Tarihi:
20.04.2021].
Hareketli afisin dijital versiyonu igin Studio Thonik

tarafindan 2018 yilinda, “Holland Festival” (Hollanda
Festivali) i¢in tasarlanmis olan hareketli afis se¢ilmis-
tir (Gorsel 4). Bu galisma 6 Subat 2018 tarihinde Studio
Thonik’in  (https://www.instagram.com/p/ Be25xn-
MFtcf) ve 7 Mart tarihinde Holland Festival’in sosyal
medya hesaplarindan paylasilmis (https://www.ins-
tagram.com/p/BgB2398nhA1/) ayni zamanda sehrin
belirli noktalarinda yer alan dijital ekranlarda da gos-

terilmistir.

Gorsel 3. A. M. Cassandre “Dubo Dubon Dubonnet” likor firmasi igin
afis tasarimi (1932).

DUBO "~ DUBON)/"/ DUBOMNET

Kaynak: MOMA. (2021). A. M. Cassandre “Dubo Dubon Dubonnet” (1932) likor firmasi
icin afis tasarimi [online]. (Dubonnet), Manhattan, www.moma.org/collection/works/5370,
[Erisim tarihi: 08.07.2020].
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Gorsel 4. Studio Thonik “Holland Festival” (Hollanda Festivali) i¢in afis
tasarimi (2018).

FOLLAND
IF=5TiVAL

IF=STIVAL

FOLLAND

Kaynak: STUDIO THONIK. (2018). Hollanda Festival Afisi [online]. (Studio Thonik), Amsterdam,
www.instagram.com/hollandfestival, [Erisim Tarihi: 20.04.2021]. HOLLAND FESTIVAL. (2018) Hollan-
da Festival Afisi [online]. (Hollandfestival), Amsterdam, www.instagram.com/hollandfestival, [Erisim
Tarihi: 20.04.2021].

Etkilesimli afis kategorisinde ise oncelikle etkilesim
kavramini agiklamaya ihtiyag vardir. Etkilesim, Tiirk
Dil Kurumu sozliigiinde “Birbirini kargilikli olarak
etkileme isi” (TDK, 20.04.2021) olarak tanimlanmakta-
dir. Chandler ve Munday (2018)'in Medya ve {letisim
Sozligii'nde “Karsilikli eylem ve niifuz”, Cotton ve
Oliver (1997)'1n Multimedyadan Sanal Gergeklige Re-
simli Terimler Sozliigii'nde ise “kullanici ile bilgisayar
(ya da hipermedya sistemi/programi) arasinda dene-
tim ve geribildirim siireci” olarak tanimlanmaistir. Ba-
sili/analog etkilesimli afise, Colby House tasarim ajan-
stnin New York’ta bulunan Ambassador Tiyatrosu
icin tasarladig: afis 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 5).
“Ambassador Tiyatrosu icin etkilesimli afis tasarimin-
daki calismalar tek katmanli olarak kullanilabilecegi
gibi, li¢ bagimsiz poster olarak ayrilabilir ve o sekil-
de de kullanilabilir” (http://www.colby.house/home/
tripledeckerposter). Bu tasarim, 3 farkli temsilin afis-
lerinin st liste yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Bir-
birlerini tamamlayacak sekilde tasarlanan bu afislerde
bir sonraki temsilin ne oldugunu gérmek i¢in afis say-
falarmin tek tek kaldirilmasi gerekmektedir. Cut-out
teknigi kullanilarak tasarlanan bu afiste pozitif alanlar

¢ikarilmis ve alttaki katmanin goriinmesi saglanmis-

tir. Bu tasarim az rastlanan analog etkilesimli afis tiirii
i¢in 6énemli bir 6rnek olarak géze carpmaktadir. Bu
tiir afislerde izleyici, bilgiye ulasabilmek icin fiziksel
bir ¢aba gostermektedir ve bu sayede degisen icerikle
beraber karsilikl1 bir bilgi alisverisi olmaktadir (Eken,
2018: 70-71).

Dijital etkilesimli afis kategorisinde ise Oto Nové Swiss
etkinligi i¢in Studio Feixen tasarim ofisi tarafindan ta-
sarlanmis olan afis 6rnek olarak secilmistir (Gorsel 6).
Bu etkilesimli afis tasariminda izleyici bilgisayar fare-
sini hareket ettirerek afis tizerindeki dairelere hareket
verebilmektedir. Tasarimda yer alan dairelerin hare-
ket etmesiyle bazi daireler renk degistirmekte ve ayni
zamanda da farenin hizindan etkilenerek sesli bir geri
doniit alinmaktadir. Bir miizik festivali i¢in tasarlanan
bu calismada izleyici afisin kargisinda bilgisayar fare-
sini oynattiginda afisteki harf ve sekillere ¢arpma ses-
lerinden bir tiir atonal miizik ortaya ¢ikmakta ve afis
ile her izleyici arasinda birbirinden farkli, 6zgiin bir

etkilesim olugsmaktadir.

Aragtirmanin bu boliimiinde Innis’in “itme” kurami
baglaminda ti¢ kategoriye ayrilan geleneksel/basili/
analog afis ve dijital afisin analizi, Innis’in “itme” ku-

Gorsel 5. Ambassador Tiyatrosu'nun ‘Pamuk Prenses’ ve ‘Hamlet” oyunlar:

igin etkilesimli afis tasarimlari.

Je)eae

Kaynak: HOUSE. C (2021). Colby House [online]. (Colby House), New York, www.colby.house/
home/tripledeckerposter, [Erisim Tarihi: 20.04.2021].
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Gorsel 6. Studio Feixen “Oto Nove Swiss” miizik festivali i¢in etkilesimli dijital
afis tasarimi (2017).

Kaynak: STUDIO FEIXEN. (2017). Oto Nové Swiss [online]. (Studio Feixen), ), Isvigre,

https://www.studiofeixen.ch/oto-nove-swiss/, [Erisim Tarihi: 20.04.2021].

raminda yer alan 8 baslik altinda yapilmstir. {lk ola-
rak geleneksel basili afis ve duragan dijital afis; son-
rasinda basili/analog hareketli afis ve dijital hareketli
afis; son olarak ise, basili/analog etkilesimli afis ile di-

jital etkilesimli afis bu basliklar altinda incelenecektir.

Erisilebilirlik: “Itme” kuramina gére konusmak ve
dinlemek icin gerekli donanimlarin edinilmesi mas-
rafsiz oldugundan konusma erisilebilirdir. Hem ge-
leneksel basili hem duragan dijital afiste bir tasarim
maliyeti vardir ve bu maliyet her iki tiir afiste de ayni-
dir. Fakat geleneksel afisin hazirlanmasi icin tasarim
ve baski islemlerini gerceklestirmek gerekmektedir.
Gonderici tarafindan baktigimizda, tasarim ve baski
i¢in gereken araglar ve beceriler maliyetlidir. Ayrica
bu afislerin billboardlarda yer almast igin bir kiralama
bedeline ihtiya¢ vardir. Dijital afisler ise ¢ogunlukla
sosyal medya siteleri araciligiyla gosterime girmek-
tedir. Bu afislerin gosterilme sayisina gore degisen
bir reklam maliyetleri vardir ancak geleneksel basili
afisle karsilastirildiginda bu {icret oldukca miitevazi-
dir. Alic1 tarafindan baktigimizda, geleneksel afislere
ulagabilmek i¢in gdrme yetisine ve okuma becerisine
sahip olmak gerekmektedir. Ayni zamanda gelenek-
sel afislerin yayimnlandigi/asildig1 bolgelerde de fiziki
olarak bulunmak gerekmektedir. Bu tiir afisler evleri-
mizde otururken bize gelmezler, alicinin ona gitmesi
gerekmektedir ki iletilen mesaji alabilsin. Dijital afis-
ler agisindan ise gorme yetisi ve okuma becerisinin
yaninda alicinin bir mobil aygita (akilli telefon, tablet
veya bilgisayar), internet baglantisina ve muhteme-
len bir sosyal medya tiyeligine ihtiyaci vardir. Giinii-
miizde sosyal medya tiyesi olmak herhangi bir {icrete
tabi degildir. Yalniz reklamlar1 gérmek ve kisisel bazi
bilgilerinizi paylasmak sartiyla bu sitelerde iiyelik
olusturabilirsiniz. Bahsedilen mobil aygitlar gorece
pahali teknolojik tirtinlerdir ve sik sik giincellemeye
ve belli araliklarla yenilemeye ihtiya¢ duyarlar. Ancak
giintimiizde cep telefonu ve sosyal medya kullanimi

olduk¢a yayginlasmis durumdadir ve insanlar afis
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goriintiilemekten ziyade, konusmak, mesajlasmak,
zaman gecirmek, sosyallesmek gibi baskaca bir¢ok ne-
denle bu mecralara halihazirda iiyedir. Yine de djjital
afislerin akilli telefon, bilgisayar veya sosyal medya
kullanim1 olmayan kiigiik bir kitleye ulasamayacagini
ongodrmemiz gerekmektedir. Bunun yaninda bir djjital

afisi evimizde otururken rahatlikla gériintiileyebiliriz.

Ornekler incelendiginde Wilhelm Tell afisi (gorsel 1)
basili olarak ¢ogaltilmis ve oyunun oldugu kentin be-
lirli duvarlarmna asilmistir. Tasarim, baski ve pano kira
ticretleri 6denmis ve yalniz o afisin bulundugu sokak-
lardan gecen insanlarca {icretsiz olarak goriilmiistiir.
Tehlikeli Tliskiler afisi (gorsel 2) ise tasarim ve sosyal
medya reklam ticreti 6denerek yine istenilen kentte /
bolgede sosyal medya {iiyeligi olan herkes tarafindan
goriintiilenebilmistir. Dijital afisler, ayni basil afisler-
de oldugu gibi, belirli kentlerde bulunan dis mekan
dijital ekranlarda da sergilenebilirler. Ancak sosyal
medya siteleri, spesifik afis veya reklamlari o bélgede-
ki insanlara rastgele degil, yalniz belirli spesifik mera-
ki olan hedef Kkitlelere ulastirmay1 da saglamaktadir.
Yani sokaktan gecen bin kisinin o afisi gérmesi yeri-
ne, sosyal medya reklam imkanlar: sayesinde, opera
ile ilgilenen bin kisiye bu afisi gdsterme olanagi bu-
lunmaktadir. Genel durum incelendiginde geleneksel
basili afisler gonderen tarafindan daha maliyetli ve
alic1 tarafindan diisiik erisilebilirlige sahiptir. Dijital
afisler ise gonderen agisindan daha ekonomik, alict
tarafindan daha maliyetli (akill1 telefon, tablet, bilgi-
sayar maliyeti), ancak daha spesifik alic1 gruplarma

ulagmak agisindan daha kullanighdir.

Erisilebilirlik 6zelligi basili/analog ve dijital hareketli
afis baglaminda incelendiginde de durum benzerdir.
Ornekler iizerinden ilerlenirse Dubo, Dubon, Du-
bonnet afisi (gorsel 3) tasarimindan dolay: farkli bir
boyuta ihtiya¢ duymaktadir. Bu da matbaa ve sunum
agisindan ekstra bir maliyet anlamina gelmektedir. Di-
jital hareketli afiste ise (gorsel 4) tasarim maliyetine ek
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olarak animasyon maliyeti eklenmelidir.

Erigilebilirlik etkilesimli afigler agisindan da benzer
bir sonug ortaya koymaktadir. Etkilesimli bir basili/
analog afis matbaa ve sunum agisindan bazi maliyetle-
ri beraberinde getirmektedir. Etkilesimli bir dijital afis
ise tasarim ve animasyon maliyetine ek olarak yazilim
maliyeti de gerektirecektir. Ayrica dijital etkilesimli
afisler kentlerde bulunan dis mekan dijital ekranlarda
kullanilamazlar. Yalniz etkilesime imkan veren mobil
telefon, tablet ve bilgisayar gibi araclarda goriintiile-
nebilirler. Yine de giiniimiizde bu tiir araglarin birgok
kiside bulunmasi nedeniyle hem duragan hem hare-
ketli hem de etkilesimli dijital afislerin erisilebilirligi
oldukga ytiksektir.

Gizlilik/Ozellik: Geleneksel analog/basili afiglerde yer
verilen iirtine/markaya ve kurumun talebine gore bas-
ki sayis1 degismektedir. Seri baskiya girerek yiizlerce,
binlerce basilacak afislerde, bunlar1 basan géndericile-
rin bulunduklart mekanlar: ve kimliklerini gizlemele-
ri zordur. Ayni zamanda reklami1 yapilan kurumun da
hitap ettigi kitlenin egitim ve kiiltiir seviyesine gore
gizliligi saglamasi zorlasacaktir. Bu sebeple gelenek-
sel basil1 afislerin gonderici tarafindan gizliligi diistik-
tiir. Alica1 tarafindan inceledigimizde bu tiriinleri agik
ya da kapal1 alanda goren alic1 sadece afisi inceleyip o
bolgeden uzaklasacaktir. Afise herhangi bir bilgi akta-
rim1 olmamast sebebiyle kendisi hakkinda higbir veri-
yi paylasmayacaktir. Boylece geleneksel afisler aliciya
sunuldugu bolgede sabit kaldig1 ve tek tarafli olarak
bilgi paylasiminda bulunmasi sebebiyle alic1 tarafin-
dan gizliligi yiiksektir.

Duragan dijital afis gizlilik 6zelligi agisindan incelen-
diginde, internet {izerinden yayimlanmasi sebebiyle
dijital afis formatlarinda iki taraf i¢in de gizlilik bu-
lunmaktadir. Dijital dosyalar1 yayimlayan veya alan/
goriintiileyen kisiler istedikleri takdirde baz1 yazilim-
lar kullanarak kimliklerini kolayca gizleyebilecekler-
dir. Gizlenen bilgiye ulasmak isteyen olunca giivenlik
duvarlar1 kisiyi engellemektedir. Internet iizerinden
yayinlanan dijital afislerin gizliliginin yiiksek oldugu
sOylenebilir. Yaymcimin reklam amagli yaptig1 ¢alis-
malarda kimligini gostermesi gerekmektedir fakat bu
durumda da kullanic1 ad gibi giris bilgilerini kendisi
belirleyebilecegi icin goriiniirliigii kendi tercihi ola-
caktir.

Gizlilik / 6zellik ilkesi hareketli veya etkilesimli afis
agisindan da bir fark yaratmaz. Bask: teknolojisi kul-
lanilan medyalarda gondericinin gizliligi distik, ali-
cimin yiiksektir. Internet teknolojilerinin kullanildigt

medyalarda ise her iki taraf agisindan da gizlilik /
ozellik oldukga yiiksektir.

Sadakat: Basili bir afisin kopyas1 aslina uygun bir for-
matta olacaktir. Clinkii bu ¢calisma toplu olarak basima
gonderilmekte ve mekanik yollarla ¢ogaltilmaktadir.
Dolayistyla birinci afiste yasanan renk kayb1 sonuncu
afiste de olacaktir. Bu durumda geleneksel afislerin
kopyalarinin asli ile ayn1 olmasi sebebiyle geleneksel
afislerin sadakati yiiksektir denilebilir.

Okuma yazmanin aksine gorsel-isitsel kodlar biling-
li bir efor sarf etmeden anlagilabilirler. Bu nedenle
gorsel ve isitsel medyalarin neredeyse tiimii yiiksek
ve ikonik bir aga sahiptir. Bu nedenle daha ¢ok gor-
sel daha az yazinin oldugu afisler insanlar1 genellikle
daha ¢ok ve cabuk etkiler. Ancak sabit basili ve dijital
afiglerin sadakat agisindan birbirlerinden farkli oldu-

gu sdylenemez.

Basili ve dijital hareketli afis agisindan bakildiginda
ise, hareketli medyalar aktarilmak istenen mesajin
simgesel bir dil yerine, bir hikayeyi gosterebilme ola-
nag1 sunarlar. Ornegin bal akiskandir mesajini veren
geleneksel duragan afiste sadece duragan bir bal gor-
seli kullanilabilir. Fakat hareketli afiste bal hareketli
olarak verilebilir ve akiskanlig1 aliciya aktarilabilir. Bu
durum alicilar agisindan iki ayri tutuma dontisebilir.
Birincisi bu hikayeyi izlemek belirli bir zaman gerek-
tirecegi igin insanlar izlemeden kapatabilirler. Tkincisi
ise goriintiiyii izlerler ve afisin mesajin1 daha iyi alir-
lar. Bu durum da afisin sadakati agisindan pozitif bir
durumdur. Dijital afislerin kopyalanmalar1 gelenek-
sel afise gore daha diisiik maliyetlidir ve geleneksel
afislerde oldugu gibi kopyas1 aslinin aynisidir. Poe
(2019)’ya gore internet yiiksek sadakatli kanallara sa-
hiptir. Bu diistinceden yola ¢ikilarak incelendiginde,
dijital afislerin geleneksel afislere kiyasla daha yiiksek
sadakatli oldugu soylenebilir.

Hacim: geleneksel basili afis, iiretim siirecinde mat-
baanin kullanimiyla bir¢ok kopya iiretmeye olanak
saglamaktadir. Dijital afisler ise baskiyla ¢ogaltma
ile kiyaslandiginda ¢ok daha yiiksek hacme sahiptir.
Bu afisler iletilmek istenen mesaji binlerce yaymn ala-
nindan milyonlarca insana ayn1 anda ya da farkli za-
manlarda ulastirabilmektedir. Kopyalama maliyetinin
olmamasi hareketli veya etkilesimli olmasi fark etmek-
sizin dijital afis i¢in 6nemli bir avantaj saglamaktadir.
Dijital afiglerin igerikleri ilk karsiniza ¢ikan gorsel ya
da yaziyla smurli degildir. Es zamanli olarak ekranda
bir harekete sese veya etkilesime sahip olacagi icin ge-
leneksel afise gore birden ¢ok duyuya hitap ederek,
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daha fazla bilgiyi daha kisa siirede aliciya aktarabile-
cektir. Bit veya bayt olarak boyuta bakildiginda ise iyi
bir sikistirma islemi ile gorsel veya video dosyalarinin
kapladig1 alan daraltilabilir. Kiigiik bir veri aktarim
alaninda yiiksek hacimli veriler iletilebilir. Internetin
sahip oldugu giinden giine artan bant genisligiyle
gorsel-isitsel farkli medyalar birlesince hacim 6nemli
oranda artacaktir.

Hiz: Bir iletisim aracinin hizi temel olarak mesajlarin
iiretim ve aktarim hiziyla Olgiilmektedir. Geleneksel
basili afiglerin {iretim hizina baktigimizda ilk ola-
rak afisin tasarim asamas: diistiniilmelidir. Bu siireg
iirline ve tasarimciya gore degisiklik gostermektedir.
Fakat genel olarak diisiindiigtimiizde tasarlama sii-
recinin hizli ilerlemedigini sdyleyebiliriz. Geleneksel
basili afigler i¢in tasarim siirecinden sonra baski siireci
gelmektedir. Baski siireci baski sayisina gore degisik-
lik gostermesinin yaninda, baski yapilacak makinenin
tasarim ozelliklerine gore hazirlanmasi ve iiretim sii-
resini de kapsamaktadir. Bir¢ok etkeni bulunan bask1
siirecinde kullanilan makinenin modeli ve tasarima
gore uygulanacak baski tiirii de zaman gerektirmek-
tedir. Geleneksel basili afisin {iretme siirecinde yapila-
cak biitiin islemler diistiniildiigiinde diisiik hiza sahip
oldugu soylenebilir. Dijital duragan afis igin de tasa-
rim siireci aynidir, ancak baski gibi bir islem gerek-
tirmedigi icin aninda djjital platformlarda yayinlana-
bilir. Aktarim siireci incelendiginde ise basilan biitiin
afisler boyutlarina ve agirligina uygun olacak tasima
formatina gore hazirlanmaktadir. Sonrasinda afiglerin
asilacagi alanlara dagitilmasi islemi gerceklesecektir.
Alicinin afislerin sergilendigi bolgeye ulasmasiyla ak-
tarim gergeklesmis olacaktir. Geleneksel afislerin tire-
tim siireci gibi aktarim siirecinin de diisiik hiza sahip
oldugu soylenebilir. Dijital basili afislerde ise aktarim
siiresi milisaniyeler ile dlciilmektedir.

Dijital hareketli ve etkilesimli afisler incelendiginde de
iiretim agisindan basili dijital afis ile paralel bir siireg
karsimiza ¢ikar. Basili afislerde baski siiresinin yerini
hareketli ve etkilesimli dijital afislerde animasyon ve
yazilim siireleri alacaktir. Bu tiir animasyon ve yazi-
Iim igleri zaman zaman baskidan daha uzun siireler
de alabilir. Ancak dijital hareketli ve etkilesimli afisin
dagitimi da dijital duragan afis gibi ¢ok hizli olacaktir.
Internet yiiksek hizh bir iletisim aracidir. Tasarim sii-
reci tamamlanan afisin internete yiiklenerek yayinlan-
masi, aliciya ulasmast ve alicidan geri doniit alinmast
gibi stiregler ¢ok hizli bir sekilde ilerleyebilmektedir.
Yine de etkilesimli ve hareketli afislerin basili versi-
yonlar1 ile dijital versiyonlar1 arasinda hiz agisindan
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daha az fark oldugunu soyleyebiliriz.

Mengzil: Bir iletisim aracinin uzun menzilli olmasi igin
gereken iki 6zellik bulunmaktadir. Bunlar: dayanikli-
ik ve tasimabilirliktir. Geleneksel afiste tasarimin ba-
sildig1 malzeme (kagidin cinsi, asit igerip igermedigi
ve gramajl) ve baskida kullamilan miirekkep (1s18a
dayanikli olup olmamasi) dayaniklilig: biiyiik oran-
da etkilemektedir. Fakat biitiin bu malzemelerin da-
yaniklilik orani yiiksek olsa da afis basildiktan sonra
sergilendigi alanda belirli bir siire sonra dig etkenler
sebebiyle yipranacaktir. Taginabilirlik baglaminda
inceledigimizde ise gerekli araglar temin edildigi
miiddetce geleneksel afisler istenilen her yere tasina-
bilmektedir. Fakat tasinma stirecinde ara¢ temini ve
tasima, afislerin kopya sayisi arttik¢a ve ulasilmasi
istenilen mesafe uzadikga zorlasacaktir. Bu durum ba-
sil1 afisin hareketli ve etkilesimli versiyonlar: igin de
hemen hemen aynidir.

Dijital gorsel-isitsel medyalar ve internet aglar: yiik-
sek menzile sahiptirler. Bu durum hem sabit hem
hareketli hem de etkilesimli dijital afis i¢in hemen he-
men aynidir. Dolayisiyla internet araciligiyla yayim-
lanan dijital afislerin oldukga genis menzilli oldugu
sOylenebilir. Dijital afisler internet araciligiyla her giin
diinyanin dort bir yaninda bulunan insanlara ulasa-
bilmektedir. Bu sebeple genis aglar yaratmakta ve
iletilmek istenen mesaj uzun mesafede bir¢ok kisiye
aninda ulasabilmektedir. Ozellikle internetin diinya
capinda bir menzili ve genis bir kapsami bulunmakta-
dir. Biitiin bu etkenler diisiintildiigiinde, dijital afisin
menzilinin basili afise kiyasla oldukga yiiksek oldugu
sOylenebilir.

Dayaniklilik: Geleneksel belgelerin dayaniklilig: {ig
etken ile belirlenebilmektedir: Madde, yaz1 sistemi
ve dil. Yaz1 sistemi ve dil basili afisler ile dijital afis-
ler arasinda fark yaratan unsurlar degildirler. Madde
agisindan bakildiginda ise afislerin basimi igin kulla-
nilan matbaa araglar: kismi olarak dayarmikhdir. Gii-
niimiizde yiiksek asitli olmayan bir kagit {izerine UV
etkilerine dayanikli miirekkeple basilmis bir afis, iyi
saklama kosullarinda en az elli y1l dayanabilir. Afis
ozellikle sokak gibi acik hava mecralarinda sergileni-
yor ve temasa agik ise bu siire oldukc¢a diisecek; bir
arsiv 0gesi olarak saklamaya uygun kosullarda bulun-
durulursa da bu siire uzayacaktir. Dolayisiyla sakla-
ma ve sergilenme kosullarina ¢ok bagli olarak basili
afiglerin dmiirleri ve dayanikliliklar1 degisirler. Ancak
genel olarak basili tiim materyallerin dayanikliliklari-

nin yiiksek oldugu soylenebilir.
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Dayanuiklilik, dijital afisler acisindan en tartismali
alandir. Birincisi dijital verilerin ne kadar saklanabi-
lecegi ile ilgili ge¢cmise doniik saglikli veriler bulun-
mamaktadir. Ikinci olarak dijital dosyalar saklanabilse
bile o dosyalar1 goriintiillememizi saglayan yazilimla-
rin ileride var olup olamayacag: tartisma konusudur.
Kégida basilmis afisler tamamlanmis bir nesne iken,
dijital/sanal dosyalar goriintiilenmek icin ara yazilim
ve ekipmanlara ihtiyag duyarlar. Ornegin bundan on
yil dnce, internette neredeyse tiim hareketli goriintii-
ler Flash Player uygulamast ile goriintiileniyordu, gii-
niimiizde ise bu yazilim artik neredeyse kullanimdan
kalkmustir. On yil 6nce Flash Playerla goriintiilenmek
i¢in tasarlanan hareketli bir goriintiiniin giintimiizde
goriintiilenmesi neredeyse imkansizdir. Yine de inter-
net ortamina sosyal medyaya yiiklenmis olan bir dos-
ya bir¢ok serverda ayni anda tutuldugundan o sosyal
medya sitesi ortadan kalkmadig1 veya bahsedildigi
gibi yazilimlar acisindan radikal degisiklikler olma-
dig1 stirece kolay kolay yok olmayacaktir. Bu nedenle
sabit, hareketli ve etkilesimli dijital afislerin dayanik-
lilig1 goreceli olmakla birlikte orta derecededir deni-
lebilir.

Aranabilirlik: Geleneksel afisler, kiitiiphaneler, tasa-
rim arsivleri, basin-yayin kuruluslar: gibi veri saklama
alanlarina sahip yapilar araciligiyla aranabilmektedir.
Kisiler bu kurumlara giderek belirli verilere ulasabil-
mektedir. Fakat geleneksel basili afigler icin 6n sart
basildiktan sonra arsivlenmesidir. Basildiktan sonra
arsivlenmeyen bir¢ok afis calismas: tarihten yok ola-
caktir. Kaydi bulunmamasi sebebiyle de aranamaya-
caktir. Geleneksel afisler icin kaydedilmesi kosuluyla
aranabilir oldugu sdylenebilir. Bu durum bile ¢ok zah-
metli ve zor bir siirectir. Bu nedenle geleneksel basili
afislerin diisiik aranabilirlik 6zelligine sahip oldugu
sOylenebilir.

Geleneksel basil afisin aksine ister duragan, hareket-
li veya etkilesimli olsun, internet ortamindaki bir¢ok
veri gibi, dijital afisleri aramak ve bulmak da oldukca
zahmetsizdir. Ozellikle sosyal medya ortamlarinda
yer alan ve Hashtag (#) sistemi ile kodlanan gorseller
¢ok daha kolay ve islevsel bicimde aranabilirlik ve
bulunabilirlik &zelliklerine sahiptir. Hashtag kulla-
nilmamis olsa bile, arama motorlarina anahtar keli-
melerle komut verildikten sonra diinya ¢apinda hizli
bir tarama yapilabilmekte ve sonuglar1 alinmaktadir.
Arastirmaci sonugclar arasinda aradigina en uygun ve-
riyi segebilir. Bir kiitiiphane veya basili afis arsivine
gore daha fazla veri sunmasi sebebiyle tarama zaman

alabilmektedir. Dijital afislerde geleneksel afiste yapi-

lan tarama siirecinden ¢ok daha hizli bir sonug alin-
dig1 soylenebilir. Ayrica geleneksel afislerin kaydinin
tutulmamis olmasi gibi bir durum vardir. Dijital afis-
lerde ise boyle bir durum bulunmamaktadir. Dijital
ortamda yayimnlanan her afis kayda girmis olacag igin
ayni zamanda aranabilir durumda da olacaktir. Bu se-
beple dijital afislerin aranabilirligi geleneksel afislere
oranla oldukca yiiksektir denilebilir.

Poe (2019)'ya gore Insanlar genetik olarak dinlemeye
ve izlemeye yatkinlardir. Bu yatkinligin kullanilmasi-
n1 yogunlastiran ve kolay hale getiren teknolojilerin
varlig1 gorsel-isitsel iletisim araglarinin da hizla yayil-
masina sebep olmaktadir. Gorsel-isitsel iletisim arag-
larmin hizla yayilmasimin sebeplerinden birisi de kit-
lesel tiiketime uygun hale getirilmeleridir. Biitiin bu
hizli tiiketimin aksi olarak basili metinlerin en 6nemli
sorunlarindan birisi de boyutu ve agirhigidir. Biiyiik
ve agir olan verilerin nakliyesi ise masraflidir. Bu du-
rum onlar1 madde olarak elverissiz hale getirmekte-
dir. Bu sorunu asmak i¢in biiyiik ve agir seyler kiigiik
ve hafif seylere donistiiriilmektedir. Bunun 6nemli
orneklerinden birisi olarak da geleneksel afiglerin hiz-
la dijital afislere doniismesi gosterilebilir.

5. SONUC

McLuhan “Arag Tletidir” diye 6zetledigi soziiyle, her
kiiltiir caginda bilginin kaydedilip aktarildig: aracin,
o kultiiriin karakterinin belirlenmesinde 6nemli bir
rol oynadigr goriisiinii ileri stirmiistiir. Culkin, Mc-
Luhanin “Arac iletidir” s6ziinden dért anlam cikarir:
Icerik yerine bicime egilmek, baska bir ifade ile her
seklin belli bir ileti i¢in tercih sebebi olmasi; icerik da-
ima vardir, ancak arag bilinmezse igerik de bilinmez
ve dolayisiyla arag ortak iletidir; ara¢ yansiz degildir
(Basmaci, 2018: 117). Bu dort analizden anlasilacagt
gibi, aktarilmak istenen mesajin iletiminde kullanilan
ara¢ olduk¢a 6nemlidir. Kullanilan iletisim araci me-
sajin etkisi, erisilebilirligi ve dayanaklilig1 gibi bir¢ok
0geyi etkilemektedir.

Giintimiizde birgok kisi bilgiye ulasmak igin konum
degistirmek yerine teknolojiyi kullanarak bulundu-
gu yerden bilgiye ulasmay1 tercih etmektedir. Etrafi-
mizdaki bilgi yillar icerisinde geleneksel basili/yazili
yapidan uzaklasip gorsellesmekte/dijitallesmektedir.
Zamanin bu ruhundan etkilenen bir¢ok geleneksel
gorsel-isitsel iletisim aracinin da dijitallesmesi kagi-
nilmazdir. Afisler de bu djjital diinyanin igine dahil
olmustur. Bu dijitallesme, afislere, gorsel iletiye ek

olarak -geleneksel afisin sunmakta zorlandigi- ses, ha-
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reket ve etkilesim gibi cesitli 6zellikler de eklenmesini
olagan hale getirmistir. Bu olanaklar afisi tek duyuya
hitap eden bir mecra iken, bir¢ok duyuya hitap ede-
bilir bir mecra haline getirmistir. Afisi insanlarin ba-
girarak duyuru yapma ihtiyacinin bir uzantisi olarak
ele alirsak, ne kadar ilgi ¢ekici, anlasilir ve daha ¢ok
duyuya hitap edecek sekilde tasarlanirsa, iletisim agi-
sindan o kadar basarili olacagini varsayabiliriz.

Calismada elde edilen veriler incelendiginde, basili
afislerin erisilebilirlik, gizlilik/6zellik, sadakat, hacim,
hiz, menzil ve aranabilirlik acisindan diisiik, yalniz
dayaniklilik agisindan yiiksek 6zellikli medyalar ol-
dugu goriilmektedir (Tablo 2). Bu durum Innis’in
yontemi dogrultusunda analiz edildiginde basili gele-
neksel afisin daha seckinci, kamusalci, idealist, ¢ileci,
otoriter, tek¢i ve kollektivist bir toplum ortaya gikar-
tacaktir.

Dijital afislere ait veriler ise basili afislerin tam tersidir.
Dijital afisler erisilebilirlik, gizlilik/6zellik, sadakat,
hacim, hiz, menzil ve aranabilirlik agisindan yiiksek

ozelliklere sahip medyalardir. Dijital afisler yalniz da-
yaniklilik agisindan diisiik 6zelliklere sahiptir. Bu so-
nuglar Innis’in kuramu ile analiz edildiginde esitlikgi,
mahremiyetci, gercekgi, hazci, miizakereci, ¢ogulcu ve

bireyci bir toplumsal yapiya isaret etmektedir.

Bu sonuglar1 afisin tarihteki politik rolii ile birlikte
okumak gerekmektedir. Geleneksel basili afisin tarihi
incelendiginde 6zellikle 1. ve 2. Diinya Savast donem-
lerinde iletisim mecras1 olarak en gii¢lii donemlerini
yasadig1 sOylenebilir®. Birgok iilke, heniiz televizyo-
nun toplumda yeterinde yaygin olmadigi bu dénem-
lerde afisin propaganda giiciinii fark etmis ve afisi
propaganda amaciyla aktif olarak kullanmistir. Gele-
neksel afis 19707 yillara kadar 6zellikle Sovyet Rusya
ve ona bagli Polonya gibi iilkelerde ¢cok 6nemli bir sa-
nat ve iletisim nesnesi haline gelmistir. 2. Diinya Sava-
s1 Ooncesinde ve savas stirecinde afisi en ¢ok kullanan
iilkelerden bir tanesi de Nazi Almanyasi'dir. Bu bag-
lamda degerlendirildiginde basili afisin en yogun kul-
lanildig1 donemlerin ve iilkelerin seckinci, kamusalci,

idealist, otoriter, tek¢i bir kimlik igerisinde oldugunu

Tablo 2. “Itme” Kurami baglaminda basili afiglerin analizi.

iletisim Araci Ozelligi —» Ag Ozelligi insan ihtiyac Ag —>» Toplumsal Pratikler =~ —» Kiiltiirel Degerler
Erisilebilirlik =Dustk —» Yogunlasmis Agin yogunlasmasiyla kolaylasir —¥» Hiyerarsiklesmis —»  Seckincilik
Gizlilik/ =Disik —» Baglanmig Agin acikliglyla zorlasir —»  Acilmig —»  Kamusalcilik
Ozellik

Sadakat =Dusuk —>» Simgesel Agin soyutlasmasiyla zorlasir —>» Kavramsallasmis —» idealizm

Hacim =Diistik —» Kisith Agin kisithligiyla zorlasir —>» Ekonomiklesmis —>»  Cilecilik

Hiz =Dusuk —» Monolojik Agin monolojikligi ned. zorlasir  —¥»  Merkezilesmis —>»  Otoriterizm
Menzil =Dustk —» Dar Agin darligi nedeniyle zorlasir —>» Basitlesmis —»  Tekgilik
Dayaniklilik =Yuksek —>» llaveli Agin ilaveliligi ned. kolaylasir —>» Tarihsellesmis —»  Zamansalcilik
Aranablirlik =Dustk —» Haritalanmamis Agn haritalanmamighg: —>» Uzmanlasmis —»  Kolektivizm

nedeniyle zorlasir

Tablo 3. “Itme” Kurami baglaminda dijital afislerin analizi.

iletisim Araci Ozelligi —>» Ag Ozelligi insan ihtiyaci Ag

—>» Toplumsal Pratikler —>»  Kiiltirel Degerler

Erisilebilirlik =Yiiksek —>» Daginik iktidar ihtiyact Agin daginikhigl nedeniyle —» Esitlesmis —»  Esitlikcilik
zorlasir

Gizlilik/ =Yiiksek —> Bélimlenmis  Gizlilik Ihtiyaci Agin bolimlenmesiyle kolaylasir —»  Kapanmis —»  Mahremiyetcilik

Ozellik

Sadakat =Yiiksek —>» ikonik Haz ihtiyaci Agin ikoniklesmesiyle kolaylasir —¥»  Duyusallasmis —»  Gergekeilik

Hacim =Yiiksek —>» Kisittanmamis  Eglence intiyaci  Agin yiiksek hacmiyle kolaylasir —» Hazlasmig —»  Hazcilhk

Hiz =Yiiksek —>» Diyalojik Kendini ifade Agin diyalojikligi nedeniyle —» Demokratiklesmis —»  Mizakerecilik
ihtiyaci kolaylasir

Menzil =Ylksek —>» Genis Simdiki Zamana  Agin genisligi nedeniyle —>» Cesitlenmis —>»  Cogulculuk
Yonelik Merak kolaylasir

Dayaniklilik =Dustik —>» Eksilmeli Agin eksilmeliligi ned. zorlasir ~ —»  Rittellesmis —»  Sonsuzculuk

Aranablirlik =Yiiksek —> Haritalanmis ~ Ozerklik ihtiyaci ~ Agin haritalanmighig nedeniyle —» Amatérlesmis —»  Bireycilik

kolaylasir

150



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 3 - Year /Y1l : 2021

soylemek miimkiindiir. Bu durum basili afis agisindan
Innis’in analizini dogrulamaktadir.

ftme kurami sonucunda elde edilen dijital afigler ile
ilgili sonugclar ise giiniimiizde Z kusag1 adin1 verdigi-
miz geng neslin® tutumlari ile biiyiik 6l¢iide ortiismek-
tedir. Birincil iletisim mecrasi dijital medyalar olan bu
nesil neredeyse dijital afislerin igerisine dogmustur.
Internet nesli diye de adlandirabilecegimiz bu kusa-
ga ait bir¢ok arastirma, ¢alismamizin sonucunda elde
edilen sonuglar1 desteklemektedir®. Sonug olarak, di-
jital afis ve diger tiim yeni nesil medyalar daha esit-
lik¢i, daha mahremiyetgi, daha gercekgi, daha hazci,
daha miizakereci, daha ¢ogulcu, daha bireyci yeni bir
yasam anlayist ve nesil ortaya ¢ikartmaya adaydir. El-
bette bu durumun ortaya ¢ikmasmin tek nedeni afis
olamaz. Arastirmadan daha genel ve tutarli veriler
elde edebilmek i¢in Innis’in kuramini, dijital mecra-
lardaki diger gorsel isitsel mecralar baglaminda da
analiz etmek gereklidir. Ancak basili afis ile dijital afis
arasinda bu arastirmada ortaya konan verilerin diger
medyalarin analog ve dijital versiyonlarinda da ben-

zer sonuglar vermesi sasirtict olmaz.
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Kiriscan & Dogan

NOTLAR

! “Marshall McLuhan (1911-1980) Innis’in ¢aligmalarindan etkilenen 6nde
gelen kuramcilardan biri olmustur. McLuhan Gutenberg Galaksisi’nin (2007)
bir bolimiinde yapmaya calistig1 seyin Innis’in ¢aligmasina bir dipnot ola-
rak diisiiniilebilecegini soyleyecek kadar hayrandir Innis’e” (Ozgetin, 2018:
240).

?Diyoloji, anlamlarin arasinda karsilikli etkilesim ve diyalog olmasidir. Di-
yaloji veya diyolojik terimi monolok ya da monolojigin tam ziddini ifade
eder. Bir diger deyisle diyaloji, karsilikli etkilesim tizerine kurulu bir anlam-
lastirma siireci demektir.

3 Afisin tarihsel donemlerde farkli iilkelerce propaganda amactyla kullanil-
mast ile ilgili baslica ¢alismalar i¢in bkz: Lomlu, 2019; Dogan, 2015; Yerkoy,
2018; Rizvanoglu, 2001.

4Z kusag: terimi, yaklasik olarak 2000°li yillar ve sonrasinda dogmus olan
ve dijital teknolojiler ile 6nceki nesillerden ¢ok daha derin iliskileri bulunan
nesli tanimlamak igin kullanilmaktadir.

>Z Kusag1 ve aligkanliklari ile ilgili baslica ¢alismalar i¢in bkz: Yaman, 2020;
Bulur, 2020; Nazli, 2021.
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Oz

Sanatin yikict mizahi anlatiminda delilik ve giilme, Ronesans’tan giiniimiize sanatsal baglamda sira disi, asiri, abarti,
anormal, alays: ve alegorik ifadeleri kapsar. Bu amacla mizah imgesinin deliligin ve delinin, hastaligin ve hastanin
baglaminin disinda anlatimlar oldugu goriilmektedir. Delilik ve deli, bu anlatimla hakikati sdyleyen alegorik ve yergisel
ifadelerle aktarilmistir. Giilme ise salt komiklige verilen bir tepkiden ziyade insanin hata ve kusurlarina karg: iistiinliik
taslayan, asagilayici nitelikler olarak sunulur. Sanat baglaminda séz konusu bu iki 6ge aykar1 yergi ifadeleri olmus ve insan
aklinin yikiciligini gosteren, elestiren, asagilayici nitelemelerle aktarilmistir. Dolayisiyla bu alayci ifadeler 6znesini hem
inkar eder hem de itibarsizlastirir. Sert elestiri imgeleri olan s6z konusu 6gelerin, halk kiiltiirii ile yakin iliskili olduklar1
ve alegorik anlatimlarla sanat baglaminda etkileyici anlatim dillerine doniistiikleri de anlasilmaktadir. Sanat eserlerinde
delilik ve giilme imgelerinin iz diisiimii, hem insan karanliginin kozmik en sert disavurumu hem de onun igsel seriiveninin
derin koklerinin 6zii ve uygarlik tarihinin bir perspektifidir. Insanlarin/toplumlarin kusurlar hiyerarsisinin karsisma
tekrarli formlarla 1srarli bir dil olusturan bu 6geler, tekrarl betilerle olayin trajik yoniine ciddi vurgu yapan anlatimlardir.
Bu amagla arastirma, delilik, deli ve giilmenin salt anlamlarinin disinda elestirel bilincin hakikat sdyleyen aktarimlari
yoniinde olacaktir. Arastirmada, ifade edilen anlatimlar egliginde sanat baglaminda delilik ve giilme metaforlarinin sert
mizahi anlamlar ve iliskili olduklar1 kavramlar agiklanacaktir. Arastirma yontemi, Rénesans’tan giiniimiize delilik, deli
ve giilmenin yikict mizahi yaklagimlarinin ve gegirdikleri evrimin, yazinsal sanat ve felsefi kaynaklardan faydalanarak
sanat eserleri ile 6rnekler baglaminda incelenmesiyle sinirh tutulacaktir.
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Abstract

Madness and laughter in art’s destructive humorous expression encompass extraordinary, extreme, exorbitant, abnormal,
satirical and alegorical representations, from Renaissance till today. In virtue of this purpose it’s seen that humor image
lies outside the context of madness and the mad, sickness and the sick. The former is conveyed via allegorical and satirical
forms that tells the truth. Laughter, on the other hand, is presented as pejorative properties that boasts over the faults
and flaws of human rather than being a reaction against mere comedy. These two aformentioned elements have been
contrarian satirical statements in artistic context, and communicated with debasing, critical descriptions revealing the
vandal human mind. Therefore the resulting mockery both rejects and defames its subject. Such tokens of strong critique
are observed to be in close relation with folklore and transform into impressive languages of allegory in the art sphere.
The projection of madness and laughter images in art works, more clearly when the archive of the language they use is
considered alongside satire, is both the harshest manifestation of human darkness in cosmic scale and the essence of the
deeper roots of her inner journey, a historical perspective of civilization. The aforementioned factors that compose an
insistent language from repetitive forms against the hierarchy of flaws endemic to human and her societies are statements
strongly emphasizing the tragic aspect in persistent terms. In this vein the research will lean towards consciousness’
representations speaking of the essence, beyond the semantics of madness, the mad and her laughter. Together with the
discussion detailed so far madness and laugther metaphors’ jagged comedic meanings and associated concepts will be
explained. The scope of the methodology will be limited to the evaluation of madness’, the mad’s and (her) laugther’s
destructive satirial perspectives and their evolution through time down from Renaissance, within the scope of related art

and philosophy literature, including references to key art works when relevant.

Keywords: madness, laughter, grotesque, allegory, disruptive humor.

1. GIRIS

Yikici mizah; Jean Paul’'un Romantik groteski ifade
etmek i¢in kullanmis oldugu bir ifadedir. Bu ifade,
grotesk baglam icinde kaba giildiiriiye karsilik gelen
veya kaba giildiiriiyii daha da abartili bir bigime so-
kan anlatimlari ifade eder. Jean Paul’un bu yaklasimi,
mizahin radikal anlatimi {izerinde ¢ok durdugu ve
mizah anlatimlarin yikia 6zelliginden kaynakli ya-
bancilastiran ve dehset 6zellikli iki yol {izerinde agik-
ladig1 goriiliir (Bahtin, 2005: 70). Bu anlatim bigiminin
Victor Hugo basta olmak {izere bir¢ok Fransiz Ro-
mantik yazarin benimsedigi dil oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Rénesans ve dncesi donemlerin mizah anla-
yislarma ilgi duyan bu yaklasimin, Rebalais ve Sha-
kespeare’den oldukga beslendikleri ifade edilir. Nite-
kim s6z konusu yazarlarin ortak noktasi, eserlerinde
bir taraftan dehset yaratimi ile insanin hayvani, cani
tarafini afise eden diger taraftan komik ve maskara
olanla insanin hatalar1 tizerine asagilayici nitelemeler-
le alayci ifadeler kullanmalaridir. Gorsel sanatta da bu
iki 6genin anlatimlar egliginde aktarildig: anlasilmak-
tadir. Bu yaklagim her dénemde asir1 ifadelerin imge-
leri olan s6z konusu iki 6genin yikict mizah anlatimi
ile sanat eserlerinde alegorik anlatimlari, anormalin
abartili soylemlerine dahil edilen aktarimlar olduklar1
izlenmektedir. Ancak delilik ve giilmenin bu yaklasim
bi¢giminden yola ¢ikarak gerek Romantik dénem ve
sonrasi gerekse Romantik donem oncesi sanat eserle-
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rinde yikict mizah anlatimin izleri arastirtlacaktir. Ni-
tekim sert yergi 0geleri ve ciddi protest dilin eril im-
geleri olan s6z konusu anlatimda bu betimlemeler salt
bilinen anlamlarin disinda aktarimlar olduklar: goriil-
mektedir. Boylelikle arastirma, bu iki grotesk 6genin
hasta/hastalik, tibbi literatiiriin disinda ve giilmenin
mekanik uyumsuzluga ve komiklige verilen tepki-
den ziyade elestirel bilincin sert yergi 6geleri olarak
sanat imgesine dontisiimiin izleri agiklanacaktir. Bu
baglamda delilik ve giilme metaforlarin, sanat imgesi
olarak sosyolojik olaylarla evrim gecirerek fenomen
ogeye doniistimleriyle, protest yergi dilinin yikic1 ar-
giiman olarak karsiliklar1 ve iligkili kavramlar1 sanat
eserleri ile Orneklendirilecektir. Elestirel bilince dahil
edilen ve her tiir ihlalci yaklagimlarinin dolayli ya da
dogrudan imgeleri olan delilik ve giilmenin, yergi
unsurlar: olarak toplumsal etik-ahlak sinurlarla yakin
iligkilerinden kaynakli bu agir1 ifadelerin eser gorsel-

leri {izerinden acgiklanacaktir.

Calisma kapsaminda; yergi unsuru olan delilik ve
giilmenin ytiice, mutlak, genel ve sorgulanamaz olana
kars1 hem nasil bir trajik deneyim oldugu hem de yii-
ceye kars itibarsizlastiran aktarimlara nasil donitistii-
gl incelenmistir. Metin, ayn1 zamanda bu ifadelerin
degisen kiiltiirel korkularin birer izdiistimii olmakla
beraber, insan-kusur hiyerarsini gosterdigi, alay ede-
rek yerdigi ve miistehzi alana getirerek alasag: ettigi
yaklasimlarin sanat eserlerine nasil aktarimlara do-
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niistiigli yorumlanmigtir. Calisma, giiniimiize kadar
gorsel sanatlarda grotesk anlatimin iki 6nemli 6ge-
si olan delilik ve giilmenin, yikict mizah anlatimi ile
anormalin alegorik anlatimlarin halk parodileri ile
iligkisi arastirilmis, konuyla ilgili sanat eserler irdelen-
mis, ornekler verilerek degerlendirilmistir. Bu aras-
tirma, bir biitin olarak yazili, gorsel kaynaklardan
faydalanmis, bulgular derlenmis, bu siirecte, metin
icinde kullanilan gorsel kaynaklardan faydalanilmig
ve gerekli teknik gereklilikler gozetilmistir.

Yikic1 mizah yaklasimin sanat bi¢imi, sert bir hicivle
bazen aktardigini yiiceyle kisasa kisas diyaloga gire-
rek manipiile eden tavri bazen de magduru oynayan,
gerilim yaratan asir1 ifadelerdir. Bu ifadeler, maddi
diizleme indirgedigi yiice olana dokunur, siipheli ki-
lar ve kutsallik kaftanini aralar. Bunu yaparken (dog-
rudan ya da dolayl1) edepsiz, sovgii, itibarsizlastirict
bir dil kullanir. Oyle ki sévgiiye isaret bu ifadeler,
toplum ve iktidarlarin ahlaki, fikri catismalar yaratan
Ogelere doniismiistiir. Bu yiizden sanat imgesi olarak
bu iki 6genin, uygunsuz ve diizen bozucu nitelikler
baglaminda bakildiginda, ciddi muhalefet formlar:
oldugu, korkuya kars1 zafer naralari, patlayic1 ¢iglik-
lar ve direnis 0geleri olarak yorumlanabilir (Bahtin,
2005). Nitekim anlatimlarin perspektifinden bakildi-
ginda sanatin trajedi ve komedi {izerine insa edildigi
gergegi goz oniinde bulunduruldugunda her iki 6ge-
nin bas aktor oldugu gergegi ortaya ¢ikar. S6z konu-
su bu yaklasim, tibbi baglamlar disinda bir literatiire
ekleme oldugu ve yergi anlatimlarin en 6nemli bas-
kahramanlar1 olmalar1 bu ¢ikarimi dogrular. Calisma
ifade edilen yaklasimla gerek maddi bedensellik ilkesi
ile ideal gtizelligin karsisinda olan ¢irkinlik anlatim-
la grotesk vurgusu, gerekse yikict mizah ile siddetin
anatomisini alays1 ve metaforik anlatimlarla giincel
sanat ve oncesi ile bu perspektifle bag kurar. Akilsiz-
lik ve ahmaklik {izerine kurulu bu yergi anlatim, yara-
tilan dehseti kahkaha atan ve bilgeyi oynayan alaysi
jestlerle insan ytiziine carpan asir1 ifadelerdir. Dolay-
styla genel kabullerinin disinda anlatimlara egses olan
bu ifadeler, asir1 abart1 ve hiciv yaklasimlari ile ihlal
ozellikli 6geler oldugu anlasilmaktadir. Bu noktadan
hareketle, yikici mizah anlatim1 baglaminda ve gro-
tesk anlatimlar esliginde s6z konusu 6gelerin gorsel
sanat formuna doniisiimii ve ihlal yaratan imgeler
olarak goreceli zamanlarda bigim alan diisiinceleri or-
taya konmaya ¢alisilacaktir.

2. DELILIK

Yikict mizah anlatiminda sanatta deli/delilik imgesi,

insanlarin kusurlarini ifsa eden anlatimlarin alegorik
simasidir. Delinin alegorik sanat ifadesi, akilsizligin,
ahmakligin, korii koriine inancin ve yok sayici her tiir
eylemin yarattig1 tahribat1 gosteren bedendir (Bahtin,
2005). Bu bedenin hem mizahi anlatimlarla itibarsiz-
lastiran yergi misyonu vardir hem de insanlarin veya
toplumlarin ilkelliginden olusan siddetin nesnesini
desifre eden aktarimlarda yer almistir. Bu yiizden
deli/deliligin; sanat ifadesi olarak yogun kullanimi
hasta veya hastalik baglamin disinda oldugu anlagil-
maktadir. Foucault, bu durumu soyle agiklar:

“Deli/delilige, sosyolojik ve Kkiiltiirel analizler
yoniindeki saptamalar 1siginda bakildiginda,
patoloji, psikoloji veya akil sagliginin bir tarihge-
sinden farklidir. Bu fark, spekiilatif bir tercihten
Ote insanin bilgi, eylem, alg1 ve duyumsamalarin
kapsayan bir tercih oldugu anlasilmaktadir. Tiim
diisiince bigim, kiiltiir ve bilgi alanlariyla iligkili-
dir” (2014: 265).

Deliler, toplumlar tarafindan marjinal varliklar ola-
rak goriiliir ve bu bakisin 6ziinde tirkiing, ¢irkin veya
gudubet tanimlamalar1 vardir. Bu konumlandirma
delilerin, tamamen dislamamis, bir yoniiyle toplu-
mun isleyisine entegre olduklarini anlatir. Deli/de-
lilik boylelikle sanat imgesi olarak siirekli toplumsal
olaylara gore degiskenlik gostermistir ama tamamen
disinda olmamustir (Foucault, 2006). Bu yiizden de-
liligin/delinin halk parodilerinde, edebiyat ve gorsel
sanatlarda spekiilatif bir tercihin bicimi olarak dnemi
biiyiiktiir. Oyle ki yikici mizah anlatiminda delilik an-
latimlari, iktidar ve toplum ekonomisinin, iktidar ile
halk ve halkin kendi aralarinda olusan dar kafaliligin,
cehaletin simge metaforu olarak kullanilmistir. An-
cak ifade edilen anlatimda delilik, hata veya hastalikli
bedenden farklidir ve hakikat anlatici olarak bilgeyi
oynar. Deli, tezathik yaratti$1 bedensel ifadesi ve uka-
lalik taslayan jestleri ile ciddi bir etki yaratmistir. Bu
yiizden elestirel bilince dahil olan deli/delilik imgesi,
gercek ile yanilsama arasindaki biiyiik geliski boslu-
gunu gosterir. Erasmus’un deliligi veya deli imgesini,
giilmece unsuru olarak “gergek bilgeyi deli, kendini
bilge sanan gercek deliliktir” gibi alegorik olarak kul-
lanmasi gibidir (2011: 10). Yazar deliligi, hata, kusur,
yanilsama ve cehaleti gosteren, yeren alegorik anla-
tim gercevesinde sunar. Delinin mizah imgesi, infial
yaratan anlatim ve sert yergi ile asagilayan aktarimlar
olmustur. Dolayistyla deli/delilikle ile olusan asir1 yo-
rumlar, diizen bozucu goriilmesinden dolay delilige
gondermeli ifade, eylem ve sdylemler, toplumlar ve

iktidarlar tarafindan tehlikeli, sarsici, azginci olarak
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nitelendirilmistir. Genel bir ifade ile yikict mizah an-
lattiminda delilik anlatimlar1 ve deli beden, mutlak
kabullerin diginda ifadeler iceren ve ciddi muhalefet
anlatimlarinda ezici hitkmii olan ifadeler biitiintidiir.

Delilik, bir iktidar fobisi olarak tarih boyunca varligi-
n1 marjinal ve {irkiing seklinde ortaya koymustur. Bu
ortaya koyusla birlikte sanatsal imgeye doniisiimii
arasinda bag ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda delinin/
deliligin, edebiyat alaninda da yer almas: bu konunun
derinlemesine incelemesini de saglamistir. Miguel de
Cervantes ve Desiderius Erasmus basta olmak {izere,
William Shakespeare, Rabelais ve XIII ve XIX. yiizyil-
da Sade, Holderlin, Mallermé, Raymond Roussel, Bal-
zac, Emile Zola ve Artaud, deli/delilik imgesini kulla-
nan edebiyat¢ilardan sadece birkacidir.

Yikict mizah anlatiminda delinin/deliligin tiyatroda
bir oyunun nesnesi, oyun iginde ayricalikli bir rol
almas1 da s6z konusudur. Delilik/deli roliin kisiligi,
rol ve islevi arasina geliski, digerlerinin konumu ile
farklilik gostermis ve asla ayn1 diizlemde kabul gor-
memistir. Ronesans, Ortagag ve Barok tiyatrolarinda
hakikati soyleyen deli; bagiran, ¢agiran, iistiin bir
kimlik ile sunulmustur. Foucault delilik tiyatro rolii-
nii, bagka deyisle, tiyatrodaki deliyi, “diger aktor ve
seyircilerin bilincinde olmadiklar: hakikati bedeniyle
ifade eden sahsiyettir, hakikatin ¢iktig1 sahsiyettir”
seklinde agiklar (2011: 82). Deliligin tiyatro sahnesinde
hakikati sdyleyen -resim sanatinda ¢ogunlukla boyle-
dir- kisidir. Deli/delilik ayn1 zamanda giinahin bedeli
yoniinde teshir ve ikaz (canavarsi) metaforu olarak
kullanmis oldugu da anlasilmaktadir. Nitekim ifade
edilen ¢ikarima Andrew Scull ise “delilik ve cin garp-
masi sikca tekrarlanan temalards ve seyircilere giinah
islemenin Iblis'e giinahkar1 esir alma ve ardinda de-
liye ¢evirme firsatinin verilisinin gorsel ve egitsel or-
neklerini sunard1” delinin tiyatro roliinii ifadeleriyle
dogrular (2016: 72). Sass L. A. deliye, Scull'u dogrular
sekilde bakar ve soyle der:

“Bir vahsi ve canavar, bir ¢ocuk ve budala, uyanik
bir hayal diiskiinii, seytani giiglerin pengesinde
bir kahin gibi hayal edilmistir. Bir yandan i¢ gorii
ve canlilikla, diger yandansa korliik, hastalik,
oltimle iliskilendirilmistir, husu kadar kii¢iimse-
me, korku kadar algakgoniillii ve yardimseverlik
uyandirmistir” (2013: 13).

Scull, Dante’nin ilahi Komedyasi'nda alintiladig; ilahi
ceza olarak yorumladig: deliligi/deliyi; “delilik ¢iplak-
Iiktir, siddettir, hayvaniliktir ve hepsinden 6nemlisi
giinahin bedelidir. Biitiin bu yonleriyle tam da uygar-
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lig1 yadsimadir” seklinde tarif eder (2016: 74). Deli, an-
lagilan Tanri buyrugunun ve dinsel smirlar1 agsmanin
bedeli, ebedi lanetlenmenin, sonsuz cehennem deh-
setine diismenin seklidir. Bu iki yaklasim Ronesans
Oncesi ve sonrasinda da ayni sekilde kendini gosterir.
Delilik, Japon tiyatrolarinda ise kutsalin bir simasi ve
temsilcisi seklidedir. Bat1 diinyasiyla Uzak Doguyu
birbirinden ayiran temel fark budur (Foucault, 2014:
267-8). Zamanla kilisenin tekelinden c¢ikan tiyatrolar
konularini halk inanglarindan se¢mis ve dinsel (ibret-
lik) hikayeleri daha da abartili hale getirmistir. Hris-
tiyan geleneginde cocuk Isa’y1 katletmeye calisirken
bir siirli masum insan1 6ldiiren Herod'un, Tanr1’y1
oldiirmeye heveslendigi ahlaksiz deli hikayesi; Tan-
r'nin delilikle cezalandirdigy, giinahkar, kafir sekline
doniismiis olan hikayelerden biridir. Buradaki delilik,
smirsiz 6fkenin, cinnetin, siddetin ve giinahkarligin
karsiliginda alinan nihai ceza olarak kabul edilmistir
(Scull, 2016: 72).

Roénesans sanatinda delilik, grotesk baglam igerisinde
vurgulu bir imgedir. Rabelais'nin maddi bedensellik
ilkesi baglaminda ifade ettigi groteski Mihail Bahtin,
“insan bedenin yeme, igme, digkilama gibi edimlere
ve cinsel hayata ait imgelerle temsil etme” yorumuyla
ideal giizelligin, ideal bedenin karsithigini olusturan
bir durum oldugunu ifade eder (2005: 47). Insan be-
denin topografik alt bolgelerine, belden asag1 organ-
larin ve islevlerine gonderme yapan yazar, dénemin
grotesk anlatimlarin igerigini aciklar. Yazarin ifadele-
rinde, groteskin asir1 sdylemleri ile genel kabullerin
disinda anlatimlar oldugu anlasilmaktadir. Bu ifade
dilini asir1 uglara tastyan anlatimlarda kullanilan mar-

jinal karakterler, imgelerin etkisini daha da artirmistir.

Bahtin, grotesk gercekligin temel ilkesi itibarsizlastir-
mak, yani yiiksek, ruhani, ideal, soyut olan her seyi
yukaridan asag1 indirmektir; yukaridakileri maddi
diizeye, ¢oziilmez biitiinliikleri i¢inde diinya ve bede-
nin alanlarma aktarmaktir diyerek bu gerceklige deli/
delilik’i dahil etmistir (2005: 47). Delinin grotesk an-
latimda gerek elestiri dilinin alays: figiirii ile algaltan
unsur olmasi gerekse idealitenin biitiinden eksikligiy-
le ¢irkinlik tanim1 daha da marjinal bir imgeye doniis-
tirmiistiir. Foucault ise delili/delilige daha farkli bir

yorum getirmistir.

“Delilik giticlerini saf bakis evreninde seferber
etmektedir. Hayaller ve tehditler, tamamen ilkel
bir ifsa giiclinii elinde tutmaktadir: bu 6yle ifsa-
dir ki, burada diigsel olan gergektir, yanilsamanin
ince ytiizeyi inkart miimkiin olmayan bir derinlige
acgilmaktadir ve imgenin anlik parildamasi diin-
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yay1 kendi geceleri i¢cinde ebediyet kazanan kayg:
verici figiirlere av etmektedir; ve bunun tersine,
en az onun kadar ac1 verici olarak diinyanin bii-
tiin gercegi, bir giin fantastik imge’nin iginde saf
tahribatin coskusu olan higlik ile varliginin ortak
anlarinda emilip yok olacaktir; diinya ¢oktan yok
olmustur, ama sessizlik ve gece heniiz onun tize-
rine tamamen kapanmislardir; diinya tamamlani-
stnin monoton d{izenin hemen 6ncesinde yer alan
diizensizligin ug¢ noktasindaki sonuncu bir pariltt
i¢inde bocalamaktadir” (2006: 59-60).

Diinyanin temel sorunlarinin trajik halleri sanat bag-
laminda deliligin asir1 temsili ile aktarilir. Deli, aklin
yarattig1 cilgmligin ve tahribatin dolaysiz bir sekilde
aktarilmasinda 6nemli bir figiir olmustur. Deli sahip
olamadig dilden, notr varliktan, kotiirim yazg ile
igreti form olan, giinah nesnesi ile seytani beden ta-
savvuru ile hakikati anlatan bir kisiyi oynamaktadir.
Thierrry Bouts, Hieronyus Bosch, Albert Diirer gibi
sanatcilarin eserlerinde delilik/deli, ifade edilen anla-
tilarin gorsel 6rnekleridir. Deli beden, eserlerde gerek
hakikat tasiyici nitelik gerekse yararsiz, azginciligin
bedeli olan insandan hayvana doniisiimiinii ihbarc
metafor olarak kullanilmistir. Bir yoniiyle deli, eser-
lerde ikaz ve teghir anlaminda bir bedendir. Bouts'un
Cehennem (Resim 1), Bosch’un Deliler Gemisi (Resim
2) ve Aziz Antonius’un Bastan Cikarilis1 (Resim 3) gibi
eserler anlatimlar esliginde verilecek 6rneklerdendir.

Resim 1. Thierrry Bouts,
“Cehennem”, 1470

Resim 2. Hieronyus
Bosch, “Deliler Gemisi”,

Tuval Uzerine Yagliboya, 17.yy,
115x69,5 cm. Ahsap Uzerine Yagh
boya, 56x32 cm.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Fall_of_the_Damned_
(Bouts) (Erigim: 23.05.2021)
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jheronimus_Bos-
ch_011,jpg?uselang=de (Erisim: 21.06.2021)

Hieronyus Bosch'un Deliler Gemisi (Resim 1) ile Thier-
rry Bouts’un Cehennem (Resim 2) adl1 eserler, delili-
gin, sinursiz Ofkenin, giinahin temsili nesnesi, arzula-
rin kolesi olan insanin yenilgisi, faydasiz ve yararsiz
ilmin cezast ve ebedi lanetlenmenin sembolii olarak
kullanilmistir. Delinin, insan ¢ilginliginin hayvani su-
ratlarla melez bir bigcime sokulmasi, hata ve kusurlarin
deli imgesi ile alayc1 aktarimlarla ifade edilmesidir.
Akildisihigin asir1 bir ifadesi olan deli, eserlerde, ikaz
ve teshir olarak canavars: tasvirlerle daha da abartili
hale gelmistir. Diirer'in Mahgerin Dort Atlist (Resim
4) adli eserde de deliligin zaferi bu yonde alegorik bir
anlatimdir. Eserde, ¢ilginligin ve ahmakligin dizginle-
nemeyen arzuya yonelik ifadeleri anlatir.

Resim 3. Hieronymus Bosch, “Aziz Antoniusun Bas-
tan Cikarilis1”, 1495-1515, Pano Uzerine Yagliboya,
131x238 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Temptation_of_
Saint_Anthony.jpg (Erisim: 23.05.2021)

Resim 4. Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlis1”,
1498- 1514, Ahsap Baski Graviirii, 39x28 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Durer_Revelati-
on_Four_Riders.jpg (Erisim: 23.05.2021)

Roénesans sonrast dénemlerde deliligin mesrulastigt
sOylem, toplumsal olaylarin da biiyiik etkisi ile yiki-
min yarattigr siddetin ve tahribatin imgesi olmustur.
Deli/delilik, toplumsal olaylarin izdiisiimii olarak
savaslarin yok eden barbarligin ve buna sessiz kalan
yigmun akilsizligini, duyarsizligini simgeler. Deli/deli-
lik; Ronesans sonrasi donemlerde yikici mizahin trajik
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deneyidir denebilir. Elestirel bilincin yasamin trajik
deneyimin delisi, ¢atismanin olumlu ve olumsuz so-
nucuna odaklanmis bir simgesidir. Fakat bu simge,
dogrudan insanin kendi gergegiyle ve akil-delilik
arasindaki boslugu ihbar edilisi ile ilgilidir. Bu bos-
luk akilsizlig1 gostermektedir. Deli/delilik akilsizligin
nesnesidir. Akilsizlik merkeze alinarak akilsizligin ya-
rattig1 ¢ilginliklari, insan hayvan melezinin metaforik
karakteri ile aktarilmigtir (Foucault, 2006).

Romantizm grotesk anlatimlarda yikict mizah delisi,
radikal bir sekilde doéniisiime ugradigi goriilmekte-
dir. Deliligin sanatsal formundaki senlikli hava yerini
trajediye birakmis, 6znel ve bireysel farkliliklarin 6ne
cikmasiyla gesitlilik gostermistir. Deliligin/delinin im-
gesel anlatimi, edebiyatta daha agir islenmis ve done-
min diline 6zgii aktarimlar ile 6znel anlatimlar ortaya
¢ikmistir. Romantik grotesk goriis, klasizmin aydin-
lanmaci ruhuna karsi reddiye oldugu anlagilmaktadir.
Aydinlanmanin kendine bictigi, klasizmin karakterize
eden unsurlarina bir tepkidir. Bahtin romantik déne-

min s6z konusu anlatimi sdyle 6zetler:

“Romantik grotesk mahrem bir salon ozelligi
kazanmistir. Sanki yogun bir tecrit duygusunun
baskin oldugu bireysel bir karnavala doniismdis-
tii. Karnaval ruhu, 6znel, idealist bir felsefeye ak-
tarilmistir. Artik ortacag ve Ronesans’ta oldugu
gibi tek, tiiketilemez bir varolusun (bedenselde
diyebilecegimiz) somut deneyimi degildi” (2005:
65).

Romantizm donemin sanatg¢ilarinin ¢alismalarinda
yikict mizah ile grotesk imge, 6znel/bireyci tavirlarin
yasam iizerine yonelisidir. Bu dénmede kat1 mizah ile
islenmis konular, iktidarlarin kat: kuralciligi, doéne-
min toplumsal olaylarin ve savaslarin geride biraktig1
yikimlarim, aklin sinirlamalarina ve dogurdugu olum-
suzluklara, burjuvanin sémiirgeci tutumuna karsz is-
yan, estetik form olarak yergi ciddi bir yer edinmistir.
Romantik grotesk, Ortagag ve Ronesans grotesk an-
layisinin aksine, daha ¢ok trajiktir. Delilik bu dénem
grotesk anlatiminda bir yoniiyle tiim vahsilige karsilik
gelen akilsizligin ihbar bedenidir ve dehset estetiginin
ilkellige vurgu yapmak i¢in kullanilan metafordur.
Deli portresi veya delilik durumunun bir ifsas1 ola-
rak algilanmasi, alayciigin ciddi alcaltici yoniiniin
olmasidir. Portre, mutlak ciddiyetin disindadir ama
ciddiyetsizin anlatan durumudur. Bu yiizden deli,
gergekleri anlatmanin tahrik edici ve algaltic1 dilinin
simgesidir denebilir. Francisco Goya, Honoré Dau-
mier gibi siddet estetiginin dehset yaratimlar1 ve mi-
zah yaklasimi olan ornek verilecek eserler iiretmis en
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Onemli sanat¢ilardandir.

Goya, insanlarin hayvani 6fkenin ve aklin vasatligin-
da dogan yikimin desifresini delilik metaforuyla ya-
par. Sanatgi eserlerinde, yikim ve toplumsal olaylar
sonucu olusan trajediyi, derin umutsuzlugu karanlik
tonlarla aktarirken yikimi insa edenin hayvansi ve
canavarsi formlarda betimlemistir. Yikici mizah ile
hayvan-insan kisilestirmesi vahsetin ve siddetin 6zii-
nii ihbar eden simgesel kompozisyonlardir. Dumier
ise iktidar ve toplum arasindaki ¢atismalardan yola
¢ikarak devrim sonrasi kaotik durumu trajikomik
bir bigemle aktarir. Susan Buck-Morss’'in Daumier’in
eserlerini “antikitenin ve mitolojinin {izerine ¢ullanir
ve vahsice tiikiiriir” 6zetledigi gibi iktidara kars: sert
yergi igerir (2010: 170).

Resim 5. Francisco Goya, “Aklin Uyumas1 Canavarlar
Yaratir”, Kaprigyolar Serisi, 1797-1798, (43. plaka),
Graviir, 218x152 mm

Kaynak: Goya Zamanin Tanig: (2012), Istanbul, Pera Miizesi, s. 251

Resim 6. Francisco Goya,” Barbaros”, Savasin Fela-

ketleri Dizisi, (38. plaka), 1810-14.
Gravlir, 155x205 mm,,

Kaynak: Goya Zamanin Tanig (2012), Istanbul, Pera Miizesi, s. 251.

Roy Boyne, Goya'in eserlerine yonelik, “Akildisilik,
mutlak bir yoklugun kelimelere sigmayan derinli-
gi haline gelmistir” der (2009: 43). Foucault (2006),
Goya'nin eserlerinde anlam olarak vurgulanan akil-
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sizligmn, hicligin korkunclugu, yok etmek ve yikici
olmanin cinayet isleyebilmenin dehsetengiz estetigi,
yaralamanin, barbarligin bir haz motifi olarak nasil
islendigini gosterdigini aktarir. Goya, Savasi Fela-
ketleri ve Kaprigyo graviir serilerinde yikict mizahin
trajedisini ciddi bir sekilde kullanildigini gorebilmek
miimkiindiir. Sanat¢inin oyma baskilart Gombrich’in,
“Ispanya’da tanik oldugu aptallik ve gericilige, acima-
sizliga ve baskiya kars1 ¢ikislaridir; digerleri sanatgi-
nin kabuslarini sekillendirir” ifadesiyle genel bir 6zet
yapilabilir (1997: 488). Goya, ifsa metaforu olarak
deliligi isaret eder ve insan varliginin aklin tutulmasi
veya aklin uykusu sonucu hayvani sima alacag1 be-
deni gosterir ve bu bedeni yerer. Hayvan motifleri ile
savas sahnelerinde goriilen vahset betimlemelerini es
sese indirgeyerek adeta akilsizligin goreselligini gizer.

Romantizm ve sonrast dénemlerde deli/delilik bagla-
minda yorumlanan sanatgcilarin eserlerinde en belir-
leyici olan sey deliligin kendisi var olmasidir. Delilik
artik daha ¢ok asagilayici bir dilden kurtulmustur. De-
liligin sanat¢inin kendisinde olan buhranin ve teknik-
sel soylem olarak farklilik yaratan seyin ad1 oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Deli, hasta ve deha ikilemi
arasinda sikistirilmistir. Deli/delilik, yikici anlatimin o
klasik donemden gelen gelenekten uzaklastigi soyle-
nebilir. Deli, alays: senlikle asagilayan, dokunulmaz,
tamamlanmis ideali bozan ve herkesin i¢inde bulun-
dugu derin yanilsamadan ve korlesmeden ¢ikmustir.
Anormalin, siddetin ve hayvansal simanin kokenini
isaret ettigi pek sOylenemez. S6z konusu durum, sa-
natcinin tekinsizlik durumuna diisiiren, hastalikli du-
ruma sigdirilan psikolojik tanimlara agirlik verildigi
anlagilmaktadir. Van Gogh, E. Munch, Francis Bacon,
Otto Dix gibi bu sanatgilar buna 6rnek verilebilir. An-
cak delilik vurgusunun, yikici mizah anlatimlar: de-

vam ettigi istisnalar da vardir.

Deliligi/deliyi sanatsal elestiri imgesi olarak kullanan
Stikran Moral, Aci (Resim 8) adli eserinde Gtekiles-
tirme metaforu olarak sunar. Delinin/deliligin tekin-
sizliginden yola ¢ikan sanatgi, otobiyografik olarak
yorumlanmasinda 6te iktidar merkezli olusan tahri-
batlara kargilik elestirisini murdar kilinmis, anlamsiz
bulunmus ve hige indirgenmis bir kimlikle, entelek-
tliel birikimle karsilik verir. Jake ve Dinos Chapman,
Cehennem Dizisi (Resim 9) adl isleri ile Goya'nin
1810’da yaptig1 Savasin felaketleri graviir dizisine
gonderme yaparak, bugiiniin diinya sorunlarin ya-
rattig1 siddet kaynagini degismedigini anlatirken de-
lilik anlatimini kullanir. Sanat¢i kardesler, akilsizlik
betileri seklinde siddetin anatomisini gorsellestirir.

Halil Altindere, Rene Block’un Istiklal Seriiveni diye
baslattigi konseptin “bunun bir sergi oldugundan
emin degilim” adli sergisinde tek sergilenen Pala Sair
(Resim 8) adli eseri, siradan bir insaninda gerisinde
kabul edilen deli heykelini yapmistir. Bu yaklasimla
sanat¢t muhalif karakter ortaya koyarak, Courbet’in
avangart tavrini hatirlatmaktadir. Siradan insanlarin
heykellerini yaptig1 i¢in Courbet, sergilere alinmamus,
alternatif sergiler agmistir. Halil Altindere, siradan
bir karakteri ve yasadig yerle biitiinlestirmis, simge
haline gelen Pala Sair’i giindelik yasamin bir parcast
haline getirmistir. Eserin sergilendigi yerin bellegi ve
kimligi olan bu simge karakter, eserle 6liimsiiz ol-

mastyla kamusal paylasilan degere doniistiirmiistiir
(Antmen, 2008).
Resim 7. Halil Altindere, Pala Sair, Istiklal Seriiveni
adli sergi, 2008, Istiklal Caddesi,
Nazim Tagkent Galerisi

Kaynak: https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/halil-altindere-bu-
nun-bir-sergi-oldugundan-emin-degilim-im-not-sure-if-this-is-an-ex-
hibition (Erigim: 21.06.2021)

Resim 8. Siikran Resim 9. Jake ve Dinos
Moral, "Aa1",

1999, performans/

Chapman,
Cehennem Dizisi, Sex III.

video, fotograf, 2004/2005
120x80 cm. Painted Bronze, 246 x 244
x x125 cm.

Kaynak:http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.
php?id=626,918,0,0,1,0 (Erisim: 23.05.2021)
Kaynak:https://www.artimage.org.uk/28717/jake-and-dinos-chap-
man/sex-i--2003 (Erisim: 23.05.2021

Delilik metaforu ve delinin gorsel imge olarak sanat-
sal baglamda kullanilan alegorik anlatimin genelinde,
yikict hicivle yaratilan korkunun bir izdiistimii olarak
olayin vahametine vurgu yapmaktadir. Boylelikle sa-
natta soz konusu yaklasim, yeren, alay eden, soven,
hata ve kusurlara kars1 kahkaha atan ac1 ¢eken, parga-

lanan beden olan jestlerle aktarilmistir.
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Turan

3. GULME

Yikict mizah anlatiminda giilme, ideolojik ve estetik
degerleri bakimindan ele alindiginda, komik olana ve-
rilen bir tepkinin siradanligindan 6tedir. Koklii sosyo-
politik ve toplumsal siiregleri, yasamin derin geliskile-
ri, dram, trajedi kadar komedi ve giilme de dile getirir.
Tragedya gibi komedya da sanat tiirlerinin gelisimin-
de ve yasamin tiim zenginlerini yansitan bir degerdir.
Elestirel bir yargiyi delilik gibi giilme de sert ve yeren
bir agiklikla suglamaya varan ifadelerle sunulmustur.

Giilme ve giilmeye dair formlar, Ortagag ve Rone-
sans’ta halk mizah kiiltiirii folklorik degerler tizeri-
ne inga edilmistir. Bu mizah kiiltiirtiniin kokeni feo-
dal diizene, burjuva, kilise ve iktidarlarin ciddi karsi
durusuna ragmen gelismistir. Giilme bu dénemde
karnaval senliklerinde 6nemli bir 6gedir. Halkin giin-
delik senlikleri veya karnaval eglenceleri palyacolar,
soytarilar, hokkabazlar gibi genis edebi parodiler ile
zenginlesmistir. Halkin ortak mizah kiiltiiriine ait
olan karnaval senliklerinde, komik gosterilerin yani
sira donemin yonetim, ahlak ve etik kurallarinin ya-
sak, gilinah olarak belirlediklerinin sadece bir giin
yasayabilme firsatinin verildigi durumdur. Resmi bir
diinyanin disinda gayri resmi bir diinyadir. Bu diin-
yada her sey taklit edilmis ve sirf giilmek ugruna bii-
tiin yonetenlerin resmi yonleri sergilenip alay konusu
edilmistir (Bahtin, 2005). Karnaval senlikleri, egemen-
ligin kat1 kuralciligr ve kurulu diizenin disinda gegici
bir 6zgiirliik alan1 oldugu anlagilmaktadir. Bahtin kar-
naval senliklerini soyle agiklar;

“Maddi bedensel alt yap1 ve tiim asagilanma,
tepetaklak etme, ayrica taklit sistemi, zamanla
ve toplumsal ve tarihsel doniisiimle olan bu te-
mel iliskiyi ortaya koyuyordu. Folk eglencesinin
vazgecilmez Ogelerinden biri taklitti; yani, giysi-
lerin ve toplumsal imgenin yenilenmesi. Baska
bir temel 6ge de, hiyerarsik diizeylerin tersine
cevrilmesiydi: soytari kral ilan edilir, ‘deliler bay-
rami'inda soytar1 bir basrahip, piskopos ya da
baspiskopos secilir dogrudan dogruya papanin
yetkisi kapsamindaki kiliselerde sahte papada se-
cilirdi” (2017: 97).

Karnavallar, tiim hiyerarsi riitbe, etik, ahlak norm-
larmin, yasaklamalarin disarida birakildigr giindiir.
Bu senlikler mitlestirilmis, dokunulmaz kilinmais, ta-
mamlanmishiga kars: bir diismanlik sergilemistir. Bu
yoniiyle karnaval, resmi hayatin bir parodisidir. Oyle
ki tiim totem ve tabulardan kurtulusu ifade ederken

diinyaya yeni bir bakisin, var olan her seyin goreceli
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dogasini ifsa eder. Orta Cag insan1 yasaklarla miicade-
le ederken giilmenin korkuyu yendigini kesfetmistir.
Cebrail Otgiin, s6z konusu dénemin giilmesini “Hem
Tanr1'nin gizemli ter6rii hem bilinemeyen doga giicle-
ri kargisinda hem de her seyle baglantili bask: ve sug-
luluk karsisinda kazanilan bir zafer” ifadesiyle 6zetle-
migtir (2018: 61). Yikict mizah anlatiminda Ronesans
imgesi alays1, miistehcen ve giinah yaftalarindan kay-
nakli igreti bir imgedir. Bu yiizden elestirdigi her seyi

higlige indirerek, sinirsiz bir ufuk agmistir.

Plastik sanatlarda Pieter Bruegel ve Hieronymus Bos-
ch gibi dénemin halk kiiltiir{inii ve halkin siradan ya-
samini resmeden ayni zamanda resimlerinde yer yer
deformasyon yapan sanatgilarin eserleri 6rnek olarak
verilebilir. Nitekim bu iki sanat¢inin eserlerinde R6-
nesans doéneminin ideal giizellik anlayisinn tersi bir
ifadeleri yer edinmistir. Eserlerde, kaba saba figiirler,
siradan insanlar, deliler, dilenciler, giilen, eylenen ka-
rakterler yogun bir sekilde kullanmiglardir. Sanatcilar,
halkin giindelik pazar parodilerinin senlikli havalar1
ve engelli insanlar1 temel 6geler olarak kullanilmus,
trajik olan1 senlikli hava ile betimlemislerdir. Ancak bu
tutum, idealiteye kars1 ciddi elestiriler barindirmakta-
dir. Ornegin parodilerde igsel olan giilme, delilik gibi
seytani bir sey olarak da ifade edilmis, din adamlar1
tarafindan kotii bir eylem olduguna dair halka 6giitler
verilmis ve yasaklanmistir. Bu yasaklar1 ¢igneyenlere
kefaret, yasalara uymamanin bir tutumu olarak belli
yaptirimlara gidilmistir. Ctinkii giilme, giinahin ve
kotiiliigiin jeste indirgenmis sifat1 seklinde bir kabul
edilmistir. Bahtin bu durumu soyle agiklar:

“Giulme, dinsel kiiltten, feodal torenler, ve devlet

torenlerinden, adabimuaseretten ve tiim yiiksek
spekiilasyon tiirlerinden dislanmisti. Hosgorii-
stiz, tek yanli bir ciddiyet havasi, resmi ortagag
tipik ozelligiydi. Ortagag ideolojisinin igerdikle-
ri-ilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, 1sti-
rap, baskiciligr ve sindiriciligiyle feodal rejimin
karakteri- bu 6gelerin tiimii, buz gibi taslasmis bu
ciddiyet havasini belirlemistir. Dogruyu, iyiyi, te-
mel ve anlamli olan her seyi ifade etmeye uygun
yegane havanin bu oldugu saniliyordu. Bu cid-
diyetin 6geleriyse korku, korkuyla karisik dinsel
sayg1 ve alcak goniilliiliiktii” (2005: 101).
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Resim 10. Pieter Bruegel, “Koylii Diigiin Dans1”,
1607, Panel Uzerine Yagli boya, 119.4x157.5 cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Brue-
gel_de_Oude_-_De_bruiloft_dans_(Detroit).jpg
(Erisim Tarihi: 23.05.2021)

Resim 11. Hieronymus Bosch Hag1 Tasiyan Me-
sih,1510-1535, Mese Agaci Uzerine Yagli boya,
74x7x81 cm.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Christ_Carrying_the_Cross_
(Bosch,_Ghent) (Erisim Tarihi: 23.05.2021)

Giilmenin entelektiiel bir alana tasinip deliyi ve giil-
meyi yasak eden kisilerin, siniflarin karsisinda sergi-
lenmesi bile basl basina marjinal oldugu anlasilmak-
tadir. Giilme, sadece bat1 Hristiyan dini kiiltiiriinde
yasaklanmis veya giinah sembolii bir eylem olarak
goriilmemistir. Islam dininde de paralel goriisler
mevcuttur. Otgiin, Islam’in giilmeye bakigin1 soyle
aciklamistir:

“Islam dininde de giilme, diger dinlerde oldugu
gibi yasaklarla doludur. Islam’da bir Miisliima-
nin giiler yiizlii olmasi istenir, beklenir. Ancak
giilmenin dlciisiiyle de siirekli ugragilir. Ornegin
(kahkaha ile giilmek kalbi karartir) ifadesi yay-
gindir. Hz. Muhammed'in, "Tebessiim Rahman-

dandir, kahkaha seytandandir”, “Az giil. Ciinkii
¢ok giilmek kalbi oldiiriir” gibi hadisleri vardir.
Kuran'da, “Cok aglayin az giilin", “Siz benim
bildigimi bilseydiniz az giiler, ¢ok aglardiniz...”,
“Aglayacak yerde giilityorsunuz!” (2018: 61).

Glilme, dini normlar gergevesinde yasakli ve giinah
olarak belirlemesinde kaynakli sanatsal dgeye do-
niisimiinii de etkin bir 6geye doniistiirmiistiir. Bu
ylizden de sanatsal ifadelerde mizah ve asagilayici ni-
teleme olarak giilme, infial yaratict oldugu goriilmek-
tedir. Itibarsizlagtiran 6ge olusuyla etkisini artirdig:
anlasilmaktadir. Nitekim giilmeye dair igreti veya
asag tiir yakistirmasinda da bu mantigin beden {tize-
rinde agiklamasi olmustur. Grotesk kiiltiir baglamin-
da giilmenin yikici mizah iliskisi, maddi bedensellik
ilkesiyle satir (yergi), igrenglik kavramlariyla da yakin
iliskilidir. ideal giizellik karsithgmda tanimlanan ka-
rakterde igsel olan giilme, grotesk veya ¢irkinlik ola-
rak tarifi, sovgiiye, kiifre gondermeli olarak algilanir.
Nitekim Ronesans, ilahi siluet olarak tanimladig: Isa
Peygamberi, ideal giizelin zirvesi, modeli ve viicut
bulmus hali olarak tanimlar. Bu yaklasimla her tiir-
lit kusurdan miinezzeh, eksikleri tamamlanmis ayni
zamanda fazlaliklardan armnmigligr ve bu bedenin
eylemsel biitiinliigii ile 6zdes bir giizellik tanimi var-
dir. Dolayisiyla grotesk iliskili giilmenin -abartili giil-
me- tanrmin yeryiiziinde kutsal ruhu ve tiim bu ideal
beden ya da ideal giizellik tanimlamasinin karsisinda
konumlanir. Oyle ki idealite, kusurlu olan/gériinen
her tiirlii noksanhigi/fazlalig: ¢irkinlik, giinah ve bir
arinmiglik nesnesi (murdar) olarak gormdiistiir. Belli
belirsiz giiliisler ya da giiliing bir metafor olusturma-
s1 yonii ise bedenin alt bolgeleriyle ve bu bolgedeki
organlarin islevleri ile ilintili olmasidir. Giilmenin ig-
renglikle iliskisinden bahsederken Sanders, giilmenin
gondermeli oldugu etik dis1 anlamini ve igretiye do-

niisiim mantigini agiklar.

“Giilme her zaman kirli giilmedir, mizah her za-
man diinyevi mizahtir. Her saka renksizdir, renk-
sizlik, kil ve topraktan diskiya kadar degisen renk
tonlar: demektir. Giilen bir isa hoppa isa degildir
yalnizca, daha kétii bir seydir. Kirli, kirletilmis bir
Isa’dir. Ve kirletilmis bir Isa'nin giicii, etkisi yok-
tur. Isa ak kalmalidir” (2001: 64).
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Resim 12. Notre -Dome, Dis
Cephe Figiirleri,
Paris, 19. Yiizy1l rokonstriiksiyonu.

e

W i

Resim 13. Notre -Dome, Dis
Cephe Figiirleri,
Paris, 19. Yiizyil rokonstriiksiyonu.

v

Kaynak: https://arhtisticlicense.com/2016/10/29/out-of-the-mouths-of-gargoyles/ (Erisim

Tarihi: 23.05.2021)

Giilme, hem kusur hem de gilinah olarak goriilmiis
olmasindan sanatsal forma doniisiimii seyircisini ve
otorite tizerinde ki yipratici etkisini biiytitmiistiir.

“Giilme evrensel, felsefi bir bicim degildir. Top-
lumsal yasamin tek tek ve tipik tekil olgularina
gonderme yapabilir yalnizca. Onemli ve temel
olan komik olamaz. Tarih ve tarihi temsil eden ki-
siler de krallar, generaller, kahramanlar komik bir
sekilde resmedilemez. Komigin alani dar ve 6z-
giildiir (6zel ve toplumsal erdemsizlikler); diinya-
ya ve insana dair temel hakikat giilmenin diliyle
ifade edilemez. Bu nedenle, giilmenin edebiyatta-
ki yeri yalnizca asag; tiirlerle, 6zel bireylerin yasa-
mini ve alt toplumsal tabakalar1 resmeden tiirlere
ozgldiir. Glilme hafif bir eglence veya ahlaksiz ve
asag1 kisilerin yararl toplumsal cezalandirma bi-
¢imidir” (Bahtin, 2005: 95).

Bahtin, boylece bedene 6zgii giilmenin din tarafindan,
seytanst olanin giilme eylemiyle ifsasi, giinahin dol
yatag1 ve alcalmanin sembolii olarak nitelendirildigini
aciklar.

Romantik dénemin giilmesi Ronesans’tan farklidir.
Bu dénemde giilmenin, modern bir bakis agisi ile yo-
rumlanmis oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ro-
mantik giilmenin dogasinda delilik metaforunda ol-
dugu gibi doniisiime ugramus, ¢ift tarafli bir yaklasim
s6z konusu olmustur. Avner Ziss, romantik donemin
giilmesini iki hat tizerinde 6zetler:

“Birincisi toplumdaki kusurlari, pek suya sabuna
dokunmadan, bazen de inceden inceye alaya alip
eglenir; buna karsilik ikincisi, her seyden tirkiintii
duyan, devrimci korkung olaylarin disinda kalip,
bunlar1 agzina bile almak istemeyen, bayagi, ¢ikar
delisi kimseleri acimasizca kinar, rezil eder, yerin
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dibine batirir” (2006: 60).

Romantik groteskin giilme giiciiniin yerine delilik
temasmi islendigi de goriiliir. Romantik deli, salt
giildiirii nesnesinden arindirilmis, kendi kimliginde
soyutlanmadan, resmi aklin yerine ge¢mis bir imge
ve hakikati soyleyendir. Oyle ki, neseden, giildiirii-
den ari olan bu figiir, dar kafalilig1, akilsizligi, 6liimii,
sefaleti, zulmii ve diisiinceden yoksunlugu her yer-
de ihbar eden bir bedendir. Bu beden, akil ile delilik
arasindaki boslugu gosteren akilsizligi ifsa ederek
higlige indirgeyen, canavarsi bi¢ime gondermedir. Bu
doénem giilme, akilsizligin tahribatin1 gosterir ve yiki-
min anatomisini gosterir. Romantik dénemin giilmesi
bu yiizden trajedidir. Donemin sosyopolitik olaylari,
toplumsal beklentiler, siif ¢atismalari, ozgiirlitk ve
ozgilinliik arayislar1 sanatcilari igsel seriivenin sonsuz-
lugu ile karsilagtirmistir. Jean Paul, Romantik grotes-
kin giilmesini “yikict mizah” seklinde tanimlar. Paul,
“gercgekligi tecrit edilmis olumsuz vechelerine degil,
gercekligin tamamina, bir biitiin olarak soylu diinya-
ya yayilir. Tiim diinya yabanci bir seye, dehset verici,
gerceklestiremez bir seye doniistir” seklindeki ¢ikari-
mi1 bu donemin genel 6zetidir (Bahtin, 2005: 70).

Bartolomeo Passerrotti'nin ve Franz Xaver'in eserlerin-
de goriilen Rénesans donem sanatgilar1 Bosh ve Bru-
eghel gibi halkin senlikli havalarindan ziyade, Stan-
binski yorumu ile “(...) endise verici tezahiirlere kars1
bir cin kovma biiyiisiine girismektir. Karikatiiriin en
u¢ noktasina vardirilan mimik, tedirgin bir bilincin
kisisel tiyatrosunda araya soktugu bir isarettir” sek-
lindedir (2012: 140). Sanatgilarin eserlerinde modern
karikatiir olarak yorumlanacak bir yaklasim vardir.
Bu konuda Umberto Eco karikatiiriin polemik araci
olarak dogdugunu, fiziksel kusur ve ahlaki hatalardan
yola ¢ikarak alayci bir elestiri amagladigini yazar. Eco,
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Sekil 14. Bartolomeo Passerrotti, Sekil 15. Bartolomeo Passerrotti, Karikatiir,

16-17. Yy, Tuval Uzerine Yagh boya,
114x 118 cm.

Ben Deli Severim, 16.-17. yy
Tuval Uzerine Yagl boya 71 x 54 cm.

Kaynak: https://www.repro-tableaux.com/a/passarotti-bartolomeo/les-amours-fous.html (Erisim Tarihi: 23.05.2021)
Kaynak: Cirkinligin Tarihi, (2015), istanbul: Dogan Egmont Yayncilik ve Yapimeilik A.S. s. 131.

bicim bozucu 6zelligi olan karikatiiriin asir1 abarti ile
gliltingliik yaratarak ¢irkinlestiren yaklasimi oldugu-
nu ifade eder. Bayagilastiran ve onur kirici niteleme
olan karikatiiriin, sectigi hedefe gore nefret duygusu
ya da asagilama etkisinin degisecegini de ekler. Yazar,
karikatiirtin ayn1 zamanda Dumier ve Grosz tizerin-
de bagka bir 6zelliginden bahseder. Karikatiiriin cogu
zaman icsel ¢irkinligi elestirmek olmadigini, cizilen
kisiyi fiziksel ve sempatik kilan 6zeliklerini sergile-
mek oldugu iddia eder. Ornek verdigi sanatgilarn
eserlerine yonelik ise, donemin Kkisi ve tiplerini ahlaki
agidan bayagilasmis bir karakterde ¢izildigini, bunun
da dénemin toplumsal sorunlarina paralel olarak sal-
dirgan tavir olarak yorumlamistir (2015: 152). Eco’'un
ifadeleri romantik donemin s6z konusu yaklasim bigi-
min mantigini 6zetler. Bu dénemde 6znelligin, 6zgiir
ifadenin yayginligi, toplumsal olaylar sanat¢inin igsel
yolculugu tetikleyen unsurlar olmustur. Sanatgilarin
eserlerinde toplumsal olaylarin yarattig1 derin buhra-
nin, bedene ait olan giilme ile kurgunun yasamsal ve
ani tepkisi goriiliir ve sert yergi ifadeleri ile disa vu-
rulmus betimlemeler oldugu anlasilmaktadar.

Resim 16. Franz Xaver Resim 17. Franz Xaver

Messerschmidt, Messerschmidt
Glgli Bir Adam 1736— Sikici, 1771-8, Kalay

1783, Kursun Alasimi,

Kalay Kursun Alasimi, 42x 21.5x26 cm.

44.5x 26.7 x 22.9 cm.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/mes-
serschmidt/character.html (Erisim Tarihi: 23.05.2021)
Kaynak: http://www .artnet.com/magazineus/features/kuspit/
franz-xaver-messerschmidt10-7-10_detail.asp?picnum=4 (Erisim
Tarihi: 23.05.2021)

Eric Smadja gitilmeyi “Aslinda, ‘cirkinligin ifadele-
rinden’ biri olan giilmek yanlis, miistehcen, yikic1 ve
tehlikelidir. Ciinkii kisi bu sarsintili olgunun hiikiim-
darliginda kontrolii kaybettigi varsayilir. Dolaysiyla
sorumlu, asil ve 6zgiir insanlar igin degersizdir” sekli-
de ifade eder (2013: 17). Platon “giilmenin uygun nes-
nesi, insani seytanlik ve budalaliktir” der (Morreall,
1997: 8). Walter Benjamin ise “d{isiince araciligiyla se-
yirciyi, iginde yasadig1 kosullara kalic1 bicimde yaban-
cilagtirmaktir” seklinde yorumlar (Pervulescu, 2017:
36). Seyirciyi fiziksel ve biyolojik olarak kasilmalarin
yasadig1 zamana maruz birakir. ifadelerde de anlagil-
dig1 gibi giilmenin zengin halk parodilerinin yan sira
elestiri diline eklendiginde yikici bir imgeye donii-
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stimii oldugu gorilmektedir. Baudelaire ise giilmeyi
asagidaki ifadelerle 6zetler.

“Insandaki kendini yliksek gorme diisiincesinin
bir sonucu olarak vardir. Giilme, 6z olarak insan-
sal oldugu igindir ki, 6z olarak da celigkilidir...
sanatsal agidan, bir dykiinme, groteskse bir ya-
ratmadir. Giiliing icinde belli bir yaratic1 6zellik,
yani sanatsal bir diisiince 6zii bulunan bir 6ykiin-
medir. Oznesi, insanin karsisinda degil, insanin
doga karsisindaki yiikseklik diistincesinin disa-
vurumudur” (Bozkurt, 2001: 33-37).

Modern diinyada yikict mizahin giilme yelpazesi ge-
nislemis, halk parodileri daha yaygin sanat eserlerin-
de yer edinmistir. Politik yergi ile biitiinlesik olan s6z
konusu jest, etkin yergi zaferi ve bulasict yaygarast ile
infial yarattig1 bir gercekliktir. Gorsel ve yazili med-
yada tiiketim nesnesini veya toplumunu olusturma
yoniinde mutluluk emojisi gibi kullanildigr da bilin-
mektedir. Ancak diinya sorunlarmin biiyiimesi, sid-
detin yasamsal olmasi ve daha birgok insani sorunun
katlanarak yasamin bir pargas1 olusu ile normallesen
diinya algis1 karsismna da birakilan alaysi bir imge-
dir. Yue Minjun’in heykel ve resimleri bu anlatimlara
Ornek verilebilir. Sanatc¢inin eserleri, modern giilme
anlatimlarinin sembolii gibidir. Eserlerde, giilmenin
mubhalif dili ile iktidarlara kars: alt tist eden tavir, agiri
sarsict imge niteligi tasimaktadir. Sanat¢inin eserle-
rinde goriilen giilme, Anca Parvulescu’nun ifadesiyle
“giilme sarsar, ardindan sirazeden cikarip kaygilara
sevk eder” seklindedir (2017: 37). Giilmenin anarsist
imge olarak giice kars1 onur kirici nitelik oldugu an-
lasilmaktadir. Modern giilmenin dehsete karsi saka-
lasan bir 6zelligi oldugu goriilmektedir. Bu durum,
elestirilen seyi hiclik mecrasina aktardigy, trajediyi de
acinin tersi bir jest ile aktardig1 anlasilmaktadir. Yikici
mizahin modern trajedisi, sosyo-politik olaylara kars1
direngli imge olmanin yani sira infial yaratan, bulasici,
siirsiz, had bilmez ufku olan bir direnis imgesi oldu-

gu gordliir.
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Resim 18. Yue Minjun,

Contemporary Terracotta Warriors
Chatsworth House, United Kingdom

Kaynak: https://publicdelivery.org/yue-minjun-self-portraits/
(Erisim Tarihi: 23.05.2021)

Resim 19. Marilyn Monroe

Kaynak: https://publicdelivery.org/yue-minjun-self-portraits/
(Erigim Tarihi: 23.05.2021)

Resim 20. Mehmet Yi1lmaz, Sakincali Ciinkii edepsiz
Dizisinden: Rekor Kirdiran Pozlar, 2010,

Tuval Uzerine Akrilik ve Dijital Kesyap,111x121 cm.

Kaynak: Mehmet Yilmaz (2011), Sakincali Ciinkii Edepsiz, Istanbul:

Pozitif Gorsel Yaynlari, s. 18
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Resim 21. Zeng Fanzhi, “Gokkusag1”, 1997, Tuvale
Uzerine Yagli boya, 179.5x199 cm

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/zeng-fanzhi-ceng-fan-zhi-

mask-no-dot-2 (Erisim Tarihi: 21.06.2021)

Giilmenin elestirel imge ufku ciddi ciiret ve kigkirtma
iizerine kuruludur. Goériinmezin iktidarmna kars1 koy-
madir. Rahatsiz edici ve siiphe yaratir. Sert ve ukala
tavri olan giilme, bu yiizden siddet olarak da yorum-
lanmusgtur.

“Giilme siddettir, siddeti igeren her sey gibi kar-
sithiktir. Giilme muhaliftir ama belirli bir sinifin
tekelinde olan bir muhalefet ya da karsithk degil-
dir. Giilme herkesindir/kamunundur. Giilme ikti-
dara kars1 ancak mizah yoluyla belirli bir niyetle
tasarlanarak yonelebilir. Tek basina mizah, iktida-
r1 yitkamaz ya da degistiremez. Sadece sorunu ya
da rahatsizligr konusulur ve goriiniir kilar. Onu
kamusal alana tasir, orada tutar, hatirlatir. Taraf
olmadiklarmi hicveder, alaya alir, diline dolar.
Derinlikli degil, slogancidir; kaba hatlar cizer, ka-
rikatiirlestirir. Bu ytizden eksik kalir; ¢igirtkandir,
dili basittir, sesini kolay duyurur, herkesle konu-
sabilir. Ukala ve iddiacidir, geveze degil” (Can-
tek, 2003: 69).

Yikict mizah anlatiminda giilmenin arsivi, politik yer-
gi olarak tarih boyunca elestiri dilinin temel unsurla-
rindan olmustur. Giilme, kaba saba, edepsiz, bilgiclik
taslayan, maskaraci bir rol tistlenmistir. Grotesk dili-
nin de dnemli bir 6gesi olan giilmenin ve kendisine
ait imgelerin yergi baglaminda ifadesi, ¢eliski yuma-
g1 olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki,
groteskin 6zii zit kutuplar arasinda celiskiyi dehset
ve imgeler climbiisii ile yarattif1 ve bu yaratimin en
onemli 6gesi giilme oldugu anlasilmaktadir. Giilme,
ifade edilen arsivden soyutlanmamuistir. Giintimiiz
sanat formlarinda giilmeye dair formlarin kokeninde

s0z konusu anlatimlar i¢sel oldugu gortilmiistiir.

4. SONUC

Sanatta yikici mizah anlatiminda delilik ve giilme
(kahkaha), ilkel kabullerin, sert, kat1 reddin, kategorik
dilin (suglama dili), diyalogsuzlugun, dar kafaliligin
kargisina birakilan ofkeli insanlarin dudaklarindaki
giiliisler gibidir. Bu anlatimda hasta/hastalik bagla-
min disinda delilik ve giilme mizah, alegorik ve ironi
tavirlar igerisinde aktarilmistir. Bu iki 6ge, yiice, do-
kunulmaz, ahlak, kutsal gibi keskin normlar1 olan her
seye ilgi duyan ve bunlar {izerine elestirilerini asir1
abarti, saldirgan ve tedirgin edici diistincelerin betim-
lemeleri olmustur. Boylelikle yikict mizahin delilik ve
glilme anlatimi; asirilik, anormal abarti {izerine kuru-
lu ifadeler olup sanatsal baglam icinde derin politik
kavrayisa sahiptir.

Delilik ve giilme metaforu, gerek yazinsal, gerekse
gorsel sanatta politik dilin eril imgeleri oldugu anla-
silmistir. Gorsel bu anlatimlarin yazinsal anlatimlarda
¢okga ilham ald1g1 gozlenmistir. Bu ifadeler, derin top-
lumsal gerilim yaratan kdkene sahip oldugu, kabulle-
rin disinda betimlemeler oldugu anlasilmaktadir. Al-
gerik anlatimlar iizerine insa edilen ve 6zellikle mizah
yonil agir basan yorumlamalar oldugu agiklanmustir.
Yikict mizah anlatiminda s6z konusu o6gelerin gor-
sel sanatlarda anlamlari, insanda kotii olana, her tiir
siddet yaratimma ve korii koriine baghliga, kisacasi
olumsuz ve kusur olan ne varsa tiimiine karsi sert yer-
gi oldugu bu baglamda sanat eserlerinde gorsellestigi
anlasilmaktadir. Ozellikle asir1 abartili ve alayci ifa-
delerle zengin bilissel parodiler olarak sunulmustur.
S6z konusu anlatim dilinin amaci, toplumsal sorun-
lar tizerine elestirileri sanat¢ilar tarafindan tekinsizlik
duygu yaratarak 1srarli dil olusturduklari, elestirilen
olayin trajik yoniine ciddi vurgu yapmak oldugu go-
riltiyor. Bu vurgulu yaklasimin ifadeleri olan, delilik
ile baslayan aykir1 beden, kahkaha ile smir uglarinda
dolasan yergili tavir, igrenclikle son asamasina varan
ihmalkar imgeye déniismiistiir. Thlal duygusu ile tiim
duyu organlar1 harekete gegiren ve her tiir kabuliin
karsisinda smirsizlik olusturdugu bu yaklasim, mar-
jinal anlatimlarla duygu etkilesimini doruk noktasina

tagimustir.

Delilik ve giilmenin, sanata gegis siireci belirsiz bir
dogaya isaret eden patlayici ¢igliklar1 bazen neseli,
zafer naralar1 atan alayci bazen de taklitci bir soyta-
r1y1 oynayan bilge seklinde sunuldugu anlasilmistir.
Goreceli zamanlarda s6z konusu anlatim baglaminda
bu iki 6ge, siddet magduru veya bir gaddari oynayan
durumlar1 olmustur. Bu durum, akli inkar eden, ye-
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ren, insanin hayvani dogasini en ilkel anlatimlara ak-
taran ironik yaklasimlar i¢inde de sunulmustur. Ter-
ry Eagleton'un kahkahay: tanimlayan ifadelerinden
“dogrudan bedenin sehvetli derinliklerinden yayilan
bir ifade bicimidir, fakat ayni1 zamanda biligsel bir
boyutu da vardir” bu iki 6genin sanat imgesi olarak
0zii oldugu anlasilmaktadir (2020: 16). Digsal baskila-
ra gore s6z konusu ifadelerin sert anlatimlar1 oldugu
da gorilmiistiir. Victor Hugo ise groteski ifade eden
“bir taraftan sekilsiz ve dehset verici olani yaratir, 6te
taraftan komik, maskaraca olan1” ctimlesi soz konusu
anlatimlarin bir bagka yiiziinii gostermektedir (Bah-
tin, 2005: 71). Ancak John Ruskin daha farkli yaklagimi1
ile “dehset ile sakalasma” ctimlesi delilik ve giilmenin
sanatsal baglaminda yikict mizah yaklasimin genel bir
ifadesi oldugu goriilmektedir (2016: 13).

Sonug olarak arastirma, deli/delilik ve giilmenin salt
anlamlarindan ziyade sert mizah ile ironi tavirlar
icinde irdelenmeye calisilmistir. Bu amagla, sanat
baglaminda sert mizahin yarattig1 etkiyi bilinen sa-
nat eserleri ornek verilerek mizahin 6nemi ve etkisini
aciklama niteliginde olmustur. Yikici mizahin sanat
baglaminda yarattign giiclii etkiyi, delilik ve giilme
kavramlariyla sanat eserleri, goriisler ve yazinsal kay-
naklarla desteklenmistir. Bu yoniiyle arastirma, ifa-
de edilen kavramlarin psikoanalitik ve tip baglamin
otesinde halk parodilerinin, inanglariin gercevesinde
sanat baglaminda mizah diline aktarimini daha zen-
gin ve derinlikli oldugu yoniinde bir 6nerme sunar.
Dolayisiyla zengin bir igerige sahip olan bu anlatim
yonii, sanat imgelerinin arsivine farkl1 bir bakis acist

getirebilir.

KAYNAKCA

ANTMEN, A. (2008). Pala Sair?in biy1g1 da Dali?den asag1 kalmiyor!, (cev-
rimigi), Radikal. http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/pala-sai-
rin-biyigi-da-daliden-asagi-kalmiyor-901213/ (Erisim Tarihi: 23.05.2021).

BAHTIN, M. (2005). Rabelais ve Diinyasi. Cevirmen: C. Oztek. Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 1. Baski, ISBN: 975-539-431-1.

BAHTIN, M. (2017). Karnavaldan Romana. Cevirmen: C. Soydemir.
Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 3. Baski, ISBN: 978-975-539-338-4.

BOYNE, R. (2009). Foucault ve Derida. Cevirmen: I. Yilmaz. Ankara: Bil-
geSu Yayinlari, 1. Baski, ISBN: 978-9944-795-12-8.

BOZKURT, A. (2001). Bedenin Kahkahasi Grotesk Giiliing. Hayalet Gemi

(60). s. 33-34. Istanbul: Teknofil Teknoloji Tasarim.

BUCK-MORSS, S. (2010). Gérmenin Divelaktigi. Cevirmen: F. B. Aydar.

166

istanbul: Metis Yayinlari, 1. Bask1, ISBN: 978-975-342-692-3.

CANTEK, L. (2003). Giilmenin Muhalif Durusu, Folklor/Edebiyet 57, Say1.
33. Cilt. 9.5. 57-71.  Ankara: Baskent Matbaacilik.

ECO, U. (2009). Cirkinligin Tarihi, Cevirmen: A.U. Ergiin, O. Celik, A.
Uysal. Istanbul: Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik, 4. Baski, ISBN:
978-605-111-246-6

EAGLETON T. (2020). Mizah. Cevirmen: M. Pakdemir. istanbul: Ayrint:
yayinlari, 2. Baski, ISBN: 978—605-314-419-9.

FOUCAULT, M. (2014). Sonsuza Giden Dil. Cevirmen: 1. Ergtiden.
istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2. Basim, ISBN: 975-539-489-3.

FOUCAULT, M. (2011). Biiyiik Kapatma. Cevirmen: 1. Ergiiden, F. Keskin.
istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 3. Basim, ISBN: 975-539-285-8.

FOUCAULT, M. (2006). Deliligin Tarihi. Cevirmen: M. A. Kiligbay. Anka-
ra: Imge Kitapevi, 4. Baski, ISBN: 975-533-040-2.

GOMBICH, E. H. (2007). Sanatin Oyliisii. Cevirmen. E. Erduran — O. Erdu-
ran. istanbul: Remzi Kitabevi, 7. Basim, ISBN: 978-975-14-0695-8.

MORREALL, J. (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak. Cevirmen: K. Aysevener,
S. Soyer. istanbul: iris Yayinlari, 1. Baski, ISBN: 975-7909-05-X

OTGUN, C. 3. Uluslararas1 Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempoz-
yumu, s. 67-69. 10-13 Ekim 2018 — Giresun.

PARVULESCU, A. (2017) Giilme, Bir Tutkuya Dair Notlar. Cevirmen: M.
Dogan. Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymlari, 1. Baski, ISBN: 978-605-
4787-88-3.

RUSKIN, J. (2016). Bellegin Lambasi. Se¢me Yazilar, 1. Cevirmen: A. N.
Tezel. istanbul: Corpus yayinlari, 1. Baski, ISBN: 978-605-83809-1-2.

SANDERS, B. (2001). Kahkahanin Zaferi: Yikici Tarih Olarak Giilme. Ce-
virmen: M. Dogan. Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 1. Basim, ISBN: 975-539-
211-4.

SASS, L. A. (2013). Delilik ve Modernizm. Cevirmen: E. Urol. Istanbul: Alfa
Yaymcilik. 1. Basim, ISBN: 978-605-106-824-4.

SCULL A. (2016). Uygarlik ve Delilik, Akil Hastaliginin Kiiltiirel Tarihi.
Cevirmen: N. Elhiiseyni.. Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 1. Baski, ISBN:
978-975-08-3727-2.

SMADJA E. (2013). Giilmek. Gevirmen: S. N. Arim. Istanbul: Baglam Ya-
ymlari, 1. Baski, ISBN: 978-605-5809-80-5.

STAROBINSKI, J. (2012). Ozgiirliigiin Icadi ve Aklin Ablemleri. Cevirmen:
H. Bayri. Istanbul: Metis Yaynlari, 1. Basim, ISBN: 978-975-342-861-3.

ZISS, A. (2009). Estetik (ger¢ekligi sanatsal 6ziimsemenin bilimi). Cevirmen:
Y. Sahan. Istanbul: Hoyalbaz Yaymncilik, 1. Baski, ISBN: 978-605-60600-6-
9.


http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/pala-sairin-biyigi-da-daliden-asagi-kalmiyor-901213/
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/pala-sairin-biyigi-da-daliden-asagi-kalmiyor-901213/

Journal of Arts Received / Gelis: 14/06/2021
Volume/Cilt: 4, Issue/Sayt: 3 Year/Yil: 2021, pp. 167-175 Acccepted / Kabul: 30/07/2021
E-ISSN: 2636-7718

URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.4.3.04

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI/

Kadin, kadin sanatcilarin feminist hareketler
perspektifinde iiretimleri ve Frida Kahlo’nun
calismalarina oykii denemeleri

Women, the productions of female artists in the perspective of feminist
movements and the story experiments on Frida Kahlo's works

Cigdem Téliik Aferin ®

Gorsel Sanatlar Ogret‘meni/Hacettepe Universitesi Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Sehit Mustafa Unal Ortaokulu, Kegioren/Ankara, e-mail: cigdemtlk@gmail.com

Oz

Bu arastirmada, kadmna dayatilan rollerle, kadmin sanatta ve sanatinda nasil ifade ettigi; kimlik, sosyal rol, toplumsal
etkilesim, toplumsal cinsiyet, toplumsallasmas: kapsami incelenmistir. Ayni zamanda bu konuda eserler gerceklestiren
onemli sanatgilara ve galismalarina yer verilerek kadiin ve kadin sanatgilarin toplumda konumlandirihis: elestirel bir
sekilde ele alinmistir. Kokleri masal anlaticiligina dayanan ve bilgi aktarimin en eski yollarindan biri olan 6ykii anlaticilig
da sanatginin kendini ifade etmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Oykii anlaticilarinin eseri olan mitoloji ve tarih, kuskusuz
sozcliklere dayalidir. Ancak bu Oykiileri gorsellestiren ressamlar, heykeltiraslar ve sahne sanatgilari, ortaya koyduklari
eserlerle onlar1 canlandirir ve sanatsal bir olguya doéntistiiriirler. Arastirmada, onemli feminist kadin sanatcilardan biri
olan Frida Kahlo'nun ¢alismalari {izerine dykii denemeleri yapilmustir.

Anahtar kelimeler: kadin, sanatta kadin, toplumsal cinsiyet,Frida Kahlo, dykiileme

Abstract

In this research, with the roles imposed on women, how women are expressed in art and art; The scope of identity,
social role, social interaction, gender, socialization has been examined. At the same time, the positioning of women and
women artists in society has been critically discussed by giving place to influential artists and their works on this subject.
Storytelling, which has its roots in storytelling and is one of the oldest ways of transferring knowledge, also has an
important place in the artist’s self-expression. Mythology and history, the work of storytellers, is undoubtedly based on
words. However, the painters, sculptors, and stage artists who visualize these stories enliven them with their works and
turn them into artistic phenomena. In the research, a narrative essays was made on the works of Frida Kahlo, one of the
essential feminist women artists.

Keywords: woman, woman in art, gender, Frida Kahlo, narration
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1. GIRIS

Diger canlilardan akl1 sayesinde {istiin tutulan, farkl
ve ozel 6zelliklerle donatilan, diinyada ¢ok fazla soz
sahibi olan canli, kadin ve erkek olarak iki farkli cins
olarak tanimlanabilir. Tkisinin de varligim siirdiirdii-
gl yasamda kadin ve erkek belli bir denge ve diizen
ve i¢inde olusmustur. Bu diizen ve denge, inang se-
killerine gore farklilik gosterebilmektedir. Tarihsel
siirecte, kadina ve erkege verilen 6nem her topluma,
farkli donem ve kiiltiirlere gore degisiklik gosterebil-
mektedir.

Insanoglunun var olmasiyla birlikte cinsiyet farklilik-
lar1 Kant, Freud, Foucault, Butler gibi diistiniirlerin
degerlendirmeleriyle giintimiizde yeniden diisiiniil-
meye ve tartismaya baslanmistir. Direk (2014), Kant
kadinin ve erkegin birbirlerinden iistiin olma duru-
munu soyle degerlendirmistir; “Doga tiiriin korunma-
sini1 gozeterek kadini erkekten daha zayif yaratmistir.
Fakat daha az kuvvetle is yapacak makinenin daha iyi
tasarlanmasi gibi doga da kadin tasarlarken hiinerini
gostermistir”. Yine Kant'in kadini zayifligindan kay-
naklanan tiistiinliiklerinin ortaya ¢ikabilmesi medeni-
yetle gelismesine bagli olduguna da deginir. Cinsiyet
bireysel oldugu kadar toplumsal 6zelliklerini de barin-
diran bir kavramdir. Bireysel diizeyde bireysel se¢im-
ler etrafinda sekillenen kimligin toplumsal anlamda
kabul gérmesi bunun tekil anlamlar igeren bir kavram
olmadigimi gosterir (Kahraman, 2010: 77). Toplumun
varolus nedenlerinden biri olan kendisi i¢in tekil diye
belirledigi kimlik olgusu, toplum tarafindan ¢oziiliip
tekrar kendini var ediyor diye de diistiniilebilir. Ciin-
kii boyle bir sorun yok da toplum kendi {iretiyor de-
nilebilir. Boylelikle toplum ge¢mis-gelecek tiiriinden
odaklar1 olusmaktadir (Kahraman, 2016: 4).

Giiniimiizde yasanmakta olan toplum, erkek egemen
yapinin ihtiyaglarinin 6ncelik olarak kabul edildigi ve
yine erkek tarafindan diizenlenip kadinin da kabul et-
mek zorunda birakildig: bir toplum diizenidir demek
pek de yanlis degildir. Yine ayn1 toplum, cagdaslasma
yarigsinda kadini haklarinin bilincinde olmayan, 6zgiir
diistinemeyen kadini da beraberinde dogurmaktadir.
Ama ¢agdas toplumlarda ise kadin da erkek gibi birey
kabul edildigi igin 6zgiir ve bilingli yani olmasi gere-
ken sekliyle goriiliir. Kadinin ve erkegin bilinglenip
uyumlu bir toplum diizeni olusturmasiyla ¢agdas bir
toplum diizeni olusabilir. Bunu igin toplumsal cinsi-
yet sosyal yasantinin tiim parcalarinda kendini derin-

den hissettirir ve sanat da bundan nasibini alir.

Kadinlik kavrami dogustan degil sonradan olustu-
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rulmus cinsiyet ayriminin ismidir. Cinsiyet, bireyin
dogdugu andan itibaren toplumsal bir kategori ola-
rak karsimiza ¢ikar. Gegmisten giiniimiize gelen top-
lumsal cinsiyet ayrimina tiim diinyada rastlandig:
sOylenebilir. Ancak etkileri toplumdan topluma farkl
derecelerdedir. Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodla-
dig1 maddi bedenlere manevi anlamalar yiiklemektir.
Kadin ve erkegi cinsiyet baglaminda rol ve statiilere
ayirmaktir. Bu ayrim kadimin aleyhine bircok esitsizli-
gi dogurmaktadir. Aile ve ataerkil gelenekler toplum-
sal cinsiyetin tiredigi ve esitsizligin kaynagi olmustur.

2. TOPLUMSAL VE TARIHSEL
DONUSUM SURECLERINDE KADIN

Insanlik tarihinde kadim tarih boyu gercek kimligini
bulamayan bir varlik olarak gormekteyiz. Kadin belli
dénemlerde toplumdan dislanmis, kullanilms, yipra-
tilmis bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Daha eskilerde
kadinin, insan olmadig1 konusunda tartismalara tanik
olunmustur. Insanhigm ilk ortaya ciktigi donemler-
den itibaren kadina toplumsal déniisiim siireclerinde
hangi rollerin ytiiklendigini daha iyi kavrayabilmek
i¢in detayl ele almak faydali olacaktir. Kadin, insan-
lik tarihinin baslangicindan bu yana ‘bastan ¢ikaric’
olarak adlandirilir. Kadn, sehvetin, tutkunun, yoldan
¢ikarilmanin diger adidir. Havva bastan ¢ikaricidir,
erkegi ayartandir ve ytizyillar boyunca bu hep boyle
kabullene gelmistir. Bu sebeple kadin sinirlandirilma-
I1, dizginlenmelidir. Ciinkii ilk giinah ondan ¢ikmistir
ve muhakkak diger tiim giinahlara davetiye ¢ikaran
da odur. Kadin susturulmali-bastirilmalidir. Biittin
bu yaklagimlar kadinin toplum iginde 6teki algisinin
pekismesine neden olmustur. Kadinin 6teki konuma
gelmesi esitlik, hak ve 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi gii-
vencesiz bir ortamda olmasina neden olmustur. Gele-
neksel toplumsal roller erkek ve kadini davranis ola-
rak bir¢ok agidan etkiler. Roller insanlarin ¢ocuklukta
baslay1p gelistirilerek ve sonrasinda yetiskinler olarak
arilastirdiklari ilgi ve becerileri etkiler. Kizlar esler ve
anneler olarak yetiskin olma rollerine hazirlanirken
¢ogunlukla yemek takimlariyla ve oyuncak bebekle-
riyle oynarlar. Bununla birlikte cinsiyet baglantili rol-
lerin etkileri yeni durumlara da tasinabilir.

flkel dénemlerde insanlar gocebe bir yasam bigimi
olan avclik ve toplayiclik ile hayatlarini stirdiir-
mekteydiler. Kadin, ailede cinsiyet rollerine uygun
is paylasiminda gorevler iistlenmekteydi. Erkekler
genellikle avcilikla ugrasirken, kadinlar ise yiyecek
toplayiciligl, cocuklarin beslenmesi, bakimi ve yirtict
hayvanlardan uzak tutulmasi gibi sorumluluklar: ye-
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rine getirmistir. Bunun yani sira kadinlar, bazi tohum-
lu bitkilerin ekim-bi¢im islerini, yogrulabilen balgigt
sekillendirerek ¢anak-¢omlek yapmak ve incelikli bir
mekanizma olan tezgahi kullanarak ipleri dokunmus
bezler haline getirmekteydi. Tarih éncesi dénemlerde
kutsal bir giice sahip olan kadin, insanligin devam et-
mesi igin gerekli olan seye sahipti. Oliimiin karsisin-
da durabilen tek gii¢ dogurganlikt1 ve bu da kadinin
sahip oldugu muazzam bir giictii (Celebi, 2015: 100).
Buna sahip olan kadin “tanrica” olarak nitelendiri-
liyordu. Bundan dolay: anaerkil donem baslamus,
bollugu ve bereketi temsil eden kadin, ilgi ve alaka-
nin odak noktas1 olmustur. Tarihi ¢aglarin baglamasi
ile bu diizen degismeye baslamistir. Kadimin mevcut
durumu erkek lehine bir hal almaya baglamus, tarihin
icinde gerceklesen 6nemli olaylar, kadin algis1 {izerin-
de 6nemli degisiklige sebebiyet vermistir. Stimerlerin
yaziy1 bulunmasiyla baslayan “uygarlik tarihi” ile
yazilt hukukun gelisme siireci bu olaylardan biridir.
(Celebi, 2015: 10).

Islam 6ncesi Arap toplumlarinda kadin miras ve vela-
yet hakkindan mahrum edilmisti. Kiz ¢ocuklari, daha
once rastlanmamis bicimde diri gomdiilerek oldiirii-
lityorlardi. Akrabalik erkegin soyundandir inanisi
vardil. Soylu ve 6zgiir olmayan kadinlar, cinsel obje
olarak goriilmekteydi. Baz kiiltiirlere kadin, erkegin
mutlak egemenligi altindaydi. Ornegin eski Hint gele-
neginde, Hint kadin1 erkegine kayitsiz sartsiz sadakat

gosterip, itaat etmek zorundaydi.

Kadin dinin egemenligi altinda bedenini korumasi
ve gizlemesi gereken bir varlik olarak evine ve kendi
kiiciik diinyasina cekilerek, herhangi bir gelisme gos-
teremeyerek yasamini siirdiirmiistiir. Gorevi ise esine
ve ¢ocuklarina layigiyla bakmak ve hizmet etmektir.
Uzun bir miiddet kadindan istenenler sadece bunlar

olmustur.

Tarihsel siirecin ilerleyip gelismesi ve buharin iire-
tim siireglerinde kullanilmasiyla birlikte Ingiltere’de
dokuma sektoriinde baglayan Sanayi Devrimi, daha
sonraki yillarda hizla diger Avrupa {ilkelerine yayil-
muistir. Bununla birlikte dokumada isgiiciiniin 6nemli
bir kismin1 kadinlar olusturmustur. Sanayi Devrimi
ticretli kadin isgiicii kavraminin olusmasina yol agan
en onemli tarihsel gelismedir. Kadin ilk kez Sanayi
Devrimi ile, ekonomik bir gelir karsilig1 olan bir bas-
kasi adina calismaya baslamustir. “Ciinkii kadinlar
milyonlarca yildir evlerinin icinde oturdular, artik
onlarin yaraticiliklar: o evlerin duvarlarini delmistir,
bu gii¢ tuglalarin ve harcin kapasitesini dylesine zor-
lamustir ki, artik kalemlere ve fircalara, is hayatina ve

politikaya yonelmek ihtiyacindadir” (Woolf, 2012: 95).

19507erde Brigitte Bardot, giizelligin simgesi olarak
skandallar yaratan “Ve Tanr1 Kadini Yaratt1” filmiyle,
bir 6zgiirlitk akimi baslatmistir. Kadinligindan gurur
duyan Bardot'un masumlukla ortiilen disi hali, femi-
nen kadinlarin da oniinii agmistir. Bunun yarm sira
kadin teknoloji ile birlikte evrim gecirerek daha ¢ok
bedeni ve disiligi ile arzulanan bir nesne olmas1 baki-
mindan deger gormeye baslamistir. Bu durum kadi-
nin isteyerek ya da istemeyerek “kendini savunmaya”
cevirmesine neden olmustur. Bunu firsata ¢eviren ise
medya ve kitle iletisim araglar1 olmustur. Kadin artik
onlarin tekelinde, onlar igin ¢alisan bir tiretim makine-
si haline gelmistir.

Sonug olarak, dlen kocasiyla beraber gomiilmek zo-
runda kalacak kadar erkege bagimh tutulan kadin,
kocasinin kaderine mahktm edilmistir. Kadinin bii-
tiin hayat1 cinsellik, tireme gibi dar kaliplar icine sikis-
tirtlarak sinirlandirilmisg, temel 6zellikleri bastirilarak
toplumdan izole edilmistir.

3. FEMINIiZM VE SANAT

Linda Nochlin 1971 yilinda “Neden Hig Biiyiik Kadin
Sanat¢i Yok?” isimli bir makale yayinlamistir. Bu ma-
kale sanat elestirmenleri arasinda 6nemli dlglide tar-
tigmalarin ¢ikmasina neden olmustur. Makale, sanat
iretiminin zaman i¢inde tanimlanmis belirli kodlara
ve semalara dayanan, bagimsiz bir bi¢im diline sahip
olmasi gerektigini ifade etmistir. (Nochlin, 2008: 125-
126).

Nochlin’in bu makalesinden sonra, tarihteki kadin
sanatcilar arastirilmaya baglanmistir. Bu sanatgilarin
eserleri daha detayli bir bigimde nitelikleri ile incelen-
mistir. Kadinlarin sanat diinyasindaki varligi goriin-
meye baslanmis, bir¢ok dernek, orgiit ve sivil olusum-
lar bir araya gelmistir. Kadin sanat¢ilarin ¢alismalarini
sergilemek icin galeriler agilmistir. Biitiin bu radikal
dontisimler feminist sanat hareketleri ile birlikte bir
kiz kardeslik duygusu yaratmistir. Boylece sanatin
feminist bir bakis agisiyla ele alinabilecegi tartismaya

acilmustir.

Birinci kusak feminist sanatcilar ‘kadmligin ayiric
yonlerini’ ortaya ¢itkarmaya c¢alismislardir (Antmen,
2008: 2). Bu sanatgilardan Miriam Schapiro kendi kesfi
olan ‘famajlariyla sanat-zanaat ayriminin kokenlerini
sorgulamistir. Yakin bir tarihe kadar Bat1 sanatinda
kadinlarin {irettigi dekoratif sanat triinleri yiiksek
sanat kategorisine kabul edilmemis, zanaat olarak
degerlendirilmistir. Schapiro dekoratif sanatlarda
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kullanilan malzemeleri birlestirerek dogrudan bu go-
riise saldirmistir. Giindelik kullanim egyalar1 olarak
iretilen nesneleri sanat yapmanin aracina donfistiir-
miigtiir. “My Nosegays Are For Captives” sanat¢inin
‘famaj’” ad1 verilen ortak islemeli kolaj calismalarindan
biridir. Calismada yer alan yazi, Enriqueta Pena tara-
findan islenmistir. Tutsaklar simgesel olarak kapatil-
mis ev kadinlaridir. Gorsel olarak mutfak onliigii bigi-
minde temsil edilmektedir.

Resim 1: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena. My No-
segays Are For Captives (Cigek buketlerim tutsaklar

i¢indir.)1976. (Tuval tizerine Akrilik ve Kumas).

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=miriam+schapiro+%-
C3%A7i%C3%A7ek+buketlerim+tutsaklar+i%C3%A7indir&tbm=is-
ch&ved=2ahUKEwj-jlfqgkpDxAhUCjqQKHQyiDy0Q2-cCegQIA-
BAA&oq=miriam+schapiro+%C3%A7i%C3%A7ek+buketlerim+tut-
saklar+i%C3%A7indir&gs_lcp=CgNpbWcQA1DSEFiYSGDTUWg-
BcAB4AIABpwGIAcgSkgEEMC4yM]JgBAKABAaoBC2d3cy13aXo-
taWlnwAEB&sclient=img&ei=9KLDYP7CKIKckgWMxL70A-
g&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi: 29.05.2021).

Ik kusak feminist sanatcilar, kadinlik terimi ve kadmn
olmak {tizerinden calismalar yapmislardir. Kadin be-
deninin biyolojik 6zellikleri imgelestirilmistir. Ozel-
likle vajinal imgeler 6ne ¢ikmistir. Bu dénemin en
popiiler eserlerinden biri 1974-1979 yillarinda Judy
Chicagonun “Yemek Daveti (The Dinner Party)’ (Re-
sim 2) ismini verdigi ¢alismadir. Sanatci, kadinlarin
ortak bir mesele ugruna harcadig: kolektif cabay1
on plana ¢ikarmigtir. Uygarlik tarihinin 6nemli ka-
din kahramanlarindan olan, imparatorige Theodora,
Virginia Woolf ve Georgia O’Keeffe’ yi ortas1 havuz
biciminde {icgen bir masada aksam yemegine davet
etmistir. Boylece Chicago, kadin kahramanlar: giin-
deme tasimay1 hedefleyerek bu ti¢gen bigimli sofra ile
simgesel bir anit meydana getirmistir. Sanatci bu ese-

rini yirmiki kadin ile birlikte yapmuistr.
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Resim 2: Judy Chicago. Yemek Daveti, Seramik, Por-
selen, Tekstil, 1463 x 1280.2 x 91.4 cm. Brooklyn Mii-
zesl Koleksiyonu 1974-1979.

Kaynak:https://yandex.com.tr/gorsel/search?text=judy%20chica-
g0%20dinner%20party&from=tabbar. (Erisim tarihi: 01.06.2021).

Dikkat ¢eken performanslariyla bilinen bir diger sa-
nat¢1 Carolee Shneeman’dir. Kendi bedeniyle kadin
olma halini anlatmaya galisan bir sanatgidir. “Iesel
Tomar” (Resim 3) adli performansinda Sheneemann,
vajinasina yerlestirdigi ve giinliiklerinden olusan ka-
g1t rulosunu ¢ikarip okumaktadir. Sanat¢i bu perfor-
mansiyla, beden ve toplumsal politikalara farkli bir
etki yaratmay1 hedeflemistir. Ozellikle erkeklerin ka-
dinlar1 bir seks objesi olarak diisiinmelerine tepkisel

bir durus gostermistir.

Resim 3: Carolee Sheneemann, Interior Scroll, Perfor-

mance,1975.

;fii\i_'_.-:i e '..' 

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=carolee+s-
chneemanné&sxsrf=ALeKk01sBvnZZGleeEm-Qjtw4ZfpO-
vubRQ:1623434501713&source=Inmsé&tbm=isch&sa=X&ve-
d=2ahUKEwjDmKnmlJDxAhXkoFwKHdD0A84Q_AUoAXoE-
CAIQAW&biw=1366&bih=651. (Erisim tarihi: 04.06.2021).

Birinci kusak feminist sanatgilar, kadinin 6zgiin iire-
timlerini ele alirken, ikinci kusak feminist sanatgilar
ise erkek egemen bir yasamda kadinin nasil temsil
edildigiyle ilgilenmislerdir. Kadinlik, olusumu ta-
mamlanmis bir olgu degil; siirekli insa halindeki bir
siirectir. Tickner'm ifade ettigi gibi; ‘feminizmin en
onemli katkis: temsil ile siire¢ halindeki cinsiyetli 6z-
nellik arasindaki iligkilerin fark edilmesi ve bu iligki-
lere yaratici bicimde miidahale etme gereginin anla-
silmasidir’ (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008: 66).

Ikinci kusak feminist sanatgilar dzellikle ‘temsil’ olgu-
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sunu ele almigtir. Sinirlarimi erkeklerin koydugu sanat
diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipileri

sorgulamiglardir.

Giiniimiiz sanatinda kadin sanatgilar, uzun yillar sii-
ren bir ¢aba ile sanatin cinsiyetler tstii oldugunu ka-
nitlamiglardir. Pek ¢ok miicadele ile ylizyilin son yir-
mi yilinda sanatin seckin kurumlarmi fethetmislerdir.
Bu sanatgilar, yikilmasi yillar alan tabularin arasinda
her gegen giin daha ¢ok kabul gérmeye baslamistir.
Oznellik, bedenin algilanisi, bireysel deneyimlerin sa-
nata yansimalari, ele alinig bicimleri, kadin bedeninin
sanatin nesnesi degil 6znesi olmasi, ihtiya¢ duyulma-
yan imgelerin birer sanatsal bi¢imlere déniismesi ad1
gecen ve burada yer verilmeyen kadin sanatgilar saye-
sinde gerceklesmistir.

3.1. Bat1 Sanati’'nda Kadin Sanatgilar

Kadinlarin giinlitk yasam alanlarindan tutun da sanat
alanlarina kadar neredeyse her yerde maruz kaldikla-
r1 ayrimcir muameleye kars: farkindalik gelistirmeleri
Feminizmle birlikte gerceklesmeye baslamistir. Femi-
nist Sanat ile birlikte erkek egemen sanatsal moder-
nizmin kirilmalar1 sonucu “kadin” sanat tarihi sahne-
sinde goriilmeye baslamistir. Bu durumu John Berger
(2014), “Gorme Bigimleri” yapitinda sunlar1 ifade et-

migtir:

“Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde
olan 6zel, gevrelenmis bir yerde dogmak demek-
tir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, bdylesine
siirli, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasa-
yabilme ustaliklarindan dolayz gelismistir. Ne var
ki bu, kadinin 6z varliginin ikiye boliinmesi pa-
hasma olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen hemen her zaman
kendi imgesiyle birlikte dolasir. Boylece kadin
icindeki gozleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin
olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden
ayr1 iki 6ge olarak gérmeye baglar... Kadinin icin-
deki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boyle-
ce kadin kendisini bir nesneye — &zellikle gorsel

bir nesneye- seyirlik bir seye dontistiirmiis olur”.

19707lerdeki feminist hareketin de bir parcas: olarak,
kendi bedenlerinin temsiliyetiyle 6n plana ¢tkmaya
baslayan kadin sanatgilar, kimi zaman mevcut kadin
gostergelerine, doniismelerinin elestirisini en sert ha-
liyle yapmuslardir. Tiim bu sdylemleri islerinde cesur
bir sekilde kendi bedenleriyle temsil eden Cindy Sher-
man, Gorilla Girls, Shirin Neshat, Marina Abramovig
ve Tracey Emin gibi isimler sanatsal pratikleri dahi-

linde sanat tarihinde 6nemli yerlere sahip sanatcilarin

sadece bir kismini olusturmaktadir.

Toplumsal degisimler, sanat pratiklerini etkilemis ve
kendine bir temsil alani yaratmistir. Kadin sanatcilar,
performans, fotograf, enstalasyon gibi kavramsal sa-
nat igerigine sahip isleri kendi yasam Oykiilerinden
yola cikarak elestirel calismalar olarak ortaya koy-
muslardir. Sanattaki temsil sorununu ¢ogu zaman be-

denlerini kullanarak sorgulamislardir.
3.1.1. Shirin Neshat

Shirin Neshat video ve fotograf ¢alismalariyla bilinen
bir sanatgidir. Feminenlik ve maskiilenlik, islam ve
Bati, gelenek ve modernite, kamusal yasam ve 6zel
yasam arasindaki tezat iliskiler baglaminda tiretim-
ler yapmistir. Ozellikle dogdugu ve yasadig1 yerlerin
kiiltiirinden etkilendigi calismalarinda siklikla goriil-
mektedir. Politik-feminist bir elestirel durusa sahiptir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligi, kimlik, aidiyet ve inang
meselesini insan bedeni iirerinde temsiller yaratarak
ele almistir. Neshat oto portrelerini kullandig1 calis-
malarinda kendisini hem 6zne hem de nesne konu-
munda gostermistir. franh bir sanatci olan Neshat, ca-
lismalarinda dogdugu cografyada kadinin ikinci sinif

gosterilmesini elestirmektedir.

1993-1997 tarihli “Allah’in Kadinlar1” serisinde Nes-
hat, kaligrafik bir yiizey olusturarak siyah-beyaz
portre fotograflarini bir arada kullanmistir. Bu imajlar
elinde silah tutan dogrudan izleyiciye bakan ¢arsafl
kadinlardir” (Wilson, 2015: 276).

Resim 4: Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar1 Serisin-
den, 1993, Fotograf ve miirekkep, 152 x 101 cm.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?g=shirin+neshat+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwjdocfnl]]DxAhVMyqQKHTa7DilQ2-c-
CegQIABA A&oq=shiri&gs_lcp=CgNpbWcQARgAMgQIIxAnMg-
gIABCxAXCDATICCAAyAggAMgIIADICCAAyAgg AMgIIADIC-
CAAyAggAOgQIABAeOgclIxDqAhANOgQIABBDOgUIABCXA-
1DWzAIYrOQJYPPvCWgBcAB4A4ABjQGIAZQPkgEEMC4xN5g-
BAKABAaoBC2d3cyl3aXotaWlnsAEKwAEB&sclient=img&ei=-

CKXDYN39EcyUkwW29rqQAgé&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:

05.06.2021).
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3.1.2. Kiki Smith

1954 Almanya dogumlu olan Smith, beden temsilini
¢ok farkli disiplinlerden malzemelerle ortaya koyan
bir sanatcidir. Feminist hareket igerisindeki yeriyle
adindan s6z edilmesi agisindan 6nemli bir sanatgidir.
Smith, donemin dinamiklerinden etkilenerek, evren-
sel sembolleri figiiratif temelli 6ykiisel bir anlatim dili
ile gelistirmistir. Cizim, baski, heykel, yerlestirme, ka-
g1it, bronz gibi ¢ok ¢esitli teknikleri kullanmistir. Calis-
malarinda oliimliiliik, clirlime ve insan bedenselligi,
kadinligr ve kadin temsilini ele almistir. Eserlerinde
malzemeyi genisleterek, heykellerle obje olma asama-
sina degin bir siiregle gerceklestirmistir. Bedenin di-
ger parcalari olarak kemikler ve i¢ organlar inceledigi
calismalarinda (Resim 5) goriinmeyeni gozle goriiniir
yapmaya calismistir. Sanatgi ¢lirtimiis beden {izerin-
de goriilen omurgayr simgesel bir diizen igerisinde
kurgulamistir (Colak, 2011: 42).

Smith’in, eserlerinde insan bedenini pargalanmis ola-
rak gormek miimkiindiir. Viicudun igini sergilemek-
ten kaginmayan sanatgi bu anlatim tarziyla bedeni
tim varlig ile sorguladig i¢in diger sanatcilardan
farklilastigini gostermektedir.

Resim 5: Kiki Smith, I¢ Organlar, 1990.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=kiki+smith+omur-
gaty%C4%B11%C4%B1&tbm=isch&ved=2ahUKEwiK2dy11ZDxA-
hUG3KQKHWnICUgQ2-cCegQIABA A&oq=kiki&gs_lcp=CgNp-
bWcQARgBMgQIIxAnMgQIIXAnMgUIABCxAzIECAAQQzICCA-
AyAgg AMgIIADICCAAyAgg AMgIIADoHCCMQ6gIQJzoHCA-
AQsQMQQzoICAAQsQMQgwFQg7wEWODOBGCC4wR0oAXAA-
eAOAAakBiAHoFpIBBDAuMjWYAQCgAQGqAQnd3Mtd216LWIt-
Z7ABCsABAQ&sclient=img&ei=rKXDYIrTDYa4kwXpkKfABA&-
bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:07.06.2021).

3.2. Tiirk Sanati’'nda 1970’den Giiniimiize Kadin

Sanatgilar

Ulkemizde uygarhgm gegirdigi evrimde kadina yiik-
ledigi roller toplumsal degisimlerle beraber 6nemli
degisimler kaydetmistir. Bu degisimler zaman igeri-
sinde yavas ilerleme gosterse de artik kadin ne olursa

olsun ¢agdastir ve dyle kabul edilmeye baglanmistir.
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Tiirkiye’de sanat d6grenimi gormeye karar veren ka-
dinlarin ¢ogunlugu biiyiik burjuva sinifindan ¢iktig-
n1 diistiniirsek maddi giivenceye bagh 6zgiir alan bu
kadinlara bir meslek se¢gme firsati tanir. Gorevi ailenin
gecim sorumlulugunu tistlenmek olan erkekler i¢in bu
meslek her seyden dnce maddi agidan pek de ¢ekici
degildir. Sanat alani, olumsuz bir ifadeyle, ekonomik
durumlar i¢in kaygilanmamalar1 gereken kadinlarin
oyun parki gibi nitelenebilir. Béylelikle kadin sanatgi-
lar bu 6zgiir alani sadece kendileri i¢in kullanmamus,
ayni zamanda yaraticiliklar: ve tiretkenlikleri aracili-
giyla Tiirkiye’de sanatin gelisimine bambagka bir agi-

Iim kazanmay1 basarmiglardir (Brehm, 2007: 52).
3.2.1. Canan Senol

Canan Senol video, performans, minyatiir, fotograf
gibi pek ¢ok medyum ile isler iireten feminist bir sa-
natgidir. Sanatgi, {iretimlerinin politik sanat olarak
degerlendirmenin miimkiin oldugunu vurgulamakta-
dir. Sanatgi, Tiirkiye'de kadmun iktidar sdylemi tireten
ve baski yaratan kurumlarda maruz kaldigr siddeti
konu alan caligmalar yapmaktadir. Sanatgi, yerlesik
kurumlarin tirettigi sdylemler ve uyguladig: politika-
larin tim toplum tizerinde kurdugu baskiy1 vurgula-
maktadir. Sanatgi siddet gormiis kadinlarla diyalog
gelistirerek, onlarin yasadiklar1 istismarlar1 ¢alismala-
rinda ele alir. Senol’un, Odalik (Resim 6) adli yapati,
oryantalist ressamlarin resimlerine yaptig1 bir gonder-
me olarak sodylenebilir. Calisma adini; Osmanlilar do-
neminde kullanilan ve gorevleri efendilerine hizmet
etmek, onlar1 mutlu etmek amaciyla nikahsiz olarak
alinan cariyelerden almaktadir. Transparan bir oda-
nin iginde kendi bedeninin devinimleriyle kurulan bu
enstalasyon sanatcinin calismasindaki figiirler ¢iplak
olmasima ragmen cinsel ¢agrisimlardan uzaktir ama
buna ragmen yasadig1 toplumun kadina bakis agisin
gozler oniine sermektedir

Resim 6. Canan Senol, Odalik, 1998, Enstalasyon.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=canan+%C5%-
9Fenol+odal%C4%B1k&tbm=isch&ved=2ahUKEwia77iFI5DxA-
hUO_BoKHUk3DwgQ2-cCegQIABA A&og=canan+%C5%9Fenol+o-
dal%C4%B1k&gs_lcp=CgNpbWcQAzoCCAA6BAgAEB46BAgA-
EBhQuQxY-CBghyVoAHAAeACAAaoBiAGKB5IBAzAuN5gBA-
KABAaoBC2d3cy13aXotaWInwAEB&sclient=img&ei=X6fDYNrD-
M474a8nuvEA&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi: 09.06.2021).
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3.2.2. Nil Yalter

1938 Misir dogumlu Nil Yalter, igerik olarak gercekligi
temsilen alegorik imgeler kullanmakta, bunu yapar-
ken kiiltiirel, etnik ve estetik degerlerden vazgegme-
mekte ve insa ettigi giiclii unsurlarla izleyici karsisina
¢ikmaktadir. Eserlerini zenginlik, yoksulluk, azinlik,
kimlik, cinsiyet esitsizligi, savas ve go¢ gibi trajik ha-
yat hikayelerinden almis, bu bilesenleri tasvir ederek
gozler oniine sermeyi hedeflemis, bu yénde hayata
gecirmistir.

Ustek, Yalter'in yapitlarinin ok katmanliligini, belli
bir konsantrasyon ve ayrintilara asir1 bir sekilde yak-
lasilmas1 gerektigini, asir1 bir sekilde bilimsel olarak
yapilandirilmis kod ¢oziimlemeleriyle ¢dziimlenmesi
gerektigini ifade eder (Ustek, 2016: 109).

Resim 7: Nil Yalter, Bagsiz Kadin ve Oryantal Dans,
1974.

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=nil+yalter+eserleri&t-
bm=isch&ved=2ahUKEwiwh_6-IpDxAhUEIBoKHeVeDJUQ2-cCe-
gQIABAA&og=nil+yaltertes&gs_lcp=CgNpbWcQARgAMgIIADo-
ECCMQJzoECAAQHjoECAAQGFDOPVIinV2CtZWgCcAB4AIAB-
jQGIAbgJkgEEMC4xM]JgBAKABAaoBC2d3cy13aXotaWlnwAE-
B&sclient=img&ei=zKbDYLDxBISoauW9sag]&bih=651&biw=1366.
(Erigim tarihi: 07.06.2021).

Yalter, 1974'te Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi (Re-
sim 7) adindaki ilk videosu ile énemli bir adim atar.
Bu yapit, sanatginin kendi gobek deliginin etrafina,
René Nelli'nin kitabindan “Kadin hem digbiikey hem
de icbiikeydir... “ile baslayan metni gobegine siyah
kegeli kalemle yazmasiyla baslar. Metnin asli, Afrika
kitasinin bazi bolgelerinde yaygin bir uygulama olan
kadin siinnetine dair bir alint1 olup yaklagik 20 dakika
siiren siyah-beyaz video, dogurganlastirilmak iizere
imam tarafindan karnimna tilsimli yazilar yazilan Ana-
dolu kadminin durumuyla benzerligiyle énemli bir
eserdir. Bu videoda kamera agisi sabittir, gobek deligi
goriintiiniin merkezinde yer alir, sanatg1 kendi govde-
sine s6z konusu metni yazar ve de ardindan yaziyla
kapli bolge gobek dansi yapar ve boylece izleyici bir
nevi bir ayine tanik olur (http://www.nilyalter.com/

texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-
videosu-turkish-by-melis-tezkan.html. Erisim tari-
hi:05.06.2021).

4. RESIMDE OYKULEME

Oyki, karakterlerin yasadig1 veya neden oldugu olay-
lar dizisini anlatan bir iletisim bigimidir (Jahn, 2012:
12). Bir 6ykiiniin kurulmasi ve anlatilmas: genellikle
edebiyat disiplininin konusu olsa da s6z edilen 6ykii-
niin gorsellesmesi olunca, dykii anlaticisinin araglari
sozciiklerden bigim, renk, sembol, goriintii, hareket ya
da ti¢ boyutlu objelere dontisiir. Bu dontisiimiin bigim,
igerik ve tekniginde kullanilan mecralar kuskusuz an-
laticinin inisiyatifindedir. Degisen diinya ve degisen
insan, yeni bakis agilar ve yeni séylem bigimleri yara-
tir. Yasamsal deneyimlerimiz, anilarimizin ve biriktir-
digimiz kiiltiir 6gelerinin 6nemli katkisiyla sekillenen
Oykiiler, anlaticinin, dinleyici ya da izleyicinin hayal
diinyasinin kapilarimi farkli diinyalara agmasini sag-
lar. Oykii bir iletisim bi¢imidir ve insanlar arasindaki
bilgi aktariminin antik dénemlerden beri siire gelen
gelenegi ile beslenir. Benjamin'e gore oykii, bir seyi
iletmenin en eski bicimlerinden biridir. Oykii, olup
biteni deneyim olarak dinleyicilere aktarmak {izere
anlaticinin yasamina gommektedir. Bir ¢dmlekginin
parmak izleri nasil ¢comlege yapisip kalirsa, dykiicii de
bir anlatida &yle iz birakmaktadir” (Sevim, 2010: 514).

Oykii anlaticilariin eseri olan mitoloji ve tarih, kus-
kusuz sozciiklere dayalidir. Ancak bu &ykiileri gorsel-
lestiren ressamlar, heykeltiraslar ve sahne sanatcilari,
ortaya koyduklar1 eserlerle onlari canlandirir ve sa-
natsal bir olguya doniistiiriirler. Béylece, bir taraftan
da insanin yaratilisindan bugiine kadar olan biteni
belgeleyerek, varolusa degeri Ol¢lilemez katkilarda
bulunurlar. Masallar belki de ilk dykiilerdir. Yine Wal-
ter Benjamin” in 6ykii anlaticis1 kavraminda belirttigi
gibi, “ilk gergek Oykii anlaticisindan, bir masal anlati-
ais1 olarak s6z edilir. Masal, insanoglunun mitlerin ya-
rattig1 kabustan kurtulmak igin yaptig: ilk denemeleri
anlatmaktadir” (Benjamin, 2019: 94).

4.1. Frida Kahlo ve Frida Kahlo’nun Calismalarina
Oykii Denemeleri

Frida Kahlo doneminde yasamis olan 6nemli kadin
sanat¢ilardandir. Shirin Neshat, Kiki Smith, Canan Se-
nol, Nil Yalter gibi feminist sanatcilar tipki Frida Kahlo
gibi belli bir durusa sahiptirler. Kadin olmanin verdigi
zorluklarla yine kadin olarak sanatta var olmaya calisa-
rak 6nemli yol kat etmislerdir. Gegmisten giintimiizde

sanatin her alaninda var olan, iireten kadin sanatgilar
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Toliik Aferin

diinyada biiyiik bir 6neme sahiptirler. Aslinda her ka-
din sanatginin yaptig1 tiretiminin belki de bir dykiisii
vardir. Bu boliimde Frida Kahlo'nun hayat hikayesin-
den yola cikarak 6ykii denemeleri yapilmistir.

4.1.1. Frida Kahlo

Frida Kahlo 1907 Meksika dogumludur. Komiinist ve
feminist bir kimlige sahip olan sanat¢i, Meksika yer-
li kiiltiirtiyle gergekgi, sembolist ve siirrealist iisluba
sahip calismalar yapmistir. Feminist hareket icerisin-
de oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Frida, toplumsal
ve siyasi olaylara karsi durusunu her zaman etkili bir
bi¢imde gostermistir. Diego ile evli oldugu yillarda
anne olma sansini kaybeden Frida, anne olamama
duygusunun icinde agtig1 yaralarla beraber kadmnlik
ve annelik konulu pek ¢ok calisma tiretmistir. Kendi
i¢ diinyasinin yaninda yasamsal deneyimlerini her
zaman bitmez tiikenmez birer kaynak olarak kullan-
mustir. Feminist sanat¢inin eserleri siirrealist olarak ta-
nimlansa da kendisi bu tanimi, “Ben slirrealist bir res-
sam degilim. Asla hayallerimi resmetmedim. Yalnizca
kendi gercegimi resmettim” diyerek reddetmistir.
Sanat tarihinde ilk defa bir kadin sanatgi, sadeligi ve

sakinligi acimasiz denecek bir igtenlikle ifade etmistir.
4.1.1.1. Frida’nin Duasi

Resim 8: Frida Kahlo, Evrenin, Diinyanin (Meksika),

Kendimin, Diego’nun ve Sefior Xolotl'un Sevgi Ku-
caklamasi, 1949, 70x60,5 cm. Meksika.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=frida+kahlo+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwisrfK515DxAhX3gc4BHZRUCIAQ2-c-
CegQIABAA&oq=frida+kahlo+eser&gs_lcp=CgNpbWcQARgAM-
gQIIXAnMgITADICCAAyAgg AMgIIADICCAAyAgg AOgUIAB-
CxAzoECAAQQICIC1jdE2CqIGgAcAB4ATABhwGIAfKkEKgEDMC-
41mAEA0AEBqgELZ3dzLXdpeilpbWfAAQE&sclient=imgé&ei=-
zafDYOySM_eDurd4PIKmpg AU&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:
09.06.2021).

Kapkaranlik bir gece mi yoksa aydinlik bir giindiiz
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mii bilemeden arada yasadim. Doga ananin kuca-
ginda kurdugum hayaller ne kadar gergekti bilinmez
ama i¢imde yasadigim bosluk gercekti. Anneydim,
evlattim. Kocami ¢ok sevdim ama ¢ok aldatildim. Tek
istegim ona bir ogul dogurmakti. Olmadi yapamadim.
Hep hayallerimde kaldi. Bu hayat beni yeterince sina-
madi m1? Gegirdigim kaza, yataga mahkim olusum,
terkedilislerim hepsi artik yetmez miydi? Kucagim-
da uyuyan g¢ocuk yiiregimin acisin1 hissediyor muy-
du acaba? Etrafimi saran doga beni yasadigim sikin-
tilardan koruyabilecek miydi? Cok dua ettim sagliklt
bir yavrum olsun diye onu kucagima almak, sevmek,
biiyiitmek en biiyiik dilegimdi. Ama olmadi ne kadin
olabildim ne anne olabildim. icimdeki ac1 beni ne za-
man terk edecekti. Yoruldum artik. Tagimak zor bu
yiikii. Ah Diego sevgili kocam ¢ok sevdim seni. Ama
en biiyiik darbeleri senden yedim en yakinlarimla al-
dattin. Hayat sard1 beni biitiin i¢tenligiyle. Tek huzur
buldugum yer burasiydi. Doga ananin kucagi. Yoksa
gercek sevgi bu muydu?

4.1.1.2. icimdeki Bosluk

Bedenim bitkindi, caresizdim ve bundan kagmam
miimkiin degildi. Ne yana dénsem par¢alanmis be-
denimin hayalleri sariyordu beni. Tipki hayvanlar
gibi 6limiimiin gelip de yasamimin ta igine isledigini
hissediyordum. Herkes benim miicadele etmeme &y-
lesine alist1 ki, arttk inanmryorlard: bana. Bu hastane
her sey riiya olmali. O ¢ok istedigim anneligi elimden
almis olamazlar. Bedenim beni terk edecek. Oysa ben,
her zaman bedenimin kurban1 olmugsumdur; biraz hir-
¢in biraz kurban iste. Biliyorum, birbirimizi yok ede-
cegiz aslinda boylece sonu yine hiisran olacak. Keske
giiclim olsa da bu ila¢ kokulu odadan giksam. Her sey
bir hayalden ibaret olsa ve ben ¢ocugum kucagimda
bu odadan ayrilsam. Ama miimkiin degil kan revan
i¢gindeyim. Acidan bedenimi hissetmiyorum artik. Na-
sil tutunacagim hayata? Bu igimdeki bosluk ne zaman

dolacak ve ben ne zaman gergekten ben olacagim?
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Resim 9: Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi/Henry
Ford Hospital, 45cm x30cm, 1932, Museo Dolores
Olmedo, Meksika.

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=frida+kahlo+eserle-
ri&tbm=isch&ved=2ahUKEwisrfK515DxAhX3gc4BHZRUCIAQ2-c-
CegQIABAA&oq=fridatkahlo+eser&gs_lcp=CgNpbWcQARgAM-
gQIIXAnMgIIADICCAAyAgg AMgIIADICCAAyAggAOgUIAB-
CxAzoECAAQQICIC1jdE2CqIGgAcAB4ATABhwGIA fkEkgEDMC-
41mAEA0AEBqgELZ3dzLXdpeilpbWfAAQE&sclient=img&ei=-
zafDYOySM_eDur4PIKmpgAU&bih=651&biw=1366. (Erisim tarihi:
09.06.2021).

7. SONUC

Tarihin her déneminde kadin 6teki olarak smiflandi-
rilmistir. Erkeklerin kadinlar tizerindeki otoritesi, ka-
dimnun esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olma miicadelesi
halen giincel bir durumdur. Kadini simirlayan ve top-
lumsal yasamdan dislayan geleneksel egilimler femi-
nist hareket ile farkli agilardan yeniden incelenmeye
baslanmistir. Kadinlara dayatilmise kimliklere elesti-
rel bir yaklasim sunan sanatgilar, erkek egemen kural-
larin sorgulanmasini saglamistir. Bu arastirma kadina
iliskin toplumsal cinsiyet rollerini feminist sylemler
ile agiklamakta ve kadina dair resimsel dykiilemeler
ile tartismaya a¢gmaktadar.

Kadna dair olusturulan rol ve kimlikleri elestiren sa-
natgilar ataerkilligin kurallarini sorgulayan ¢alismalar
yapmiglardir. Boylece sanatcilar alternatif tanimlar
yaratarak derin bir sorgulamaya olanak sunmuslardir.
20. ylizyilin 6nemli kadin sanat¢ilarindan biri olan Fri-
da Kahlo sorgulamay1 derinlestiren sanatgilardan bi-
ridir. Fridanin Evrenin, Diinyanin (Meksika), Kendi-
min, Diego’nun ve Sefor Xolotl'un Sevgi Kucaklamast
ve Henry Ford Hastanesi adli ¢alismalar: kadin, beden
ve annelik konularina tartisma agan bir alan agmigtir.
Kadmin toplumda, kisisel ve sosyal kimlik olustur-
ma siireclerini doniistiirmesinin 6nemli oldugunu
diisiinen sanatgi, uzun yillar erkek egemen otoriteyi
elestirel ¢alismalar yapmuistir. Bu arastirma Kahlo'nun
resimlerinden yola ¢ikarak olusturulan oOykiiler ile

feminist sdylemler paralelinde incelenmistir. Yaz ile
resimlerde bulunan imgeler arasinda kurulan iliski,
Oykii yaratarak yeni bir katman olusmasini saglamis-
tir. Boylece ortaya cikan resimsel dykiiler imajlar1 re-
ferans alarak erkek egemen toplumda kadina bakisi

yeniden, farkli bir zeminde tartismaya agmistir.
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Oz

Diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 pandemisi nedeniyle, hayatin her alaninda oldugu gibi egitim ve sanat alaninda
da tiim calismalarin sekteye ugradigi bugiinlerde, okul dis1 6grenme ortamlarindan ve yaygin egitim kurumlarindan
olan miizelerin de baz1 diizenlemelere gittikleri goriilmektedir. Bu diizenlemelerle miizeler etkinliklere ara vermek ya
da azaltmak, siirl sayida ziyaretci kabul etmek ya da kapilarimni ziyaretgilerine kapatmak zorunda kalmistir. Ancak
hem pandemi sartlarina hem de ¢agin gerektirdigi dijital diinyaya uyum saglamaya calisan miizeler ziyaretcilerine
yonelik egitim etkinliklerini hizli bir sekilde c¢evrimigi olarak uzaktan gergeklestirmeye baslamislardir. Bu arastirma,
miizelerin pandemi siirecinde ¢ocuklara yonelik ¢evrimigi egitim etkinliklerine odaklanmaktadir. Arastirmada New York
ve Istanbul'da gocuklara yonelik gevrimici egitim etkinlikleri bulunan sanat miizelerinin bir karsilastirmast yapilarak
giincel durum ortaya konulmaya calisilmistir. Arastirma nitel arastirma yaklagimlarindan durum galismasi deseniyle
gerceklestirilmistir. Aragtirmanin kapsamini, sanat merkezi oldugu diisiiniilen New York ve Istanbul’da yer alan altt
sanat miizesi olusturmaktadir. Arastirma verileri dokiiman incelemesi yontemiyle toplanmistir. Aragtirmada miizelerin
kurumsal internet sayfalarindan erisilen bilgiler betimsel olarak analiz edilmistir. New York miizelerinin ¢ocuklara yonelik
egitim etkinliklerinde gok genis bir erisim olanag1 sundugu Istanbul miizelerinde de oldukga kaliteli egitim etkinliklerinin
bulundugu ancak hem ¢ocuk ve ailelere yonelik egitim etkinliklerinin hem de ¢evrimigi erisilebilecek dosyalar ile video ve
ses kayitlarinin sayisinin artirilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica ¢evrimigi egitimin, miizelerin fiziksel olarak
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ziyaret edilmesiyle gerceklestirilen egitimin yerini tutmasa da Covid-19 pandemi siireci sonrasinda da miizelerde yiiz
yiize egitime destek bir egitim modeli olusturacag: diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: miizede egitim, ¢evrimigi egitim etkinlikleri, pandemi, covid-19

Abstract

In these days, where all work is interrupted in the field of education and art, as in all areas of life due to the Covid-19
pandemic, which has affected the world, it is seen that museums, which are non-school learning environments and non-
formal education institutions, have also made some regulations. With these regulations, museums had to pause or reduce
activities, accept a limited number of visitors or close their doors to visitors. However, museums trying to adapt to both
the pandemic conditions and the digital world required by the age have quickly started to conduct online educational
activities for their visitors, remotely. This study focuses on museums’ online educational activities for children during
the pandemic period. In the research, the current situation was tried to be revealed by making a comparison of the art
museums with online educational activities for children in New York and Istanbul. The research was conducted through
the case study design, one of the qualitative research methods. Six art museums located in New York and Istanbul,
which are considered to be art centers, constitute the scope of the research. Research data were collected by document
analysis method. In the research, the information accessed from the institutional web pages of the museums was analyzed
descriptively. It has been concluded that the museums of New York offer a wide range of educational activities for children
and the museums of Istanbul have very high quality educational activities, but the number of educational activities for
children and families, as well as online files and video and audio recordings, should be increased. In addition, although
online education activities do not replace the education carried out by visiting museums physically, it is believed to create
an education model that supports face-to-face education in museums after the pandemic.

Keywords: education in museum, online education activities, pandemic, covid-19

1.GIRIS tiir. Miizeler ¢ocuklara diinya hakkinda bilgi edinme
ve yeni fikirleri kesfetme firsati sunmaktadir. Cocuk-

Miize, insanlarin psikolojik olarak rahatlamalarina, lari, kendileri icin dogal olarak gelisen bir dgrenmeye

sosyallesmelerine, kiiltiirel degerlerin farkina varma- tesvik eden mekanlardir. Ayrica uyarici ortamlara ce-

larina olanak sunarken ayni zamanda egitimlerine
de katki saglayan bir kurumdur. Miizeler var olma-
ya basladig: yillardan bugiine kadar, toplum yararma
kiiltiirel degerleri korumay1 ve degerlendirmeyi he-
deflerken, daha sonra bu hedefler, toplumun 6grenim
ve egitiminin artirilmasi, bulunulan anin, ge¢misin ve
giderek gelecegin acgiklanip yorumlanmasi, estetigin
yerlesmesi, toplumsal degisimlerin desteklenmesi,
halkin eglenerek zamanini degerlendirmesine ve egi-
timine doniismiistiir (Atagok, 1999). Bdylece miizele-
rin egitim islevi, toplama, belgeleme, koruma ve sergi-
leme islevlerinden ayrilarak 6n plana ¢ikmustir.

Miizeler, bilim merkezleri, hayvanat bahgeleri, akvar-
yumlar vb. kurumlar, informal egitim ortamlar1 olarak
nitelendirilen yerlerdir. Informal egitim ortaminda, in-
sanlarin bir sey 6grenme veya belirli bir yapiya uyma
zorunlulugu yoktur ve bilgileri degerlendirilmez. Bi-
rey kendi tercihlerini kendi ilgisi dogrultusunda yap-
makta 6zgiirdiir. Bunun aksine, formal bir egitim orta-
mi olan okullarda, kisisel ilgi alanlar1 ve 6grenme tarzi
tercihlerinin se¢iminde kisiler 6zgtir degildir (Studart,
2000). Bu 6zellikleriyle miizeler okul ortamindan daha
cazip ve ilgi ¢ekici, stkilmadan ve eglenerek her yastan
bireye 6grenme imkani sunan mekanlara doniismiis-
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vap vermek, sosyal etkilesim kurmak, bildiklerini insa
etmek, sorular sormak, ilgilerini devam ettirmek ve
sorunlar1 ¢6zmelerinde 6nemli bir rol oynayabilmek-
tedir (Piscitelli, Everett &Weier, 2003).

Miize ziyaretcileri zihinsel ve fiziksel yapisi, dene-
yimleri ve on bilgisiyle farkli 6zelliklere sahiplerdir.
Bu nedenle miizelerde bu farkliliklar1 goz oniinde
bulundurarak her bir ziyaretciye uygun erisim ola-
naklar1 sunmak zorundadir. Bunu mekan kurgusu,
bilgi ve iletisim teknolojileri, kalic1 gosterim ve gegici
sergi mekanlari, etkinlik alanlari ve programlariyla
yapisal 6gelerinden donatilarina kadar biitiinciil bir
yaklasimla tasarlayarak gerceklestirebilir (Kandemir
ve Ugar, 2015). Toplumun her kesiminden ziyaretciye
hitap edecek egitim etkinlikleri ve uygulamalarinin da
hazirlanmas1 6nem arz etmektedir. Bu egitim etkinlik-
leri ve uygulamalarina; cocuk, yetiskin, aile ile top-
lumun diger gruplarina, okul vb. kurumlara yonelik
hazirlanan film gosterimleri, kurslar, yaz ve kis okul-
lari, atdlyeler, rehberli turlar, sanatgilarla sohbetler,
sosyal yardim programlari, 8diing verme hizmetleri,
miize sandiklari, dans gosterileri, konserler, miize uz-
manlarmin soylesileri, konferans ve seminerler 6rnek
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gosterilebilir. Ayn1 zamanda bazi miizelerde ¢evrimi-
¢i etkinlikler ve hizmetlerde sunulmaktadir. Bunlara,
sergiler, 6gretmen, 6grenci ve yetiskinlere yonelik ha-
zirlanmis indirilebilir dosyalar, videolar, ses kayitlari,
koleksiyonun bir kisminin ya da tamaminin aktarildi-
g1 dijital arsivler 6rnek verilebilir. Bunlarin yaninda
Tiirkiye’de bazi miizelerin 360 derece panoramik turu
ve sanal miizesi bulunmaktadir. Sanal olma fikri bazi
miizeler i¢in hos bir fikir olmayabilir, ancak kiiltiirel
mirasin artan dijitallesmesi ve koleksiyonlart daha
erisilebilir hale getirme talebi nedeniyle bu gelisme
kaginilmazdir (Schweibenz, 2004). Sanal miizeler ve
azda olsa cevrimigi etkinlik ve hizmetler tiim diinyay1
etkisi altma alan Covid-19 pandemisiyle birlikte daha
da 6nem kazanmistir. Pandeminin bagsladig: tarihten
itibaren bir¢ok kurum hizla kapanmaya gitmis ya da
siirli kapasite ile ¢alismaya devam etmistir. Miize-
lerde bu kurumlardan biridir. Pandemi sartlarinda
getirilen diizenlemeler kapsaminda miizelerde etkin-
liklere ara vermek, sinirli sayida ziyaretgi kabul etmek
ya da kapilarin1 tamamen ziyaretgilerine kapatmak
zorunda kalmistir. Fakat teknoloji ve dijital diinyanin
hizla gelistigi bu donemde yeniliklere uyum saglama-
ya calisan miizeler ziyaretcilerine yonelik egitim et-
kinliklerini ¢evrimigi olarak uzaktan gerceklestirmeye
baglamiglardur.

Giiniim{iizde teknolojiyi kullanan miizelerde pandemi
oncesinde de interaktif sunumlar, sergiler ve web si-
telerinden erisilebilen dosyalar, ses kayitlari, videolar
gibi farkli uygulamalar mevcutken pandeminin orta-
ya ¢ikmastyla birlikte uzaktan egitim 6énem kazanmig
cevrimici egitim etkinlikleri, uygulamalar ve sanal
turlar 6n plana ¢ikarak miizelerle ziyaretgiler arasin-
daki iliskinin devam etmesi saglanmistir. Miizeler,
cevrimici egitim etkinlikleri ve uygulamalar sayesin-
de zaman ve mekan algisin1 ortadan kaldirarak herkes
igin erisilebilir ortamlara doniismiigtiir. Bu aragtirma-
da, Covid-19 pandemi siirecinin baslamasiyla birlik-
te New York ve Istanbul'da cocuklara yonelik sanat
miizelerinin hem ¢evrimigi uygulamalarinin hem de
cevrimici egitim etkinliklerinin bir karsilastirmasi ya-
pilarak, etkinliklerinin igerigi, cesitliligi ve kullanilan
yontemler ele alinip giincel durumun ortaya konul-

mast amaglanmistir.
1.1.Problem ciimlesi

Arastirmada, Covid-19 pandemi siirecinde ¢ocukla-
ra yonelik (aile cocuk ve okul gruplari dahil) sanat
miizelerinde yer alan gevrimigi egitim etkinliklerinin
igerigi ve cevrimici uygulamalar nelerdir? sorusuna

cevap aranm1§t1r.

1.1.1. Alt problemler

e Arastirma kapsaminda bulunan miizelerin gevri-

mici uygulamalar1 nelerdir?

® Cocuklara yonelik miizelerin ¢evrimig¢i uygula-
malari nelerdir?

®  Cocuklara yonelik miizelerin ¢evrimigi egitim et-
kinliklerinin igerigi nelerdir?

¢ Aile ve ¢ocuk grubuna yonelik miizelerin gevri-
mici uygulamalar1 nelerdir?

e Aile ve ¢ocuk grubuna yonelik miizelerin ¢evri-
migi egitim etkinliklerinin icerigi nelerdir?

e  Okul gruplarina yonelik miizelerin ¢evrimici uy-
gulamalar1 nelerdir?

e Okul gruplarina yonelik miizelerin ¢evrimici egi-

tim etkinliklerinin igerigi nelerdir?
2.YONTEM

Aragtirma nitel arastirma yaklasimlarindan durum
calismasi deseniyle gergeklestirilmistir. “Nitel durum
calismasinin en temel &zelligi bir ya da birkag¢ duru-
mun derinligine arastirilmasidir. Yani bir duruma
iliskin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siirecler vb.)
biitiinctil bir yaklasimla arastirilir ve ilgili durumu na-
sil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri
tizerine odaklanilir” (Yildirim ve Simsek, 2008: 77).
Aragtirmanin ¢alisma grubunu, 3t New York ve 31
Istanbul’da bulunan toplam 6 sanat miizesi olustur-
maktadir. Bu miizeler New York’da bulunan Metro-
politan Sanat Miizesi, Modern Sanat Miizesi, Solomon
R. Guggenheim Miizesi ile Istanbul’da bulunan Pera
Miizesi, istanbul Modern, Sakip Sabanci Miizeleridir.

2.1.Verilerin toplanmasi ve analizi

Arastirma verileri dokiiman incelemesi yontemiyle
toplanmistir. Dokiiman gesitleri farkli sekillerde simf-
landirilmaktadir. “Kamu kayitlar1 ve kisisel belgeler
nitel arastirmalarda kullanilan iki yaygin dokiiman
tirtidiir. Bogdon ve Biklen’in «popiiler kiiltiir dokii-
manlari» olarak adlandirdig1 dokiimanlar tiglinctii tiir
dokiimanlardir” (Aktaran Merriam, 2013: 132).

Arastirmada dokiiman gesitlerinden «popiiler kiiltiir
dokiimanlari» kapsaminda veriler toplanmisgtir. Popii-
ler medya, film, radyo, TV, gazeteler, edebi ¢alismalar,
fotograf, ¢izgi film ve internette kurumsal veri kayna-
g1 olarak kabul edilmektedir (Merriam, 2013). Arastir-
mada 2020-2021 yillar1 arasinda miizelerin kurumsal
internet sayfalarindan erisilen bilgiler betimsel olarak

analiz edilmistir.
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3.BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirma kapsaminda bulunan miizelerin ¢evrimigi
uygulamalar1 ve ¢evrimici egitim etkinliklerinin igeri-
gi cocuklara, aile ve ¢ocuk grubuna, okul gruplaria
olmak tizere {i¢ ayr1 grup olarak ele alinmistir. Bulgu-
lar arastirmanin alt problemleri dogrultusunda ince-

lenmeye ¢alisilmistir.

flk olarak aragtirma kapsaminda bulunan miizelerin
hangi cevrimici uygulamalar biinyesinde barindirdi-
g1 ortaya konulmaya calisilmistir. Tablo 1’e bakildigin-
da, ¢evrimici olarak tiim miizelerin 6grenme birimi-
nin oldugu dikkat cekmektedir. New York’ta bulunan
i¢ miizenin tamaminda Tiirkiye’de ise sadece Pera
Miizesinde ¢ocuk sanat kitleri bulunmaktadir. Bu kit-
ler, Metropolitan Sanat, Modern Sanat ve Solomon R.
Guggenheim Miizelerinde ¢evrimici egitim atolyeleri-
ne yonelik hazirlanarak, énceden atdlye programina
kayit yaptirip {icretini 6deyen ziyaretgilerin adresine
posta yoluyla gonderilmektedir. Iginde boya, kagit,
kalem, onliik, ¢calisma kagitlari, yapistirici, yapigkan
etiketler vb. kirtasiye malzemeleri bulunmaktadir. Or-
negin, 5-12 yas arasi ¢ocuklar i¢in “Guggenheim Sanat

Kitleri” hazirlanmaktadir. Bu Kkitler koleksiyondaki
eserlerden ilham alan miize tarafindan yeni malzeme-
leri ve teknikleri kesfetmeye yardimcr olan, evde kul-
lanim i¢in ¢ocuk dostu sanat malzemelerinden olugtu-
rulmaktadir. Kayit yapan tiim ailelerin evlerine miize
tarafindan gonderilmektedir. Sonrasinda bu kitler
miize egitimcileriyle birlikte bir dizi ¢evrimigi simifta
etkinlestirilmektedir. Birden fazla oturuma sahip bu
etkinlikte her oturum icin ayri igerige sahip kitler ha-
zirlanmistir. Ayrica Ingilizce ve Ispanyolca olarak mii-
zenin sayfasindan indirilebilen sanat kitleri de bulun-
maktadir (Solomon R. Guggenheim Museum, 2021a).
Pera Miizesinde ise 7-10 yas grubuna yonelik “Tuvale
Yansiyan Hayaller: Evde Atdlye Kiti” hazirlanmistir.
Atdlye programina kayit yapan herkese bu kit kargo
ile gonderilmektedir. Isteyen aileler miizenin online
satis yaptig1 ditkkanindan da temin edebilmektedirler
(Pera Miizesi, 2021a). Ogretmenlere yonelik kaynak-
lar ise Modern Sanat, Metropolitan Sanat ve Pera Mii-
zelerinde yer almaktadir. Bu etkinliklerin kapsamina
bakildiginda miifredatla iligkilendirerek kendi 6gren-
cilerine kullanabilecekleri pdf olarak indirebilecekleri
calisma ve bilgilendirme kagitlar ile rehberler bulun-
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Tablo 1. Arastirma Kapsaminda Bulunan Miizelerin Cevrimici Uygulamalarin

Gosteren Dagilim

Cevrimi¢i Uygulamalar Modern | Metropolitan | Solomon R. istanbul Pera Sakip
Sanat Sanat Miizesi | Guggenheim | Modern Miizesi Sabanc1
Miizesi Miizesi Miizesi

Ogrenme birimi

Cocuk sanat kitleri

Ogretmenlere yonelik kaynaklar
(pdf/video/atdlye vb.)

Cocuklara yonelik kaynaklar
(pdf vb.)

Genel ziyaretgiye yonelik pdf
kaynaklar

Cocuklara yonelik egitim
etkinlikleri

Ailelere yonelik egitim
etkinlikleri

Okul gruplarina yonelik egitim
etkinlikleri(okuloncesi-
ilkogretim)

Okul gruplarina yonelik egitim
etkinlikleri (lise)

Universite dgrencilerine yonelik
egitim etkinlikleri

Ozel egitime ihtiyag duyan ve
dezavantajh gruplara yonelik
egitim etkinlikleri

Yetiskinlere yonelik egitim
etkinlikleri

Kurs/seminer programlari

Pandemi 6ncesi olan; dijital
harita, duyusal harita, sergi
haritast, dijital rehber, zaman
cizelgesi, sanat terimleri sozligi

Dijital arsiv

Sanal tur-sergi turlart

Sesli rehberler

Ses kayitlar

Uzman/sanatg1 sdylesileri
videosu

Kiirator/miize uzmanlarinin
koleksiyonla ilgili videolar1

Konser-Film-belgesel
gosterimleri

Kitap satist

Miize blogu
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maktadir. Ayrica dgretmenlerin kendilerini gelistir-
mesine yardimci olmak adina diizenlenmis hem sanat
atolyeleri hem de bilingli miize ziyareti nasil yapilir,
ogrenciler nasil yonlendirilir gibi bilgilerin verildigi
didaktik kurs, at6lye programlari ve miize uzmanlari
tarafindan hazirlanan video kayitlar yine 6gretmenle-
rin erisimine sunulmaktadir. Cocuklara yonelik ¢ev-
rimici indirilebilir kaynaklara ise Metropolitan Sanat,
Modern Sanat ve Solomon R. Guggenheim Miizele-
rinde karsilagilmaktadir. Istanbul'da ise sadece Sakip
Sabanci Miizesinde web sitesinden ¢ocuklara yonelik
“Ben Dali, Ben Picasso, Ben Venedik Taciri, Ben Cen-
giz Han” isimli kitaplara pdf olarak ve sesli anlatim
seklinde erisilebilmektedir. Ayrica sergi kataloglari da
pdf olarak miizenin web sitesinden indirilebilmekte-
dir. Genel ziyaretgiye yonelik pdf formatinda dosyala-
ra Istanbul Modern harig diger miizelerde erisim sag-
lanabilmektedir. Tiim miizelerde ¢ocuklara yonelik
cevrimici egitim etkinlikleri yapilmaktadir. Ailelere
yonelik ise Pera Miizesi hari¢ kalan diger miizelerde
egitim etkinlikleri bulunmaktadir. Istanbul Modern
ve Modern Sanat Miizeleri hari¢ diger miizelerde okul
gruplarina yonelik egitim etkinlikleri yapilmaktadir.
Universite 6grencilerine ise sadece Istanbul Modern
ve Metropolitan Sanat Miizelerinde egitim etkinlik-
leri diizenlenmektedir. Ozel gereksinimli bireylere ve
dezavantajli gruplara yonelik egitim etkinlikleri ise
pandemi nedeniyle iptal edilmistir. Sadece Solomon
R. Guggenheim ve Pera Miizelerinde simirli olarak
cevrimici atdlye programlar1 diizenlenmektedir. Ye-
tiskinlere yonelik egitim etkinlikleri ise Solomon R.
Guggenheim Miizesi hari¢ diger miizelerde yapilmak-
tadir. Kurs/seminer programlari da Pera Miizesi harig
diger miizelerde diizenlenmektedir. Pandemi &ncesi
zaten miizelerin bazi dijital ve ¢evrimi¢i uygulamalar:
bulunmaktadir bunlar; dijital harita, duyusal harita,
sergi haritasi, dijital rehber, zaman c¢izelgesi, sanat
terimleri sozliigiidiir. Bu uygulamalar New York'ta-
ki ii¢ miizede bulunurken Istanbul'da yer alan 3 mii-
zede benzer uygulamalar bulunmamaktadir. Ancak

Istanbul Modern ve Sakip Sabanci Miizelerinde diji-
tal arsiv bulunmaktadir. Sanal turlar ve sergi turlari
tim miizelerde yapilmaktadir. Pera ve Sakip Sabanci
Miizeleri hari¢ diger miizelerde sesli rehber hizmeti
verilmektedir. Sanatcilarin konusmalari, miize uz-
manlarmin koleksiyona dair ses kayitlart New York’ta
ki miizelerde web sayfalarindan erisilebilmektedir.
Miize disinda alaninda uzmanlarin, sanatct sdylesi-
lerinin, kiiratdér ve miize uzmanlarinin koleksiyonla
ilgili videolar1 Pera Miizesi hari¢ diger miizelerde yer
almaktadir. Konser-film-belgesel gosterimleri Modern
Sanat, Istanbul Modern ve Pera Miizelerinde diizen-
lenmektedir. Miizelerin koleksiyonlariyla ya da stireli
sergi ve sanatgilarla ilgili diizenledikleri kitaplar, tiim
miizelerde online olarak satin alinabilmektedir. Solo-
mon R. Guggenheim ve Metropolitan Sanat Miizele-
rinde ise miize blogu bulunmaktadir. Miizeler bloglar
tizerinden ¢ocuklara ve yetiskinlere ydnelik payla-
simlar gerceklestirmektedirler. Ornegin Metropolitan
Sanat Miizesinde Metkids Blog yer almaktadir. Bu
blog ile ¢ocuklarin, ¢ocuklarla ve ¢ocuklar tarafindan
yapilan dijital igeriklere ulasmasi saglanmaktadir. Bu
iceriklere 6rnek vermek gerekirse, ¢izgi roman yaza-
rinin egliginde adim adim g¢ocuklarin bir ¢izgi roma-
nin nasil yapilacag: ve kendi ¢izgi romanlarini nasil
olusturacaklari anlatilmaktadir. Bir diger etkinlikte ise
“Misirlilar gibi resim yap diyerek” misir dénemine ait
firga tasarimi yapilmakta ve fircanin nasil yapildigini
anlatan ya da boyalarin pigmentlerinin nasil olustu-
ruldugunu anlatan farkli miize dis1 sitelere yonlen-
dirmesiyle videolar izlenebilmektedir (Metropolitan
Museum of Art, 2021a). Solomon R. Guggenheim Mii-
zesinin bloglarinda da sayisiz sOylesiye ulasabilmek
miimkiindiir.

Aile ve ¢ocuk grubuna yonelik arastirma kapsaminda
yer alan miizelerin ¢evrimici uygulamalari tablo 2'de
yer almaktadir. New York miizelerinin tamaminda
aile ve ¢ocuk programlari bulunmaktadir. Hepsinde

aile ¢ocuk sanat kitleri, sanat uygulamalar1 ve sergi

Tablo 2. Aile ve Cocuk Grubuna Yonelik Miizelerin Cevrimici Uygulamalarini

Gosteren Dagilim

Cevrimi¢i Uygulamalar Modern Metropolitan Solomon R. | istanbul Pera Sakip
Sanat Sanat Miizesi Guggenheim | Modern Miizesi | Sabanci
Miizesi Miizesi Miizesi

Film gosterimleri/film listesi O

onerisi

Kitap listesi Onerisi O

Aile ve ¢ocuk sanat kitleri 0 0 0

Ses kayitlari O 0

Sesli rehber O 0

indirilebilir kaynak (rehber, O

boyama kagtlari, harita vb.)

Sanat uygulamalari 0 0 0

Sergi turu 0 0 0

Aile ¢ocuk programlari olan O O O
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turu gergeklestirilmektedir. Modern Sanat Miizesinin
“Heyman Aile Programlari ve Evde Sanat Yapimi”
kapsaminda ¢evrimici programlari bulunmaktadir.
Bu program g¢ocuklar igin workshoplardan ve her se-
ferinde farkli sanat¢inin konuk oldugu sanat konus-
malarindan olugsmaktadir (The Museum of Modern
Art, 2021). Bu uygulamalarin disinda Modern Sanat
Miizesinde ¢ok sayida aile ve ¢ocuk etkinligi gercek-
lestirilmektedir. Ayrica film gosterimleri, film ve kitap
listesi Onerisi de miizenin web sayfasindan ailelerle
paylasilmaktadir. Koleksiyona, sergi ve sanatcilara
yonelik agiklamalarin yapildig1 ses kayitlarina Mo-
dern Sanat ve Solomon R. Guggenheim Miizelerinden
ulagilabilmektedir. Metropolitan Sanat Miizesinde
ise sesli rehber ve indirilebilir kaynak olarak rehber,
boyama kagtlari, harita vb. bulunmaktadir. Miizenin
web sayfasindan aileler i¢cin hazirlanmis rehberler in-
dirilebilmektedir. New York mdiizelerinin tamaminda
aile ¢ocuk grubuna yonelik cevrimigi uygulamalar
bulunurken Istanbul miizelerinde herhangi bir uygu-
lama bulunmamaktadir. Sadece Istanbul Modern'de

sesli rehber uygulamasina erisilebilmektedir.

Aile ve ¢ocuk grubuna yonelik miizelerin ¢evrimici
egitim etkinlikleri ise tablo 3’te yer almaktadir. Ailele-
re yonelik ¢evrimigi egitim etkinlikleri farkl1 yas grup-
larma gore diizenlenmektedir. Bu etkinlikler, Modern
Sanat Miizesinde okul 6ncesinden 14 yasa kadar, Met-
ropolitan Sanat Miizesinde 2-12 yas arasi, Solomon R.

Guggenheim Miizesinde 2-5 yas arasi, Istanbul Mo-
dern’de ise 4-12 yas araligindaki ¢ocuklara ve ailele-
rine hitap etmektedir. Yapilan arastirmada Istanbul
Modern, Pera ve Sakip Sabanci Miizelerinde ailelerin
¢ocuklariyla birlikte katilarak gergeklestirebilecekleri
cevrimici egitim etkinliklerinin bulunmadigr goriil-
mektedir. Sadece Istanbul Modern’de bir sanatg1 veya
eseri lizerine cekilen videolar bulunmaktadir. New
York miizelerinin {iciinde de aile ve cocuk grubuna
yonelik sanat atdlyeleri diizenlenmektedir. Boyama
ve sulu boya teknigi gibi farkli resim tekniklerinden
olusan sanat uygulamalarmin New York miizelerinin
hepsinde yapildig1 goriilmektedir. Hikaye yazma ve
hikayeden tasarima gitme, boyama, kolaj, portre ¢izi-
mi ise Modern Sanat ve Metropolitan Sanat Miizele-
rinde uygulanan cevrimici olarak diizenlenen ortak
etkinliklerdir. Sanat uygulamasinin nasil yapildigini
adim adim anlatan videolara Modern Sanat Miizesi'n-
de, sanatci ve eseri tizerine cekilen videolar ise Mo-
dern Sanat Miizesi, Solomon R. Guggenheim Miizesi
ve Istanbul Modern’de karsimiza ¢ikmaktadir. Genel
olarak bakildiginda sadece New York miizelerinde
olan aile ve ¢ocuk grubuna yonelik egitim etkinlik-
lerinin igerigini proje hazirlama, oyun oynama, sarki
soyleme, hareket etkinlikleri, farkli malzeme tiirleri-
ni kesfetme, hikaye yazma ve tasarima gitme, portre
¢izimi, boyama, {i¢ boyutlu ¢alismalar, renk, doku,
baskiresim, ¢izim, kompozisyon kurma, sorularla eser

inceleme, sanat akimlarina yonelik c¢alismalar, boya

Tablo 3. Aile ve Cocuk Grubuna Yonelik Miizelerin Cevrimigi Egitim Etkinliklerinin

igerigini Gosteren Dagilim

Modern
Sanat Sanat
Miizesi Miizesi

Cevrimici Uygulamalar

Metropolitan

Solomon R. | istanbul | Pera Sakip
Guggenheim | Modern | Miizesi | Sabanci
Miizesi Miizesi

Hikaye yazma ve hikayeden [ 0
tasarima gitme

Ug boyutlu galigmalar

Boyama 0

Renk

Doku

Baskiresim

Cizim

Kolaj

) ) g ) ) ) ) |

Boya tiirleri-pigmentlerin
karigimi

Malzeme tiirlerini kesfetme

(]

Kompozisyon kurma

Portre ¢izimi [

Proje hazirlama 0J

Oyun oynama [

Sarki sdyleme 0

Hareket etkinlikleri [

Sorularla eser inceleme 0J

Video izleme (sanatg1/eser l
iizerine)

Video (sanat uygulamasimin 0
nasil yapildigini anlatan)

Sanat uygulamalari (resim, sulu [
boya teknigi, farkli resim
teknikleri vb.)

Sanat akimlarina yonelik
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tiirlerinin pigment karisimlarini kesfetme olustur-
maktadir.

Cocuklara yonelik miizelerin ¢evrimici uygulamalari
tablo 4’te yer almaktadir. Sanal/gevrimici sergi turla-
r1 Sakip Sabanci Miizesi hari¢ kalan tiim miizelerde
gerceklestirilmektedir. Metropolitan Sanat Miizesi'n-
de cocuklar i¢in Metkids uygulamasi bulunmaktadir.
7-12 yas ¢ocuklar igin Metkids etkilesimli bir haritadir.
Bu harita ile kamera arkasi videolar, zaman makinesi
ile sanatin bes bin yildan fazla gelisimine sahit olma,
ejderhalardan danscilara, mumyalardan maskelere
kadar sanat eserleriyle ilgili eglenerek gercekleri kes-
fetme sansy, evde veya galerilerde yaratici projelere ka-
tilma imkan1 sunulmaktadir (Metropolitan Museum
of Art, 2021b). Koleksiyondaki eserlere ve sanatgilara
ait cocuklara yénelik video kayitlar Istanbul Modern
ve Metropolitan Sanat Miizelerinde bulunmaktadir.
Yaz okulu, seminer, kurs programlari ise Metropoli-
tan Sanat, Solomon R. Guggenheim ve Sakip Sabanci
Miizelerinde diizenlenmektedir. Metropolitan Sanat
Miizesi'nin ayni zamanda glizel sanatlar okullarina
hazirhik atolyeleri de bulunmaktadir. Kariyer plan-
lama etkinlikleri Solomon R.Guggenheim ve Met-

ropolitan Sanat Miizelerinde gergeklestirilmektedir.
Metropolitan Sanat Miizesi'nde 15-18 yas araligina
yonelik “Kariyer Laboratuvarlar1” etkinligi pandemi
nedeniyle ¢evrimigi olarak diizenlenmeye baslanmis-
tir. Mezun olduktan sonra kariyerlerini planlamak
isteyen lise 6grencileri katilabilmektedir. Bu etkinlik,
sanat kariyerini kesfedip hem 6grenip hem de &zel
atolyelerde becerilerin gelisimine yardimci olmakta-
dir. Kariyer Laboratuvari’'nda bilim, teknoloji, miihen-
dislik ve matematigin sanatla nasil kesistigine yonelik
sorularin soruldugu ve yeni ilgi alanlarinin kesfedil-
digi bir atolye programidir (Metropolitan Museum of
Art, 2021c). Solomon R.Guggenheim Miizesi'nde ise
lise 6grencilerine yonelik “Sanat Dedektifleri” ismiyle
dort hafta stirecek ticretsiz yaz kursu gevrimici olarak
yapilmaktadir. Sanat ve bilime olan ilgilerinden ha-
reketle gelecekte kariyerlerine nasil bir yol gizmeleri
gerektigi tizerine miize ve Bard Yiiksek Lisans Mer-
kezi ile bir kurs diizenlenmektedir. Eser koruma, ko-
leksiyon bakimi, miize egitimi ve uygulamali bilimler
alanlarindaki kariyer hedefleri hakkinda bilgi edin-
mektedirler. Programin basariyla tamamlanmasimin
ardindan genglere burs imkani taninmaktadir (Solo-
mon R.Guggenheim Museum, 2021b).

Tablo 4. Cocuklara Yoénelik Miizelerin Cevrimici Uygulamalarini Gosteren Dagilim

Cevrimici Uygulamalar Modern Metropolitan | Solomon R. Istanbul Pera Sakip
Sanat Sanat Miizesi | Guggenheim | Modern Miizesi | Sabanci
Miizesi Miizesi Miizesi

Sanal/gevrimici sergi turlari ] \ \ | 0

Etkilesimli harita 0

Video (eserlere ve sanatcilara \ \

ait)

Yaz okulu/seminer/kurs 0 0 0

Giizel sanatlar okullarina 0

hazirlik atdlyeleri

Kariyer planlama etkinlikleri 0 0
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Cocuklara yonelik miizelerin cevrimigi egitim et-
kinlikleri tablo 5'te yer almaktadir. Arastirma kap-
saminda ele alinan miizelerin tamaminda 4-18 yas
araligindaki ¢ocuklara yonelik egitim etkinlikleri
gerceklestirilmektedir. Bu etkinliklere bakildiginda
oldukca genis kapsamli oldugu goriilmektedir. Etkin-
liklerin bazilar1 sadece bir miizede uygulanirken bazi-
lar1 da tiim miizelerde uygulanabilmektedir. Ornegin,
ele alian tiim miizeler sanat akimlarindan yola ¢ika-
rak egitim etkinliklerini diizenlemektedir. Ayrica tiim
miizelerde koleksiyondan veya siireli sergilerde yer
alan eserlerin incelemesini iceren etkinlikler ve fark-
I1 tekniklerde sanat uygulamalar1 (resim, sulu boya
teknigi vb.) yapilmaktadir. Solomon R. Guggenheim
Miizesi ve Istanbul Modern hari¢ diger miizelerde
kompozisyon kurmaya yonelik etkinlikler gerceklesti-
rilmektedir. Pera Miizesi ve Sakip Sabanci Miizesinde
geleneksel sanatlardan da yola gikarak etkinlikler ya-
pilmaktadir. Pera Miizesinde ara tatil atolyeleri kapsa-
minda “Minyatiir 2.0: Gilincel Sanatta Minyatiir” adli
sergiden ilham alarak 4-6 ve 7-12 yas gruplarina yo-
nelik ¢evrimici sergi turu ve atdlyeler diizenlenmistir.

Sergi kapsaminda giiniimiiz diinyasinda minyatiir sa-

natmin ¢agdas yorumlamalari ve sanatcilarin tarihsel
minyatiire farkli yaklasimlari incelenmistir. Atolyeler-
de; perspektif ¢izimi, baski, kagit dokuma gibi farkl
tekniklerle calisilmistir (Pera Miizesi, 2021b). Sakip
Sabanci Miizesinde ise “Bambu Ormanim Atdlyesi”
8-12 yas araligindaki ¢cocuklara yonelik diizenlenmek-
tedir. Atolye kapsaminda Japon geleneksel resim sa-
natlarindan biri olan “Sumi-e” teknigini uygulanarak
bambu ormani tasarimlar1 yapilmaktadir (Sakip Sa-
banci Miizesi, 2021a). Solomon R. Guggenheim Mii-
zesi ve Sakip Sabanci Miizesinde hayvanlardan yola
cikarak ¢izimler gergeklestirilmektedir. Istanbul Mo-
dern ve Pera Miizelerinde oyun ve bilmeceye dayali
etkinliklerde bulunmaktadir. Istanbul Modern, Sakip
Sabanci ve Metropolitan Sanat Miizelerinde kolek-
siyondaki veya siireli sergilerdeki eserlerde yer alan
sembol ve hikayelerden yola ¢ikarak egitim etkinlikle-
ri diizenlenmektedir. Modern Sanat ve Sakip Sabanci
Miizelerinde kolaj/asamblaj ¢alismalari yapilmakta-
dir. Modern Sanat Miizesinde emoji tasarlama, Sakip
Sabanci Miizesinde ise duygu durumlarini ifade eden
calismalar gerceklestirilmektedir. Metropolitan Sanat

Miizesi ve Istanbul Modern’de boya tiirleri ve pig-

Tablo 5. Cocuklara Yonelik Miizelerin Cevrimici Egitim Etkinliklerinin 1gerigini Gosteren Dagilim

Modern
Sanat
Miizesi

Cevrimi¢i Uygulamalar

Metropolitan
Sanat Miizesi

Pera
Miizesi

istanbul
Modern

Solomon R.
Guggenheim
Miizesi

Sakip
Sabanci
Miizesi

Masal

O

Mitoloji

O

Geleneksel sanatlar

Hayvan ¢izimleri

] ]

Hiyeroglif

O

Dogadan malzemeleri kullanma

Soyut resim

Oyun-bilmece

Eserlerdeki sembol-hikaye

Kolaj / Asamblaj ]

Baski

Sekil i

Miizik

Performans

Eskiz/desen ¢izme

Duygu durumlari (emoji
tasarlama vb.)

Boya tiirleri-pigmentlerin
karigimi

Renk

Kece

Sanat akimlari ]

Kompozisyon kurma ]

O
)
] ]
O

Kagit-karton katla/kes

Soru-cevap/tartigma

Eser inceleme o

[ g il funl |

] ) )
O

Hikaye yazma/eskiz ¢izme

Perspektif ¢izimleri

Portre ¢izimleri

] |

Sanat projeleri

Drama

Sanat uygulamalari (resim, sulu ]
boya teknigi, farkli resim
teknikleri vb.)

Miizenin mimarisi iizerine ve
mimari hakkinda etkinlikler

Koleksiyondan ilham aliarak O
hazirlanan egitim etkinlikleri

Koleksiyon disinda ilham
alinarak hazirlanan egitim
etkinlikleri
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mentlerin karigimini igeren etkinlikler yer almaktadir.
Bahsedilen etkinlik kapsaminda Istanbul Modern'de
“Cocuklara Cevrimigi Sanatin Kimyas1 Atolyesi” dii-
zenlenmektedir. 3 oturumdan olusan 60 dakikalik bu
program bir kimya sirketinin araciligiyla ¢ocuklara
kimyay1 ve bilimi tanitmay1 amaglamaktadir. Cocuk-
larin zararsiz maddelerle interaktif ve eglenceli deney-
ler yapmasina imkan taniyan Kids” Lab egitim progra-
mi, kapsaminda diizenlenmektedir. Bu atdlye 5-7 ve
8-12 yas grubu g¢ocuklarma yoneliktir. Sanatin Kim-
yast Atdlyesi i¢ uygulama adimindan olusmaktadir.
Programin ilk uygulamasi, ¢ocuklarin hayal giiciinii
tetikleyen, renkleri tanitan, boya yapiminin tarihine
sanat tarihi iizerinden deginen ve Istanbul Modern’in
koleksiyonundan 6rneklerin yer aldig1 bir sunum ile
baglamaktadir. Tkinci adimda bir kimya 6gretmeni
rehberliginde ¢ocuklar, rezervasyon sirasinda iletilen
listede belirtilen malzemelerle kendi boyalarint olus-
turarak deney raporlarmni hazirlamaktadirlar. Prog-
ramin son adiminda, ¢ocuklar hazirladiklar: boyalar
ile soyut resim uygulamas: gerceklestirmektedirler.
Yapilan resimler ve tutulan deney raporlari Kids’
Lab resim galerisinde sergilenmektedir (Istanbul Mo-
dern, 2021). Pera ve Metropolitan Sanat Miizelerinde
kagit-karton katlama ve kesmeye yonelik etkinlikler
yapilmaktadir. Pera, Sakip Sabanci ve Metropolitan
Sanat Miizelerinde etkinlikler soru-cevap ve tartisma-
y1 da icermektedir. Bahsedilen miizelerin etkinlikle-
rinde portre ¢izimleri de gerceklestirilmektedir. Sakip
Sabanci Miizesinde “Frida Kahlo: Hayvanlarimla Ben
Atdlyesi” gevrimici olarak 6-8 yas araligindaki cocuk-
lara yonelik diizenlenmektedir. Atdlye kapsaminda
Ressam Frida Kahlo'nun eserleri ve hayati incelen-
dikten sonra sanatindan ilham alarak ¢ocuklar kendi
calismalarmi olusturmaktadirlar. Sirasiyla atolyede
aynadan bakarak otoportrelerini yapan ¢ocuklar son-
rasinda bu portreye hayvan figiirleri yerlestirmeyi
denemekte son olarak kendilerini bagka bir mekanda
resmetmeye calismaktadirlar (Sakip Sabanci Miizesi,
2021b). Dikkat ¢ceken en 6nemli detay ise Sakip Saban-
c1 Miizesi harig diger miizelerin koleksiyonlarindan il-
ham alarak hazirlanan egitim etkinlikleri diizenleme-

leridir. Sakip Sabanci Miizesi ise koleksiyonu disinda
ilham alarak hazirladig1 egitim etkinliklerini uygula-
maktadir. Bunlarin disinda, drama, masal, mitoloji,
hiyeroglif, baski, sekil, hikaye, miizik, performans,
eskiz/desen cizme, renk, perspektif, proje, kece, do-
gadan malzemeleri kullanma, soyut resim, miizenin
mimarisi tizerine ve mimar1 hakkinda etkinlikler gibi
sayisiz egitim etkinligi gerceklestirilmektedir.

Okul gruplarina yonelik miizelerin ¢evrimici uygula-
malari tablo 6'da yer almaktadir. Metropolitan Sanat
Miizesinde sadece okul gruplarma yonelik indirile-
bilir kaynaklara (rehber, boyama kagitlari, harita vb.)
erisilebilmektedir. Solomon R. Guggenheim ve Sakip
Sabanci Miizelerinde seminer/kurs programlar1 bu-
lunmaktadir. Ornegin, Solomon R. Guggenheim Mii-
zesinde okullar i¢in seminer dizisi diizenlenmektedir.
Miifredatin sanata baglanmasi bashig: altinda miize
okullar i¢in ¢evrimici kurslar olusturmaktadir. Bu
kurslarin amaci, sanatin giicii araciligiyla miizenin ko-
leksiyonunu okul miifredatiyla birlestirmektir. Miize
egitimcileri, 6grencilerin gézlem becerilerini gelistirip
sanat yapmaya tesvik edip ilgi gekici ve etkilesim-
li deneyimler saglamak igin belirli temalarla bir dizi
oturum diizenlemektedir. 3-5. smuiflar igin Toplumu
Sanatta Kesfetmek, 4. ve tizeri simuflar icin Oziin Yan-
simast Olarak Materyaller, 5-8. siniflar i¢in Soyut Sa-
nattan Esinlenen Siir, Fotograf Sanati, Modern ve Cag-
das Sanatta Kadin Sanatgilar, Siyahi ve Latin Amerika
Sanati, 6-12. siniflar igin Sanatta agilar-Guggenheim
Miizesinde Geometri, Sinir Gegisleri: Sanatta Kurulan
Kiiltiirler Aras1 Baglantilar1 Kesfetme, Okuma Sanati:
Gorsel ve Sozel Arasinda Baglanti Kurmak, 9-12. si-
niflar i¢in Sanatsal ve Bilimsel Stireglerin Kesisimleri,
Sosyal Adalet ve Sanat, Degisimi Arastirmak: Sanatgi-
larin Yasam Deneyimlerinin Nedeni ve Etkisi temalar1
ornek verilebilir. Ucretli olan bu kurslarm her biri 6
ve {izeri oturumdan olusmaktadir (Solomon R. Gug-
genheim Museum, 2021b). Metropolitan Sanat Miizesi
ve Solomon R. Guggenheim Miizesinde miifredatla
ilgili ¢evrimigi turlar diizenlenmektedir. Solomon R.
Guggenheim Miizesinde 6gretmenler icin “Kendiniz
Olusturun” isimli seminerler dizisi diizenlenmekte-

Tablo 6. Okul Gruplarina Yonelik Miizelerin Cevrimici Uygulamalarini Gosteren Dagilim

Cevrimici Uygulamalar Modern Metropolitan | Solomon R. istanbul Pera Sakip
Sanat Sanat Miizesi | Guggenheim | Modern Miizesi | Sabanci
Miizesi Miizesi Miizesi

Indirilebilir kaynak (rehber, 0

boyama kagitlari, harita vb.)

Seminer/kurs programlari 0 0

Miifredatla ilgili turlar 0 0

Sanal ve gevrimigi sergi turlart O O O
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dir. 6-12 seanstan olusan bu seminer dizisinde, 6gret-
menler Guggenheim Egitim Departmanu ile is birligi
yaparak miize koleksiyonundaki sanat eserlerinin
miifredatlariyla dogrudan baglanti kurabilmek igin
tartisabilmekte ve miifredat hedeflerini kargilamak
icin Ozel olarak kendi derslerini tasarlayabilmekte-
dirler (Solomon R. Guggenheim Museum, 2021c).
Solomon R. Guggenheim, Pera ve Sakip Sabanci Mii-
zelerinde okul gruplarma yonelik sanal ve ¢evrimici
sergi turlar1 gerceklestirilmektedir. Pera Miizesinde,
anaokulu-ilkokul-ortaokul gruplarina yonelik “Kap-
lumbaga Cizimi ve Fincan Tasarimi1” etkinligi kapsa-
minda Suna ve Inan Kirag Vakfi Oryantalist Resim Ko-
leksiyonu, “Kesisen Diinyalar: Elgiler ve Ressamlar”
sergisi ve Osman Hamdi Bey Bolimii'nii ¢evrimici
rehberli tur ile gezen 6grenciler, Osman Hamdi Bey’in
iinlii eseri “Kaplumbaga Terbiyecisi'nden” ilham ala-
rak kaplumbaga resmi yapmaktadirlar. Kiitahya Cini
ve Seramikleri Koleksiyonu “Kahve Molas1” sergisine
yonelik ¢evrimici rehberli turun ardindan ise gocuklar
kahve fincanlarimi tasarlamaktadirlar (Pera Miizesi,
2021c).

Okul gruplarma yonelik miizelerin ¢evrimici egitim
etkinlikleri tablo 7’de yer almaktadir. Arastirma kap-
saminda ele alian alti1 miizenin dordiinde okul 6n-

cesi, ilkogretim ve lise 6grencilerine yonelik egitim
etkinlikleri gergeklestirilmektedir. Istanbul Modern
ve Modern Sanat Miizesinde okul gruplarma yonelik
cevrimici egitim etkinligi bulunmamaktadir. Bu mii-
zeler hari¢ diger miizelerde okul gruplarina yonelik
farkli teknik ve malzemeler kullanilan ayni zaman-
da eser incelemeyi iceren etkinlikler yapilmaktadir.
Cizim ve boyamay1 iceren etkinliklere Metropolitan
Sanat Miizesi, Solomon R. Guggenheim Miizesi ve
Pera Miizesinde rastlanmistir. Hikdye yazmaya dayal
etkinlikler Sakip Sabanci, Pera ve Solomon R. Gug-
genheim Miizelerinde, fotograf etkinlikleri ise Sakip
Sabanci ve Solomon R. Guggenheim Miizelerinde bu-
lunmaktadir. Arastirma kapsaminda yer alan miizele-
re bakildiginda Pera Miizesi ve Solomon R. Guggen-
heim Miizesinin ortak etkinliklerinin sayisinin daha
fazla oldugu goriilmektedir. Bu iki miizede ¢izim-bo-
yama, farkli teknik ve malzemelere ek olarak yazi,
renk, desen, ti¢ boyutlu calismalar: igeren etkinlikler
yapilmaktadir. Bu etkinliklerin disinda okul grup-
larina yonelik, soyut resim, sekil-geometri, animas-
yon-oyun tasarimi, kolaj, fiziksel hareketler, hayvan
cizimleri, sanatta mekan tizerine uygulama, mimarlik
sanati ve sanat eseri siir iliskisi tizerine farkli ¢evrimigi
etkinlikler diizenlenmektedir.

Tablo 7. Okul Gruplarma Yénelik Miizelerin Cevrimigci Egitim Etkinliklerinin Icerigini Gosteren Dagilim

Cevrimici Uygulamalar Modern

Miizesi

Metropolitan
Sanat Sanat Miizesi

istanbul Pera Sakip
Guggenheim | Modern Miizesi | Sabanci
Miizesi Miizesi

Solomon R.

Eser inceleme n

O O O

Soyut resim

0

Sekil-geometri

0

Animasyon-oyun tasarimi

Cizim-boyama 0

Kolaj

Yazi

O

Fiziksel hareketler

Renk

Desen

Farkli teknik ve malzemeler 0

CH ) | | |

Hayvan ¢izimleri

Hikaye yazma

CH | | |
O

Sanatta mekan tizerine uygulama

Mimarlik sanati

Ug boyutlu ¢aligmalar

Fotograf

Sanat eseri siir iliskisi

CH e
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4.SONUC VE ONERILER

Istanbul ve New York'un 6nde gelen alti sanat miize-
sinin Covid-19 pandemi siirecinde ¢evrimigi (online)
egitim etkinliklerine yonelik gergeklestirdikleri uy-
gulamalar tizerine bir degerlendirme yapilmaya cali-
silmistir. Cevrimigi egitim etkinliklerinden 6nce her
miizenin genel ¢evrimigi uygulamalar1 agisindan ele
alindiginda, New York miizelerinin pandemi 6nce-
sinde zaten aktivite rehberi, sanat terimleri sozliigii,
dijital harita, dijital rehberler, duyusal haritalar, sergi
haritalar1 ya da sanal olarak gezilebilen zaman tarihi
cizelgesi gibi kaynaklarin ¢evrimici olarak sitelerinde
var oldugu ayrica sesli rehber, sanatci ve eseri hak-
kinda ses kayitlari, videolar gibi genis bir kaynaga da
sahip olduklar1 goriilmiistiir. Istanbul miizelerinde
ise gevrimici sadece 6gretmen ya da ¢ocuklara yonelik
pdf dosyalart bulunmaktadir. Tiim miizelerde ¢evri-
mici ya da sanal sergi turlar1 yapilmaktadir. Calisma
grubunda bulunan New York miizelerinin tamamin-
da Istanbul miizelerinde ise sadece Pera Miizesi'nde
miizenin satis reyonlarindan alinabilen veya etkin-
liklere kayit yaptirilmasi durumunda miize tarafin-
dan katilimcilarin evine kargo ile gonderilen gocuk
sanat kitleri hazirlanmigtir. Modern Sanat Miizesi
ve Sakip Sabanci Miizesi atolye programlarinda ku-
rum dis1 gevrimici okul veya kurs programlariyla is
birligi yapilmaktadir. Arastirmaya dahil edilen New
York miizelerinin tamaminda ¢ocuklarin ¢alismalari-
nin gorselleri miizelerin sosyal medya hesaplarindan
paylasiimaktadir. New York miizelerinde koleksiyon-
larina ve stireli sergilerine yonelik ¢ok sayida sanatci
soylesileri, video ve ses kayitlar1 bulunmaktadir; an-
cak Istanbul miizelerinde buna benzer video ve ses ka-
yitlari oldukca azdir. Metropolitan Sanat ve Solomon
R. Guggenheim Miizelerinde lise gruplarina yonelik
cevrimici kariyer planlama atdlyeleri diizenlenmekte-
dir.

Egitim etkinlikleri agisindan bakildiginda tiim miize-
lerde ¢ocuklara yonelik ¢evrimigi egitim etkinlikleri-
nin bulundugu; Sakip Sabanci Miizesi hari¢ diger mii-
zelerin koleksiyonlarinda yer alan eserlerden ve stireli
sergilerinden yola gikarak egitim etkinliklerini diizen-
ledikleri, Sakip Sabanci Miizesi'nin ise agirlikli olarak
koleksiyonu disinda farkli sanatc1 ve eserlerinden ya
da belirledigi temalardan ilham alarak etkinliklerini
diizenledigi goriilmektedir. New York miizelerinde
gerceklestirilen ¢evrimigi etkinlikler sanat akimlars,
koleksiyonda ya da sergilerde yer alan eserlerde gegen
sembol ve konular, sanat¢inin hayati, eseri anlamaya
yonelik soru-cevap tartisma, hikaye yazma, portre

¢izimi, hayvan cizimleri, dogadan toplanilan malze-
melerle {iretim, baski, kolaj, oyun, ii¢ boyutlu tasarim-
lar, boyalarin kimyasinin kesfi, sanat projeleri, renk,
boyama, farkli resim teknikleri ve malzemelerin kesfi,
performans ve miizigin oldugu sanat uygulamalarin-
dan olusmaktadir. Istanbul miizelerinde ise kagt is-
leri, mitoloji, hikaye, portre, drama, masallar, hayvan
¢izimleri, boyalarin kimyasinin kesfi, soyut resim, bas-
kiresim, koleksiyonda ya da sergilerde yer alan eser-
lerde gecen sembol ve konular, sanat¢inin hayati, eseri
anlamaya yonelik soru-cevap tartisma, geleneksel sa-
natlar, oyun ve bilmece gibi sanat uygulamalarindan
olustugu goriilmektedir. Istanbul miizelerinde sadece
Pera Miizesinde, New York miizelerinde ise Modern
Sanat Miizesi ve Metropolitan Sanat Miizesi'nde 6g-
retmenlere yonelik rehber kitapciklar ve atdlyeler
diizenlenmektedir. New York mdiizelerinin hepsinde
¢ocuklara yonelik miize web sitesinden indirilebilen
pdf kaynaklar bulunmaktayken; Istanbul miizelerin-
de sadece Sakip Sabanci Miizesi'nde pdf olarak co-
cuk kitaplarma erisim saglanabilmektedir. Istanbul
miizelerinin hepsinde etkinlik i¢in gerekli olan sanat
malzemeleri web sitesinde etkinligin aciklamalarinda
verilirken; New York miizelerinde ise bu bilgiler et-
kinlige kayit yaptiran katilimcilara e-posta ile gonde-
rilmektedir.

Sonug olarak pandemi siireciyle birlikte miizelerin
hizla ¢evrimigi etkinliklere gecis yapmasiyla ziyaretci
ile arasindaki bag1 giiglendirdigi ve genis bir yelpa-
zede ¢ocuklara yonelik egitim etkinliklerinin hazir-
landig1, New York miizelerinin bu alanda ¢ok genis
bir erisim olanagi sundugu, Istanbul miizelerinde de
cocuklara yonelik oldukga kaliteli egitim etkinlikleri-
nin bulundugu bilgisine ulagilmigstir. Fiziksel olarak
zaman, ekonomik sorunlar veya mesafeler nedeniyle
ziyaret edilemeyen miizeler, ¢evrimici etkinlikler sa-
yesinde herkesin ulasabilecegi mekanlara dontismiis-
tiir. Ayrica ¢evrimigi egitim etkinliklerinin miizeleri
fiziksel olarak ziyaret ederek gerceklestirilen egitimin
yerini tutmasa da pandemi sonrasinda da miizelerde
yliz ylize egitime destek bir egitim modeli olustura-
cag1 diistintilmektedir. Arastirma sonuglarindan ha-
reketle, Istanbul miizelerinde hem cocuk ve ailelere
yonelik egitim etkinliklerinin hem de ¢evrimigi erisile-
bilecek dosyalarin, video ve ses kayitlarinin sayisinin
artirilmasi ve lise gruplaria yonelik ¢evrimigi kariyer

planlama atélyelerinin diizenlenmesi 6nerilmektedir.
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Oz
Mesleki calgr egitiminde sistemli bir metot uygulamasinin yaninda, ¢alginin ses sahasina, teknik 6zelliklerine ve ses
tinisina uygun repertuvar segimi de biiyiik Snem tasimaktadir.

Klasik kemenge egitiminde, istenilen 6lglide sistemli metot ¢alismasi bulunmamaktadir. Bununla birlikte yine klasik
kemenceye uygun sistemlestirilmis, 6zel notasyona sahip yeterli sayida dagar da yoktur.

Miizik egitiminin bircok safhasinda halk ezgileri kullanilmaktadir. Klasik miiziklerin geleneksel miiziklerden
beslenmesinden yola ¢ikarak, klasik kemenge egitiminde de tiirkiilerimizden faydalanmak miimkiindiir.

Bu baglamda arastirmanin amaci, Hisarli Ahmet tiirkiilerinin, klasik kemenge calim teknikleriyle islenerek egitim
repertuvarina kazandirilmas: ve Hisarli Ahmet tiirkiilerinin klasik kemence ile akademik diizeyde, sistemli olarak icra
etme ve iislup ile yorumlama yontemlerinin arastirilmasidir. Verileri toplamak icin literatiir taramasi yapilmistir. Tiirkiye
Radyo Televizyon (TRT) Kurumu repertuvarinda yer alan Hisarli Ahmet tiirkiileri taranmis ve bu tiirkiilerden klasik
kemenge egitimi igin secilen bes tiirkii, 6rneklem grubu olarak ele alinmistir. Tiirkiilerin makamsal ve ritimsel yapilar1
incelenmis, notalar tizerinde sag el teknikleri (yay teknikleri; Detase, legato, staccato, tremola, pizzicato vb.) ve sol el
teknikleri (pozisyonlar, vibrato, glisando, ¢arpma vb.) yazilarak klasik kemence egitimi igin uygun hale getirilmistir.
Yapilan bu ¢alismalar alaninda uzman olan iig egitimci ile paylasilmis ve onlarin goriisleri dogrultusunda gerekli goriilen
diizeltmeler yapilmustir. Segilen tiirkiilerin notasyona uygun icrasi youtube sosyal medya platformuna yiiklenmis ve
herkes tarafindan ulasilir olmasi saglanmistir.

Tiirkiilerin notaya alinmasi ve diizenlenmesinde ‘Mus 2’ programi kullanilmistir.
Anahtar kelimeler: klasik kemenge, ¢alg egitimi, Hisarlit Ahmet, tiirkii, dagar.
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Abstract

Choosing a repertory coherent with the register, technical properties and the timber of the instrument, along with applying
a systematic methodology, is quite important in professional music education.

Today, the Turkish Music instrument education, as well as the European Music instrument education, still lacks
systematical methods and repertories designed specifically for different instruments.

In classical kemenche education, not only there are not enough systematic methodology studies, but also the number of
repertories systematized according to classical kemenche with special notation is insufficient.

The traditional tunes are being used in many phases of music education. Concerning how classical music makes use of
traditional music, we may argue that we can also make use of folk music in classical kemenche education.

The general aim of this search is to provide academic level research of systematic and scientific methods of performing
and playing of Hisarl1 Ahmet’s folk songs with a classical kemenche which is a traditional instrument. Both for this
purpose the data collecting used in the research, as well as accessing the resources that make up Hisarlt Ahmet’s folk songs
a literature review conducted, Hisarl1 Ahmet’s folk songs from the repertoire of the Turkish Radio and Television(TRT)
institution were scrutinized and from these studied folk songs five of them considered suitable for classical kemenche
training as handled as sample groups.

In this context, this study will choose five works of Hisarl1 Ahmet through a study of their modal and rhythmical structures
and will provide a special notation for classical kemenche via identifying the bow and performance techniques of these
works. These studies were shared with some experts in their field by making necessary corrections following their views.
This study aims to bring these five works in classical kemenche education and concert repertory by providing a notation
peculiar to kemenche. Folk songs have been uploaded to the youtube social media platform and made accessible to
everyone."Mus 2’ was used to note and edit folk songs.

Keywords: classical kemenche, instrument education, Hisarli Ahmet, folk music, repertory.

l.GiRiS Ahmet, yaktigr turkiileriyle bu kiiltiirel zenginligi

beslemistir.
Bu bdliimde; Hisarli Ahmet ve tiirkiileri, miizik egit-

imi ve galgi egitimi, klasik kemenge egitimi, problem 1.1.Hisarl1 Ahmet ve Tiirkiileri
durumu, arastirmanin problemi, alt problemleri, . L.
B . Kiitahya folklorunun ve yasam tarzinin zenginligi
aragtirmanin amaci, aragtirmanin Onemi, varsayim- ] e )
. o sanat camiasinin ortak gortisiidiir. El sanatlarindaki
lar ve simurliliklar gibi kavramlara yer verilmis ve ) C o ]
oya, gergef, sirma islemeleri, ¢ini islerindeki incelik
aciklamalarda bulunulmustur. o L .
ve zerafet, tlirkiilerde de kendini gosterir. Melodik

XX. ytizyilin ilk yarisinda yabanci arastirmacilardan
Bela Bartok, Zoltan Kodaly, Mozer, Brenet, Prat, Bre-
niers, Tiirklerden Mahmut Ragip Gazimihal, Halil
Bedi Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve Nida Tiifekgi
gibi miizikologlar tarafindan yapilan tanimlamalarda
birlesilen ortak diislincelere gore halk musikisi; Sa-
hibinin kim oldugu bilinmeksizin halkin ortak mali
halinde yasayan bu yoniiyle de anonim kabul edilen
eserlerdir. Bunlar halkin ortak degerlerini terenniim
eden derin bir ge¢mise ve cografya ile baglantili yay-
ginliga sahiptir (Senel,1995:354)

Tiirkiiler; zaman icerisinde, her cografyaya 6zgii ritim
ve ezgi yapilariyla bezenerek, insana ait yasanan ne
varsa, an be an hayata ge¢mis melodilerdir. Asik edebi-
yati ile sozsel anlatim ustaligini gosteren tiirkiilerimiz,
yasama dair ne varsa dizelerinde barmndirir ve tizerler-
inde kiiltiirel kodlar tasirlar.

Ege Bolgesi asiklarinin iginde dikkati ¢eken Hisarli

190

yapinin kivrakligi, genisligi, ritim farkliliklari, s6zler-
indeki duygu ifadelerinin agikligi halk oyunlarinda da
goriiliir. Ayni oyunlu tiirkiilerde erkeklerde sertligi
mertligi hissederken, hanumlarda inceligi zerafeti nai-
fligi goriirsiiniiz (Hisarl1,2009:137).

Kiitahya tiirkiilerini inceledigimizde, hem melodik
yapt olarak hem de ritmik yapi olarak gosterdigi
cesitlilik dikkat ¢ekicidir. Yorenin kiiltiirel zenginligi
saza ve sozlere yansimis, asiklar melodileri adeta oya
gibi islemislerdir.

Tiim bu giizellikleri 6zlimseyen, saz1 sdzii ve icrasiyla
yasayan ve yasamasl i¢in gayret gosteren Hisarli Ah-
met sozii edilen kiiltlirel mirasin farkinda olmustur.
Yasadigr dénemde Kiitahya ilinin kiiltiirel mirasina
sahip ¢ikmis, gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nem-
li bir gorev iistlenmistir. Sadece bu 6zelligi bile O’'nu
digerlerinden farkli kilmaktadir. Hisarli Ahmet, saz1

tavri, Gislubu ile Kiitahya miizik kiiltiirtiniin en 6nemli
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yapi taslarindandir (Tiirkmen,2013:26).

Seksen yillik bir 6mre onlarca tiirkii sigdiran, ken-
di kultiirine hizmet eden Hisarli Ahmet, Turk halk
miiziginin 6nemli degerlerinden biri olarak miizik

tarihi sahnesinde yerini almistir.

1908’de Kiitahya, Yukar1 Hisar'da, Ayse Hamim ile
Mustafa Bey’in ikinci ogullar1 olarak diinyaya geldi.
Genglik doneminde; genglerin evlerde toplanarak
eglendikleri ve sohbet ettikleri “Gezek”’lerde {ig telli
baglama ile tanisti. O donemin ustalar Diilgerin Hii-
seyin Aga ve Cerkezlerin Ethem Efendi’den etkilendi
ve dersler aldi. Askerlik ¢aginda klarnet ¢almayi ve
okuma-yazmay1 6grendi. Askerlik doniisii evlendi ve
sehir merkezine tasindi. Sehir merkezine tasinmasiy-
la meslek degistirdi ve kahvehane acti. Kahvehane-
si Asik Veysel, Asik Davut Sulari gibi ozanlarin; Yii-
cel Pagsmakgi, Nida Tiifekgi, C)zay GoOnliim, Muzaffer
Akgiin gibi ses ve saz sanat¢ilarinin ve onu dinlemeye
gelenlerin ugrak yeri oldu. Burada hevesli genglere
ucretsiz ders verdi ve calismalarmi stirdiirdii. Mu-
zaffer Saris6zen’in daveti {izerine Ankara Radyosu'na
gitmis ve radyoda kalmasi teklif edilmistir. “Hac1”
olduktan sonra “Elini etegini ¢ek bu islerden” di-
yenlere “Ben sazimla Rabbime sizden daha yakinim”
demistir. Kavaflik yaptig1 yillarda sik sik Inegéle git-
mesinden dolay1 “Inegélliioglu” olan soyadi yerine
yorede “Hisarl1” olan lakabini soyadt olarak almistir.
4 Ocak 1984’te dolmistiir (Hisarl1,2009:137-143).

Hisarlt Ahmet yasadig: siire boyunca bir¢ok ozan ile
mesk etmis ve onlardan feyz almistir. Zaman iger-
isinde kendine has bir baglama ve soyleyis tavrini
benimsemistir. Tiirkiilerindeki uzun nefesli pasajlar,
genis ses sahasima sahip melodi orgiileri ve kendine
0zgli ritim yapilari onun miizik karakteri haline
gelmistir.

Hisarli'nin icrasindaki tavir yasadigi Bati Anadolu

4

Bolgesi'nde var olan “zeybek tavr1” ile uyumlu bir
“stiptirme” tavridir. Hisarli Ahmet, yoresinin in-
saninin tiirkiilerini ve sdyleyis tavrini benimsemistir.
Bu bolgesel tavirla beraber tiirkiilerinin tamami din-
lendiginde kendine has bir 6zel tavrinin da oldugu
kolayca anlasilir. Ayrica tiirkiileri seslendirmedeki cok
0zel ag1z yapisi, sanki agzinda bir lokma ekmek ya da
sakiz varmis da 6yle soylityormus hissi ile birlikte se-
sindeki ton, Hisarli"y1 Hisarli Ahmet yapan en énemli
ozelliklerindendir. Baglamasinda sag eli ile taradig:
teller sonralar1 “stipiirme” olarak tanimlanmis ve His-
arli'nin en belirleyici tavir 6zelliklerinden bir uygula-
ma olarak nitelenmistir (Yaltirik,2009:83-84).

Hisarli Ahmet’in TRT repertuvarindaki tiirkiilerini
inceledigimizde karsimiza ¢ikan en ¢arpict &zellikler
kendine 6zgii melodi ve ritim zenginligidir. 27/8lik
7/4luk gibi farkli ritim yapilary, tiirkiilerin ezgi dizili-
minde Klasik Tiirk miizigi makam seyirlerini barindir-
masi, biiyiik usullerin kullanilmasi, Hisarli'nin adeta
makam bilgisi oldugunu diistinmemize sebebiyet
verecek kadar yogundur. Zeybek (9/4liik) formunda-
ki tiirkiilerinde ise yine kendine 6zgii bir zeybek kar-
akteri kullandig1 goziimiize carpar.

1.2.Miizik Egitimi ve Calg1 Egitimi

Yalin ve 6zlii anlamiyla egitim, bireyin davranisin-
da kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak istendik
degisme meydana getirme siirecidir (Ertiirk,1979:12).
Insan egitime ihtiya¢ duyan tek varliktir (Kant,
2006). Egitim, kisinin kendisini ve diinyay1 oldugu
gibi gormesini saglarken, ona (diinyasina) kendi
diizeyinde yasanabilir kilan donanimlar1 saglar. Bil-
im, sanat, felsefe gibi kisiyi donatan ve yasadig: diin-
yay1 anlamli kilan alanlar, egitim sayesinde kazanilir.

Sanat egitimi, bireyin kisisel gelisimine en etkin sekil-
de kazanim saglayacak egitim alanlarinin basinda
gelir. Sanatin bir dali olan miizik egitimi ise, insanin
dogasinda var olan sessel algilamaya ve bunlarmn kul-
lanilmasina iligkin Ozelliklerin, bigimlendirilmesine
ve gelistirilmesine dayandig igin, en dogal ve her
ortamda rahatlikla gesitli etkinliklerle gerceklesen bir
stirectir.

Miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amagl
olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bi-
reyin miiziksel davranisinda kendi yasantis1 yoluyla
amagh olarak belli degisiklikler olusturma, ya da bi-
reyin miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla
amagh olarak degistirme siirecidir (Ugan, 1997).

Miizik egitiminin boyutlarini; ses egitimi, miiziksel
isitme egitimi, miizik begenisi egitimi, yaraticilik egit-

imi ve ¢alg1 calma egitimi olarak ele alabiliriz.

Calg1 egitimi, calg1 calmanin gerceklesmesi ve calgiy1
seslendirmek icin bireyin davranislarinda teknik ve
estetik nitelikli yeni davranislar gelistirmek amaciy-
la uygulanan siireglerin tiimiidiir. Calgi 0gretim
siirecinde bilgi beceri kazanilir ve davranis gelistiril-
ir, boylece estetik anlayis gelisir ve miiziksel kisilik
olusumu saglanir (Demirbatir, 1998:20).

Tirk miizigi calgr egitimi, 20.yy'm baglarina kadar
usta-cirak, megk (6gretmen-6grenci) ve kendi kendine
ogrenme gibi geleneksel Ogretim yontemleri ile
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yapilmustir.

Cogunlukla nota kullanmadan hafizaya dayali olarak
yapilan egitimle bizlere ulagsmis olan miizigimizi, bilgi
caginin geregi olarak her yonii ile bilimsel temellere
oturtmamiz gerekmektedir (Yahya, 1997:74).

Mesleki ¢alg1 egitiminde sistemli bir metot uygu-
lamasinin yaninda, ¢alginin ses sahasina, teknik 6zel-
liklerine ve ses tinisina uygun repertuvar sec¢imi de
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bugiin Tiirk Miizigi calg:
egitimi, halen Avrupa miizigi calgi egitiminde oldugu
gibi her calgiya Ozel sistemli metotlara ve tam an-
lamiyla galgiya 6zel bir dagara sahip degildir. Bunun
en 6nemli sebebi kuskusuz ki Tiirk miiziginin biiyiik
oranda sozlii bir repertuvara sahip olmasidir. Tiirk
saz miizigi 19.yy ikinci yarisi itibari ile Kemani Sebuh
(?-1890), Lavtact Andon (?-1925), Santuri Ethem Efen-
di (1855-1926), Kemengeci Nikolaki (?-1915), Tatyos
Efendi (1858-1913), Muallim Ismail Hakk: Bey (1866~
1927) vb. gibi degerli isimlerle gelismeye baslamistir.
20.yy’'da ise calgiya Ozel eser besteleme Ornekleri
karsimiza c¢ikmaya baglarmistir. Tanburi Cemil Bey
(1871-1916), Refik Fersan (1893-1965), Serif Muhit-
tin Targan, Refik Talat Alpman(1894-1947), Haydar
Tatliyay (1890-1963), Sadi Isilay (1899-1969), Resat
Aysu (1910-1999), Cinugen Tanrikorur (1938-2000)
gibi bestekarlarla 6ne ¢ikan calgi miizigi besteciligi,
giintimiizde de Necdet Yasar, Alaettin Yavasca, Gok-
sel Baktagir, Yurdal Tokcan, Murat Aydemir vb. gibi
onemli isimlerle varligini stirdiirmektedir.

Akademik egitimin yayginlastig1 glintimiizde mesleki
calg1 egitimi icin sistemli calg1 metotlary, etiit kitaplar1
ve calgiya Ozel eser besteleri istenilen boyutta olmasa
da yapilan ¢alismalar her gegen giin ¢ogalmaya de-
vam etmektedir.

1.3.Klasik Kemence Egitimi

Yiizlerce yillik bir tarihe sahip Tiirk Miizigi'nde
kendine 6nemli bir yer bulmus klasik kemence sazinin,
giintimiize kadar gelen egitim siirecine bakildigina,
20.yy’m neredeyse son ceyregine kadar geleneksel
egitim yontemleri kullanilarak o6gretildigine tanik
olmaktayiz. Bu yontemleri usta-girak iligkisi, mesk
usulii (6gretmen-ogrenci) ve kendi kendine 6grenme
yontemi olarak siralayabiliriz.

Arapga bir kelime olan mesk, Tiirk-Islam sanatlarmn-
da bir hocanin talebeye taklit ederek 6grenmesi icin
verdigi ders ve Ornekleri ifade etse de; bunun disinda
birlikte ¢alismay1 da karsilamaktadir (Serin,1995:374).

Tirk misikisinde megk, hoca ve talebesinin birlikte
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calismalar1 suretiyle sozlii eserler ve saz eserleri rep-
ertuvarmin yiizyillar boyu nesilden nesile intikalini
saglamis bir egitim ve 6gretim sistemidir. XIX. asrin
ilk ceyregine kadar Tiirk msikisi 6gretimi tamamen
bu sisteme dayali olarak devam etmis, daha son-
ralar1 Bati etkisiyle kurulan konservatuvar vb. msiki
kurumlarinda da mesk kismen uygulanmis olup
gliniimiizde de belirli olgiilerde siirmektedir (Oz-
can,1995:375).

Klasik kemenge egitiminde halen 6gretim yontem ve
tekniklerini tam anlamiyla kullanan ve bizlere kilavuz
olacak nitelikte yeterli sayida metot yoktur. Gliniimiiz
sartlarinda c¢alg1 egitimini akademik ortamda ele
almak, c¢agmn gerektirdigi nitelikleri saglamak ve
gelistirmek zorundayiz. Tiirk miizigi calg: egitiminin
her alaninda sistemli metot ¢alismalar: ¢cogaltilmali ve

calgiya 6zel repertuvar konusuna 6nem verilmelidir.

Yapilan arastirmalar sonucunda goriiyoruz ki klasik
kemenge, diinya tizerinde Anadolu, Bulgaristan,
Yunanistan, Romanya, Macaristan gibi farkli cografy-
alarda, gadulka, lyra, hedegii, armudi kemenge, tirnak
kemenge, tirnak kemane, fasil kemencesi gibi degisik
isim ve formlarda karsimiza g¢ikmaktadir. Bugiin
Tirk Miizigi'nin vazgegilmez yayl sazlarindan biri
olma niteligini tagimaktadir. Yiizyillardir icra edilm-
is, 6gretilmis ve bundan sonra da 6gretilmeye ve icra

edilmeye devam edilecektir.

Bu sazin egitim siireci igerisinde sistemli metot kul-
laniminin yaninda her seviyeye uygun etiitler yazil-
mali ve yardimci eser repertuvarlari hazirlanmalidir.
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Tablo 1. Klasik Kemenge Egitiminin Genel Asamalar1

Viicudun dogru kullanimi

Sol el tutusu (Kemenceyi ve bilegi dogru
konumlandirma)

Dogru oturus ve tutus pozisyonu

Sag el tutusu (Yayr dogru sekilde ve dogru
konumda tutma)

Dogru yay kullanma Asama asama yay kullanim teknikleri

Detase,Legato,Staccato,Pizzicato, Tremola...

Seslerin tinlatilmasi | Tonal ve modal etiitler, yardimei pargalar

(Entonasyon)

dogru

Pozisyon hakimiyeti

Sol el ¢alim tekniklerinin asama | Siisleme teknikleri (glisando, vibrato,

asama 6gretimi carpma, mordan, grupetto vb.)

Niians kullanimi Yay kullanim teknikleriyle, yaya dogru

baski siddeti uygulama
Tavir, uslup kazandirma Taklit ve dinleme ile kendi yorumunu
olusturma.
Klasik kemenge egitiminde dogru oturus ve tutus miizikte makam seslerini Ogrenciye kavratma

pozisyonunu Ogrenciye kazandirmak ilk adimdir.
Sag el ve sol el tutus hakimiyeti kazandirdiktan son-
raki asama, dogru yay kullanimi olmalidir. Dogru
yay kullanimi, klasik kemenge egitiminde ne yazik
ki tizerinde yeterince durulmayan bir konudur. Yay-
It calgilarda, niianslart ancak dogru yay kullanimi ile
saglayabiliriz. Bu sebeple klasik kemenge egitiminde
sag el teknikleri ( Detase, legato, Kesik Yay (staccato),
pizzicato, tremola) tizerinde tek tek durularak yay

hakimiyeti kazandirilmalidir.

Egitim siirecindeki basliklardan biri de dogru perde
basma yani seslerin dogru tinlatilmasidir (Enton-
asyon). Bunun i¢in de modal/tonal etiitler ile birlikte
yardimar parcalar kullanarak 6grenciye dogru perde
basma yetisi kazandirilmalidir. Bu ¢alismalar sazin
O0grenimi esnasinda klasik eserlere ge¢meden uygul-
anmasi gereken onemli bir siiregtir.

Temel olarak sag el ve sol el teknikleri oturtulduk-
tan sonra sirasi ile pozisyon, siisleme, transpoze ve
dogaclama tekniklerinin 6grenciye aktarilma siireci
baglar. @grenci bu siire¢ esnasinda ve sonrasinda usta
icracilar dinleyerek ve taklit ederek zaman igerisinde
kendi tislup ve tavrini olusturacaktir.

1.4.Problem Durumu

Calg1 egitimi sirasinda, ¢alg1 6gretimi repertuvarinda
onemli bir materyal olarak kullanabilecegimiz halk
ezgilerimizden, ne sekilde ve hangi amagla yarar-
lanildig1 onemli bir noktadir. Ozellikle makamsal

asamasinda, ‘mesk usulii’ en etkili yéntem olarak kul-
lanilmaktadir. Bu agamada halk tiirkiilerinin melodik
acidan kulagimizda c¢abuk yer etmesinden faydal-
anarak makamsal sesleri grenciye kavratmak ok

daha kolay olmaktadir.

Klasik kemenge egitiminin bazi safhalarinda halk
ezgilerinden yararlanmak miimkiindiir. Ege bdlgesi
asiklarindan olan Hisarlt Ahmet'in tiirkiileri hem ezgi
hem de ritmik yapilar1 bakimindan incelendiginde
klasik kemenge egitiminde kullanilabilir 6zelliklere
sahiptir.

Hisarli Ahmet tiirkiileri, klasik kemence egitiminde
makamsal aktarim amaci ile kullanilabilirler. Ayrica
bu tiirkiiler legato, carpma, trill, vibrato, grupetto,
glisando gibi 6nemli sag ve sol el tekniklerinin ileri se-
viye uygulamalarinin ¢alisilmasina imkan saglayacak
niteliklere sahip olduklari icin, ileri seviye klasik ke-
menge egitiminde kullanilabilecek ve farkli bir bakis
acis1 kazandiracak onemli eserlerdir.

Bu baglamda Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT) Kuru-
mu repertuvarinda yer alan Hisarli Ahmet tiirkiileri
incelenmis ve bu tiirkiilerden klasik kemenge egitimi
icin uygun oldugu diisliniilen bes tiirkii secilerek,
makamsal ve ritimsel yapilar1 incelenmis, notalar iize-
rinde sag el teknikleri (yay teknikleri; Detase, legato,
staccato, tremola, pizzicato vb.) ve sol el teknikleri
(pozisyonlar, parmak numaralari, vibrato, gisando,
carpma vb.) yazilarak klasik kemenge egitimi icin
ornek bir dagarcik olusturulmustur.
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1.5.Aragtirmanin Problemi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; Klasik kemenge
egitiminde Hisarli Ahmet tiirkiilerinden faydalan-
manin yollari nasil olmalidir? Seklinde olusmaktadir.

1.6.Alt Problemler

Problem ctimlesi dogrultusunda asagidaki alt prob-
lemlere cevap aranmustir.

e Hisarli Ahmet tiirkiilerinin seslendirilmesinde
klasik kemenge sag el teknik kullanimini nasil
sekillendiririz?

e Hisarli Ahmet tiirkiilerinin seslendirilmesinde
klasik kemenge sol el tekniklerini nasil kullana-

biliriz?

o Orneklem olarak secilen Hisarli Ahmet tiirkiiler-
ini Klasik kemenge egitiminin hangi asamalarin-
da kullanabiliriz?

e Hisarli Ahmet tiirkiilerini konser repertuvarinda

kullanabilir miyiz?

e Klasik kemenge egitiminde makamsal seslerin
icrasinda ve entonasyon c¢alismalarinda Hisarli

Ahmet tiirkiilerinden nasil faydalanabiliriz?

e Klasik kemence egitiminde usul uygulamalarin-
da Hisarli Ahmet tiirkiilerinden nasil faydalana-
biliriz?

1.7.Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci; Hisarli Ahmet tiirkiilerinin
akademik egitim ortaminda ve sistemli metot dl¢iitler-
ine uygun bir sekilde, klasik kemencge ile seslendirilme
ve yorumlanma yontemlerinin arastirilmasi ve egitim
programlarinda kullanilabilir olmasini saglamaktir.

1.8. Aragtirmanin Onemi
Bu arastirma:

1. Hisarli Ahmet tiirkiilerinin klasik kemence ¢alim
teknikleriyle islenerek egitim repertuvarina ka-
zandirilmasi,

2. Klasik kemenge egitimcilerine ve 6grencilerine
kaynak saglamasi,

3. Makamsal aktarim asamasinda etkili bir 6grenme

yontemi olusturmasi,

4. Tark Miizigi calgi egitimindeki sistemli metotlara

ve etiit kitaplarina destek olacak mahiyette farkl:

194

bir perspektif yaratmasi,

5. Zeybek formunun klasik kemenge ile icrasimin

kavranmasi,

6. Tiirk Halk miizigi icracilar ile birlikte ¢alismak

i¢in ortak repertuvar olusturmasi,

7. Klasik Kemenge ileri seviye ve usta icracilik egit-
im siireclerinde, 6zellikle sag ve sol el tekniklerini
iist seviyede kullanarak iislup ve tavir calismasi

icin bir dagar saglamasi,

8. Bundan sonra yapilacak olan bu ve buna benzer
bagska galismalara fikir vermesi ve farkli arayislara
gotiirmesi, bakimindan 6nemli goriilmektedir.

1.9.Varsayimlar

1. Arastirmanin Orneklemi evreni temsil edecek
niteliktedir.

2. Arastirma yontemleri aragtirmanin amacina ve

konusuna uygundur.

3. Arastirmada kullanilan teorik bilgiler ve tiirkiiler-
in se¢iminde kullanilan kaynaklar yeterince
mevcuttur.

4. Arastirma klasik kemence egitmenleri ve 6gren-
cilerine kaynak teskil edecek niteliktedir.

5. Arastirmada kullanilan Hisarli Ahmet tiirkiileri
klasik kemenge egitiminin gelismesine katkida
bulunacak, gesitli sag ve sol el tekniklerinin iist
seviyede uygulanmasma imkan saglayacak nite-
liktedir.

6. Arastirma benzer ¢alismalara katk: saglayip yon
verecek niteliktedir.

1.10. Sinirliliklar
Arastirma;

1. Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) rep-
ertuarinda yer alan bes Hisarli Ahmet tiirkiisii ile,

2. Arastirmanin hazirlandig zamanda ulasilabilen

kaynaklar ile,

3. Arastirma i¢in ayrilan siire ve maddi imkanlar ile

sinirhidir.

2.YONTEM

Bu boliimde; aragtirmanin modeline, evren ve
orneklemine, verilerin toplanmasi sirasinda kullanilan
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yontemlere ve verilerin ¢dziimlenip yorumlanmasina
ayrintili bir sekilde yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada betimsel arastirma yontemi kul-
lanilmigtr. Hgili belge ve kaynaklara ulasabilmek icin
kaynak ve literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmanin
gecerliligini arttirmak icin, probleme dayali yazili ve
gorsel materyaller eklenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu (TRT) repertuarinda yer alan Hisarli Ah-
met turkiileri, Orneklemini ise bu tiirkiiler arasindan
secilen ve klasik kemence egitimine uygun oldugu
distiniilen bes Hisarli Ahmet tiirkiisii olusturmak-
tadur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Alan yazin taramasi yapilarak Tiirkiye Radyo ve Tel-
evizyon Kurumu (TRT) repertuvari ve diger yazili bel-
geler incelenmis ve makamsal aktarim, usul aktarimi,
sag ve sol el teknikleri agisindan klasik kemenge egit-
imine katki saglayacag: diisiiniilen bes Hisarl1 Ahmet
tirkist secilmigtir. Bu tiirkiilerin teknik, makamsal
ogretim ve usul uygulama seviyeleri diistiniilerek, iki

asamada (ileri diizey ve usta icracilik) ele alinmistir.
2.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Hisarli Ahmet tiirkiilerinin klasik kemence ile icra
yontemleri arastirilirken, tiirkii notalari, videolar,
tezler, kitaplar ve belgeler bir araya getirilerek, yore
tirkiilerinin ezgisel ve yapisal 6zellikleri ile gelenek-
sel icra bicimleri incelenmistir. Segilen tiirkiilerin
makam ve usul analizi yapilmis buna uygun olarak
sag ve sol teknikleri belirlenmistir. Siislemeler, par-

mak numaralari, yay baglar1 ve pozisyonlar gosteril-

erek tiirkii notalar1 ‘Mus 2'miizik programinda yenid-
en yazilmistir. Yapilan bu ¢alismalar alaninda uzman
olan baz1 egitimcilerle paylasilmis ve onlardan alinan
goriisler dogrultusunda gerekli goriilen diizeltmeler
yapilarak, tiirkiiler klasik kemenge egitiminde kul-
lanilmak i¢in uygun hale getirilmistir.

3.BULGULAR VE YORUM

Bu bolim, aragtirmanin drneklemini olusturan bes
Hisarli Ahmet tiirkiisiinden olusmaktadir. Ornek
olarak segilen bu tiirkiiler klasik kemence sag ve
sol el teknikleri ile islenerek, bu tiirkiileri klasik ke-
menge egitim ve konser repertuvarina kazandirmak
aragtirmanin ana amaci olmustur. Tiirkiilerin notalar:
klasik kemencge sag ve sol el tekniklerini igeren isaret-
lerle yeniden yazilmis, notaya uygun icrasi herkes
tarafindan ulasabilmesi i¢in youtube sosyal medya
platformuna yiiklenmistir.

Hisarli Ahmet tiirkiilerinin genellikle zeybek kar-
akterli tiirkiiler olmalar1 ve ege bolgesi tiirkiilerinde
kabak kemane sazinin kullanilmasi, tiirkiilerin klasik
kemence ile icrasinda benzerlik teskil etmis ve Hisarli
Ahmet tiirkiilerini se¢ilmesinde etkili olmustur.

Hisarli Ahmet tiirkiileri klasik kemenge egitimi
agisindan iki diizeyde ele alinmistir. Bu diizeyler
degisik tiniversitelerdeki alaninda uzman 6gretim ele-
manlarmin goriisleri dahilinde olusturulmustur. Buna
gore “Tleri Seviye(Lisans 4.sinif)” egitiminde ve “usta
icracilik (Lisaniistil)” egitiminde kullanilabilecek

tlirkiiler olmak tizere iki boliimde incelenmistir.

3.1. fileri Seviye Klasik Kemence Egitiminde
Calisilacak Tiirkiiler

Bu boliimde yer alan iki tiirkii, klasik kemenge egit-
iminde lisans son sinif egitim repertuvarina almabi-
lecek niteliktedir.
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YoresiKitahya
Kimden alindigi:Hisarl Akmet

Elif Dedim Be Dedim

Derleyen:Viicel Pasmakgt
Derleme Tarihizz2.1m.1966

+ AlanYizcel Pasmakgt

Elif dedim be dedim aman ElLifim noktaland: aman
Gz ben sana ne dedim Az derdim gokgalandy
Gus kanedi galem olsa aman Yetis anamyyetis bubam aman
Ah yazilmaz benim derdim Ceyizim bohgaland:
(Ah mezarim tahtalandy)

Link:https://www.youtube.com/watch?v=FKD6-H7V4i8 (Kaya, 2021).

3.1.1.Elif Dedim Be Dedim
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Sahip oldugu melodik yap1 icerisinde mu-
hayyerkiirdi makami dizi seslerini barindirmasi,
bu makam seslerine ve tiz bolgede kullanilan po-

zisyonlara calisma imkan1 saglamasi,

Tiz seslerde ‘legato’ uygulamasi ile entonasyon

calismasi i¢in imkan sunmasi,

9/4liik ritim yapisinin ¢alisilmasma (Tiirkii
9/4'liik 2+2+2+3 ritim kalibi ile yazilmistir. Bu rit-
im kalibiin Klasik Tiirk Miizigi'nde Agir Aksak
usuliine karsilik gelmesi dnem tasimaktadir) ve
zeybek karakterinin dogru yay kullanimu ile if-
adesinin uygulanmasina olanak saglamasi,

Sahip oldugu uzun sesler sayesinde vibrato
calismalarma ve yine onemli siisleme teknikler-
inden glissandonun calisilmasina olanak saglay-

acak araliklarin var olmasi,

Tirk Halk Miizigi'nde kullanilan ayni seslerin

¢arpma yapma imkani saglamasindan dolay1
ozellikle 3.parmak carpma, trill ve énden gelen
carpma tekniklerinin uygulanmasina imkan ver-

mesi,

Tirkiintin zeybek karakterinden kaynaklanan
niianslari, 6zellikle tiz seslerde pozisyon esnasin-
da uygulama olanag1 sagladigi igin, tiz pozisyon-
larda niians ¢alismasina,

Yay bag (legato) , 6zellikle de biitiin yay ve yaymn
u¢ kisminin kullanimina olanak saglamast;

Sag ve sol el tekniklerinin {ist seviyede galisil-

masina olanak sunmasi,

Bu tiirkiiniin ileri seviye klasik kemenge egiti-
mine kazandiracag: kazanimlari1 gostermektedir.
Eser kaydi notasyona uygun sekilde icra edilerek,

youtube sosyal medya platformuna yiiklenmistir.


https://www.youtube.com/watch?v=FKD6-H7V4i8
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Havada durna sesi gelir ganads grma
Az dolu yem geticir seker ile hurma
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3 Ag kapuyu nazh yarim ben geliyorum 4

Burma da burma duman tiiter dagn belinde
Okunmadik fermamm var diisman elinde

Bunu da yazan yalnss yazmg sarhog halinde
Génder abeyim ben yazayim ziilfiin telinde

Link:https://www.youtube.com/watch?v=I_7z8tY74uo (Kaya, 2021).

3.1.2.Havada Durna Sesi Gelir im kalibiin Klasik Tiirk Miizigi'nde Agir Aksak

usuliine karsilik gelmesi dnem tagimaktadir) ve

*  Sahip oldugu melodik yapt icerisinde evig (evc) zeybek karakterinin dogru yay kullanimu ile if-

makami dizisi seslerini barindirmasi dolayisi ile . <
adesinin uygulanmasina olanak saglamasi,

bu makam dizisi seslerine ¢alisma imkani sun-

mas1 (Klasik repertuvarda bu makamda genel- o

likle biiyiik formda eserlerin olmasi, bu tiirkiiniin
evc makami 6grenimi esnasinda yardimer kaynak

olarak kullanilmasi yararl olabilir),

9/4lik ritim yapisimin ¢alisilmasina, (Tirki
9/4liik 2+2+2+3 ritim kalibi ile yazilmistir. Bu rit-

Sahip oldugu uzun sesler sayesinde vibrato ve
yine onemli siisleme tekniklerinden glissando-
nun ¢alisilmasina,

Tirk Halk Mizigi'nde kullanilan ayni sesler-
in carpma yapma imkani saglamasindan dolay1
ozellikle 3.ve 4.parmak ¢arpma ¢alismalarina,
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*  Yay bag: (legato), 6zellikle de biitiin yay ve yayin
ug kisminin kullanimina olanak saglamast;

* Bu tirkiiniin ileri diizey klasik kemence egiti-
mine kazandiracag1 kazanimlar1 gostermektedir.
Eser kaydi notasyona uygun sekilde icra edilerek,
youtube sosyal medya platformuna ytiklenmistir.

3.2. Usta icracilik Egitiminde Calisilacak Tiirkiiler

Bu boliimde yer alan ii¢ tiirkii, klasik kemence
lisanstistii egitim ve konser repertuvarina almabilecek
niteliktedir. Bu tiirkiilerin usta icracilik diizeyinde ele

Yoresi Kiatahya
Kimden Alindigh: Hisarle Ahmet

Derleyen: Yicel Pagmakst

Derleme Tarihic 6.07.1968

Ben kendimi giiliin dibinde buldum  Notsya Alan: Yiicel Pasmaks:

B . o . i, e . P
De g r men de
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alinmasinin en 6nemli sebebi uygulanan sag ve sol el
tekniklerinin {ist seviye zorluklar1 icermesidir. Saz-
da teknik hakimiyete sahip olduktan sonra icracinin
tavir ve usliip ¢alismas: gerekir. iste tam bu asamada
bu tiirkiiler hem makamsal ses unsurlari, hem ritmik
yapilari hem de karakteristik ezgileri ile icralarinda
zeybek tavrimi ve kisinin kendi {islubunu aktarabi-
lecegi zemini saglamaktadir. Bir klasik kemence re-
sitalinde boyle bir tiirkiiyii layikiyla icra etmek usta
icracilik gerektirir. Bu durumda bu tiirkiilerin klasik

kemenge egitimine kazandirdiklari ¢ok kiymetlidir.
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Link:https://www.youtube.com/watch?v=FBBQ6cISOyc (Kaya, 2021).

3.2.1.Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum °

e  Tiirkiiniin hicazkar makami dizisi seslerine sahip

olmasi sebebi ile bu seslerin ¢alisilmasi,

e Tiz seslerde farkli yay teknikleri kullanarak en-

tonasyon calismasina imkan saglamasin,

®  9/4ritim yapisinin ¢alisilmasina olanak saglamast
(Turkd 9/4'1ik 2+2+2+3 ritim kalib1 ile yazilmistir.
Bu ritim kalibmin Klasik Tiirk Miizigi'nde Cifte
Sofyan usuliine karsilik gelmesi 6nem tasimak-
tadir),

e  Zeybek karakterini yay, glissando ve ¢arpmalarla
ifade etme ¢alismasina olanak saglamasi,

* Yay bag: (legato) , Ozellikle niians kullanarak
biitiin yay kullanimina imkan sunmast,

Klasik kemenge sazinda 6nemli bir yer arz eden
stisleme tekniklerinden glissandonun ¢alisilmasi-

na,

Tiirk Halk Miizigi'nde ardi ardina kullanilan ayn
seslerin yay bag1 kullanilarak ¢alindiginda bir {ist
sesle carpma yapma imkani saglamasindan dolay1

carpma ve trill calismalarina olanak saglamasi;

Tavir ve {islup calismasina uygun olusu(Zeybek
tavrinin ve kisinin kendi tislubunun ortaya kon-

mast bakimindan),

Bu tiirkiiniin klasik kemenge usta icracilik egiti-
mine kazandiracag1 kazanimlar1 gostermektedir.
Eser kaydi notasyona uygun sekilde icra edilerek,
youtube sosyal medya platformuna yiiklenmistir.

Yoresi : Kitahys Derleyen : Nida Tifekgi
Kimden alindigh : Hisarl Akmet . Notaya alan : Nida Tafekgi -
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Link:https://www.youtube.com/watch?v=ZcnY8lhaR9A
(Kaya, 2021).

3.2.2.Duman Vardir Giizel izmir'in Basinda

®  Sahip oldugu melodik yaps ile ussak ve hiiseyni
Klasik  Tiirk
miiziginde nemli bir yer teskil eden segah ses-

¢esnilerinin  ¢alisilmasina  ve

inin ¢alisilmasina,

YéresiKitahya Derleyen:Nida Tifekgi

ey Dertome Tarhi 63
Notalayan:Nida Tifekei
Yasemen Dalina Yar Neden Eymeli
4
g n Were I e SN
o - —_—= =
EEE= S=S== |

Ya se men da h ma yar

7/41ik ritim yapisinin  calisilmasma  (Tirki
7/410k3+2+2 ritim kalib1 ile yazilmistir. Bu ritim
kalibinin Klasik Tiirk Miizigi'nde Devr-i Hindi
usuliine karsilik gelmesi 6nem tagimaktadir) ,

Klasik kemenge siisleme tekniklerinden; Sahip
oldugu uzun sesler sayesinde vibrato ¢alismalari-

na,

Kemenge sazinda her asamada icrast zor olan
4.parmak carpmasi ve diger seslerde yapilan
gesitli carpma galismalarina,

Ezgisel yapisindaki uzun seslerde trill ¢alisma-

larina,

Yay bagi(legato), ozellikle niians kullanarak
biitiin yay kullanimina,

Melodi yapisindaki si (bir koma) segah sesin-
den si (bes koma) kiirdi sesine gecislerde ve mi
(hiiseyni) sesinden, mi (bes koma) nim hisar se-
sine gecislerdeki glisanda ve trill ¢alisiimasina
olanak saglamasi;

Bu ttrkiiniin klasik kemenge usta icracilik egiti-
mine kazandiracagl kazanimlar: gostermektedir.
Eser kaydi notasyona uygun sekilde icra edilerek,
youtube sosyal medya platformuna yiiklenmistir.
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=aBd]x392svI (Kaya, 2021).
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3.2.3.Yasemen Dalina Yar Neden Eymeli

® Sahip oldugu melodik yap1 igerisinde ‘karcigar
makami’ dizisi seslerini barindirmasindan dolays,

bu makamin dizi seslerine ¢alisilmasina

e Tiz bolgede kullanilan seslerde entonasyon

caligmasina,

e Farkli yay teknikleri ile pozisyonlara calismalari-

na imkani sunmasi,

e 27/81lik nadir rastlanan bir ritim yapisini tani-
ma firsat1 yaratmasi ve bu ritme uygun yay kul-

lanimini tecriibe etmesi,

e Tirk Halk Miizigi'nde ard1 ardina kullanilan ayn1
seslerin yay bagi kullanilarak c¢alindiginda bir
iist sesle carpma yapma imkani saglamasindan
dolay1 1., 3. ve 4.parmak ¢arpma ve trill calisma-

larina,

* Yay bag (legato), 6zellikle de 5-6 sesi igeren yay
baglar ile biitiin yay ve ayr yaylarla yayin ug

kisminin kullanimina olanak saglamasi,

®  Sahip oldugu melodik yap1 ile kemengede kul-
lanim1 zor olan 4. Parmak icin egzersiz sayilabi-
lecek bir yapiya sahip olmast,

e Tirkiiniin hem entonasyon, hem teknik hem de
iislup ve tavir agisindan calisilmasina ve kisinin

kendi tislubunu aktarabilmesine zemin saglamasi

® Bu tiirkiiniin klasik kemence usta icracilik egiti-
mine kazandiracagi kazanimlar1 gostermektedir.
Eser kaydi notasyona uygun sekilde icra edilerek,

youtube sosyal medya platformuna yiiklenmistir.

4.SONUC VE ONERILER

Bu calismada Hisarli Ahmet’e ait bes tiirkii secilm-
is, klasik kemengeye 0Ozgii notasyonlar1 yazilmis,
tiirkiilerin 6rnek icralar1 yapilmistir. Buna gore ortaya

¢ikan sonug ve 6nerileri soyle siralayabiliriz;

Klasik kemence egitiminde halk ezgilerimizden fay-

dalanmak muimkiindiir.

Hisarli Ahmet'e ait bes tiirkii klasik kemengeye 6zgii
notasyonlar1 yazilarak ve Ornek icralar1 yapilarak

klasik kemenge egitimi dagarina kazandirilmistir.

Secilen tiirkiiler, teknik ve artistik agidan degerlendi-
rildiginde, klasik kemenge egitiminde ileri seviye ve
usta icracilik egitiminde kullanilmas: 6nerilmistir.

Bu c¢alismada, tlirkiilerin bazi boliimleri siisleme
tekniklerinden olan ¢arpma, glissando, vibrato ve trill
calismalarinda etiit gorevini gormiistiir.

Calismada inceledigimiz tiirkiiler, klasik kemengede
farkli yay kullanim tekniklerinin ¢alisilmasina olanak
saglamistir.

Tiirkiilerin ritim yapilarmin icraya yansitilmasinda
niians ¢alismalarma imkan saglamasi, 6grencinin yay
hakimiyetine ve kisisel icrasina ¢ok 6nemli katkilar

saglayacaktir.

Calgr egitiminde tiirkiilerden faydalandigimizda
ogrenci, Tiirk halk miizigi ritim ve ezgi yapisina asi-
na olur ve bunu icrasina yansitmay1 6grenir. Hisarlt
Ahmet tiirkiilerinin geneli zeybek karakterli tiirkiiler
oldugu i¢in 6grenci zeybek ezgilerine, ritimlerine ve
vurgularina asina olacaktir.

Tiirk halk miiziginin zeybek karakterli tiirkiilerin-
in icrasinda klasik kemenge sazini kullanmak teknik

agidan mimkindyir.

Calismada usta icracilik egitimi igin onerilen tiirkiiler,
klasik kemenge egitimindeki son asama olan tavir ve
tislup kazanma becerisi i¢in ¢ok degerli katkilar sun-
maktadir.

Tiirkiilerin klasik kemencge ile icrasi ortaya hos bir tint
ve icra farklili1 getirmistir.

Secilen tiirkiiler klasik kemenge egitim siirecinde be-
lirtilen diizeyde, klasik biiyiik formdaki eserler 6nc-
esinde makam seslerine alismak igin yardimc: parga

olarak kullanilabilirler.

Bu g¢alisma baglaminda klasik kemenge egitiminin
cesitli asamalarinda farkli yorelerin veya asiklarin
tlirkileri de kullanilabilir.

Hisarli Ahmet tirkiilerinin teknik ve artistik agidan
zenginligi ve icra eden kisiye, kendine ait bir tavir
yaratma imkani sunmasi, konser repertuvarlarinda
degerli bir dagarcik olusturabilir.

Bu calismadan yola ¢ikarak alan disi1 farkli eserleri de
klasik kemence egitiminde kullanma fikri gelistirile
bilinir.

Mesleki calgi egitiminde farkli materyallere, farkli
fikirlere farkli yaklagimlara yer vermek egitimin

gelismesine katki saglayabilir.

Avrupa Miizigi'nde oldugu gibi calgiya 6zel nota
yazimi bizim calgilarimiz icin de yayginlastirilabilir.
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Bu hem egitmen acisindan, hem de 6grenci acisindan
¢ok degerli olacaktir.

Usta icracilik icin calgiya 6zel konser repertuvarlari
olusturula bilinir ve bu asamada alan dig1 eserlerden
de faydalanilabilinir.

Bu calisma bir 6neri niteliginde olup ileride diger sa-
zlar i¢in de benzer uygulamalarin yapilmasi igin 6rnek
teskil edecek niteliktedir.
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