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Bu aragtirma makalesi, afig sanatinda 6zgiin ve evrensel anlatim bigimleriyle 6ne ¢ikan gérsel bir dilin dogdugu
Polonya Afis Okulu’nun Soguk Savas déneminde ge¢irdigi siirece ve bunun yansimalarina odaklanmaktadir.
Polonya, Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemde jeopolitik konumu geregi Soguk Savastan derinden
etkilenmistir. Komiinist Blok’un lokomotifi Sovyetler Birligi’nin etki alaninda yer alan Polonya, bu dénemde
basta ekonomik ve kiiltliirel olmak {izere bir dizi sorunla yiizlesmistir. Polonya’nin baski rejimi altinda
gelistirdigi toplumsal reaksiyonunun onemli bir temsilcisi olan ve bir grup sanat¢inin bir araya gelmesiyle
olusan Polonya Afis Okulu; Sovyetlerin kontrolii altinda, kendi bagimsizliklarini kazanma istegiyle ulusal bir
kimlik yaratmis ve biitiin diinyay: etkisi altina alan bir fenomenin dogmasini saglamistir. Sanatcilar, afislerinde
sansiir engeline takilmamak icin, anlatilmak istenen mesaj1 dogrudan aktarmak yerine, metafor, hiciv ve gorsel
retorigi kullanarak ¢ogu zaman mizahi bir yolla izleyiciye ulastirmislardir. Henryk Tomaszewski, Jozef
Mroszczak ve Tadeusz Trepkowski gibi isimler okulun kuruculari olarak, bu ekole yon veren isimler
olmuslardir. Calisma kapsaminda, afisin altin ¢ag1 olarak nitelendirilen 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan Polonya
Afis Okulu sanat¢ilarindan 100°{ askin sanat¢i arasindan, aragtirmacinin seckisi olarak one ¢ikan 14 sanatgi
incelenmektedir. Bu ¢alisma, Soguk Savas doneminde grafik ve sanat ortamina yon vermis bir ekol olan
Polonya Afis Okulu’ndaki usta sanatcilarin, afis tasarimlarinda kullandiklar1 metafor ve gorsel retorigi
incelemeye ve aktarmaya odaklanmaktadir.
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Abstract

This research paper focuses on the Polish Poster School, a visual language characterized by original and
universal forms of expression in poster art, and its development and reflections during the Cold War. Due to its
geopolitical location in the post-World War 11 era, Poland was deeply affected by the Cold War. Located within
the sphere of influence of the Soviet Union, the driving force of the communist bloc, Poland faced a series of
problems during this period, primarily economic and cultural. The Polish Poster School, a significant
representative of the social reaction developed under the oppressive regime in Poland, and formed by a group
of artists, created a national identity under Soviet control, driven by a desire for independence, and gave rise to
a phenomenon that influenced the entire world. To avoid censorship, the artists, instead of directly conveying
their intended message, often used metaphor, satire, and visual rhetoric, reaching the viewer in a humorous way.
Figures such as Henryk Tomaszewski, Jozef Mroszczak, and Tadeusz Trepkowski were among the founders of
the school and its guiding figures. This study examines 14 artists selected by the researcher from among more
than 100 artists of the Polish Poster School, which emerged in the 1950s, considered the golden age of poster
design. The study focuses on examining and conveying the metaphors and visual rhetoric used in poster designs
by master artists of the Polish Poster School, a school that shaped the graphic and art scene during the Cold
War.

Keywords: Poster, Polish Poster School, Cold War, Metaphor, Visual Rhetoric

1. GIRIS

Polonya Afig Okulu, afig sanatina getirdigi sanatsal, grafiksel ve retorik yeniliklerle Soguk Savas
donemi gibi zorluklar i¢inde bulunulan bir ortamin sosyal ve politik ikliminde, uluslararasi anlamda
takdir gormiis bir okul olarak konumlandirilmaktadir. Taniklik ettikleri dénemin iginde yasanilan
sanatsal ve toplumsal degisimler, sanatcilarin iiretimlerini etkileyerek, ekoliin olusmasina onciiliik
etmistir. Tiim diinyanim etkisi altinda oldugu ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinin ardindan baslayan
Soguk Savas doneminde Polonya’nin da bu ortama dahil olusu kaginilmaz olmustur. Bu arastirma,
Soguk Savas yillarindan baslayarak Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiine kadar olan siire igerisinde
Polonya’da gelisen afis sanatinin anlatim dili {izerine odaklanmaktadir. Polonya Afis Okulu’nun
karakteristik 6zellikleri baglaminda, bu savasin 6nce Polonya’ya, sonrasinda donemin {iretim ortamina
ve afis sanat¢ilarinin iiretimlerine nasil yansidigi analiz edilmektedir. Donemin Henryk Tomaszewski,
Jozef Mroszczak, Waldemar Swierzy, Tadeusz Trepkowski, Jerzy Czerniawski, Jan Lenica, Wiktor
Gorka ve Roman Cieslewicz gibi 6nemli sanatgilari, evrensel bir dil olusturarak fenomen haline
gelmiglerdir. Bu essiz dil; o déonemlerden giliniimiize kadar olan siirecte sanatsal, toplumsal, politik ve
tarihsel agidan 6nemli katkilar sunmustur. Sanatgilar, tiyatro, opera, sirk gibi konulara odaklanmis,
kiiltiirel, siyasi, propaganda ve ticari afigler iireterek ortaya 6zgiin isler ¢ikararak fenomenin duyulmasini
saglamiglardir. Sansiiriin tiim medya organlarmi baskiladigi bu donemde sanatcilar; afislerindeki
anlatim yaratic1 ve akillica bir sekilde, hiciv ve metafor yoluyla kurgulamuslardir. ik dénem, ikinci
donem ve {igiincii donem kusagi gibi siireglerden gegen Polonya Afis Okulu’nda yaklasik 100’1 askin
sanat¢1 dahil olmaktadir. Arastirma kapsaminda, yazarin seckisi olarak bu sanatgilar arasindan secilen
14 Polonyal1 afis sanatcisinin afigleri, gorsel agidan incelenmistir.

2. SOGUK SAVASIN BASLANGICI

1939°da Hitler’in Polonya’ya kars1 baglattig1 iggal ile baglayan, yedi yil siiren ve tarihin en biiyiik kara
savasi olarak nitelendirilen ikinci Diinya Savasmin sonunda Polonya her iki cephe tarafindan isgale
ugramis ve jeopolitik konumu geregi Dogu Bloku’na dahil olmustur. Yedi yillik savas déneminin
bitmesinin ardindan, iki dev gii¢ olarak anilan, batida Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve doguda
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) arasinda siyasi, askeri ve ekonomik acilardan yikict bir
rekabete yol agmistir. Bu donemi tarif etmek igin, dogrudan sicak askeri temas igermemesinden dolayi
“soguk savas” terimi kullanilmistir. Bu terimi Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda, heniiz soguk savas
ortada yokken kullanan George Orwell, 19 Ekim 1945'te yayimlanan yazisinda sdyle demistir; “James
Burnham’m teorisi ¢ok tartisildi, ancak heniiz ¢ok az kisi bu teorinin ideolojik sonuglarini, yani bir
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devletin komsulariyla siirekli “Soguk Savas” halindeyken ve ayn1 zamanda yenilmezken muhtemelen
hakim olacak diinya goriisiinii, inanglar1 ve sosyal yapiy1 ele aldi. Atom bombasi bisiklet veya alarm
saati kadar ucuz ve kolay iretilebilir bir sey olsaydi, bizi barbarliga geri dondiirebilirdi, ama 6te yandan
ulusal egemenligin ve son derece merkeziyet¢i polis devletinin sonunu da getirebilirdi. Goriiniise gore,
savas gemisi kadar {iretimi zor, nadir ve pahali bir nesne ise, biiyiik 6l¢ekli savaslar1 sona erdirirken,
“bar1s olmayan barig™1 siiresiz olarak uzatma pahasina bunu yapmasi daha olasidir.” (Orwell G, 1945).

1945°ten sonra soguk savasin kilit iilkelerinden biri haline gelen Polonya’nin kaderini, Ekim 1944’te
gerceklesen Varsova Ayaklanmast belirlemistir. Nazi gliglerinin, bati yanlist bu ayaklanmay1
bastirmasina izin veren Sovyetler Birligi’nin Dogu Avrupa’da dost devletler kurma isteginin, ABD’nin
uzun vadeli planlartyla Ortiismeyecegi ortaya ¢ikmistir. Ardindan Yalta Konferans: ile Avrupa’nin
dogusu Sovyetler Birligi’nin denetimi altina alinmis ve en 6énemli odak noktasi Polonya haline gelmistir
(Mason, 2002, s.3). Sovyetlerin Dogu Avrupa’da uydu devletler kurarak yayilmaya baglamasi, ABD’nin
komiinizm ile olan miicadelesinde, bir dis politika izlemesine neden olmustur. Ortaya ¢gikan bu gerginlik
doneminde, Ortadogu’nun diinya enerji kaynaklar1 ve deniz ticaret yollar1 gibi acilardan stratejik bir
konumda olmasindan dolay1 6neminin artmis oldugu ve bir rekabete neden oldugu sdylenebilmektedir
(Sevim, 2024, s.3). Roosevelt’in 6liimiinden sonra yeni bagkan olarak gelen Amerika bagkani Truman,
Ingiltere basbakani Churchill ve Sovyetler Birligi’'nde Stalin’in, Temmuz 1945’teki Potsdam
Konferansi’'nda bir araya gelmeleri, Nazi Almanyasinin ve Avrupa’nin yeniden yapilandirilmasi
konusunda kritik bir éneme sahip olmustur. Bu goriismede, Almanya ve Dogu Avrupanin gelecegi
konusunda ciddi goriis ayriliklart ortaya ¢ikmistir (England, 2022, s.80-81).

Savagtan yeni ¢ikmis ve harap olmus haldeki Avrupa topraklari, kendi niifuzunu ve politikalarini
genisletme istegindeki Sovyetler Birligi tarafindan bir firsat olarak goriilmiistiir. Sovyetler Birligi’nin
amaci, komiinizm politikasin1 yayma istegi iken Amerika, kapitalist bir yonetimi savunarak, bu
yayilmaci tavri yok etme niyetinde olmustur. ABD bu noktada, Sovyetler Birligi’nin yayilmaciligin
durdurma niyetiyle “cevreleme politikas1” uygulamaya baslamistir. Bu politika ile Ortadogu ve islam
iilkelerinde, askeri ve ekonomik acilardan desteklerin saglanarak, komiinizmin dayatilmasimnin
onlenmesi hedeflenmistir. Uygulanan bu politikalarin en temel odagindaki Ortadogu’da “Yesil Kusak”
olarak tanimlanan, i¢erigini Miisliiman iilkelerin olusturdugu bir proje ile Sovyetler Birligi’nin gelecek
hedefleri engellenmeye ¢alisilmistir (Ataman, 2006, s.402). Soguk savasin fiilen baglamasi, Amerika’da
1947°de olusturulan Truman Doktrini araciligiyla gerceklesmistir (England, 2022, s.17). Amerika,
kapitalist sisteme ayak saglanabilmesi bakimindan, Truman Doktrini sonras1 1947°de Marshall Planini
oOne siirerek, tiim Avrupa iilkelerini igine dahil eden kapsamli bir yardim baglatmistir (England, 2022,
s.85). Bat1 Bloku’'nda ¢ikan bu planlar ve yardimlar, iilkelerin yeniden yapilanmasinda siyasal,
ekonomik ve Kkiiltiirel acilardan destek saglarken Marshall Plani, Sovyetler Birligi tarafindan
Amerika’nin Avrupa’daki niifuzunu giiclendirmeye yonelik bir plan olarak goriilmiis ve kati
yasaklamalar dogrultusunda, Dogu Bloku iilkelerine dahil olan Polonya’nm, bu yardimlardan
yararlanmasina miisaade edilmemistir.

Soguk savas basladiginda Polonya’nin konumu, Avrupa’nin bu dénemde iki ayr1 bloga ayrilarak bir
kutuplagma siirecine girdigi Sovyetlerin kisitlamalart altinda, Bati ve Dogu Bloklar1 olarak ayrilan
diinya diizeninde, Dogu Bloku’nun etkisi altindaki iilke konumunda olmustur. Boylelikle Polonya,
soguk savasa siyasal, ekonomik ve ideolojik acilardan Sovyetlere bagiml bir sekilde girmistir. Bu
kosullar altinda Polonya’nin dis politikasi, giinliik yasami, kiiltiirel tretim alanlar1 ve devletin
yonlendirdigi sanatsal ortamlardaki konumuna kadar birgok alan, soguk savasin etkisi altinda kalmistir.
Biitiin bu olaylarin yasandigi gerilimli ortamda ifade 6zgiirliigliniin kisitlanmasi, Batidaki yeniliklerden
uzak kalinmasindan dolayi, Sovyet kiiltiiriiniin ve fasizmin konu edildigi {iriinlerin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermistir. Bu baglamda, 1945 sonrasi donemdeki afis sanatgilarinin olusturdugu gorsel bir
dilin gelistirilmesi, kendilerini dolayl yollardan ifade edebilmelerinin tek yolu haline gelmistir.

2.1. Soguk Savas Donemi Polonya’da Sanat ve Grafik Ortami

Polonya’nin savas sonrasi i¢inde konumlandigr politik ve toplumsal yapi, giinlik yasami etkisi altina
almakla kalmamig, ayni zamanda sanatsal {iretim alanlarimi da biiylik oranda etkilemistir. Sovyet
etkisinin baskis1 altinda yeniden insa edilmeye ¢alisilan iilkede, sanatin kendine 6zgii bir toplum ve
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yoOnetim bigimi olarak benimsenmesiyle 6zgiin bir ifade tarzi gelistirilmistir. Bu donemde kiiltiir-sanat
ortami, zorlu sartlar altinda desteklenmeye ¢alisilmigtir. Kiiltiirel kimligin yeniden olusturulmasinda ve
sanatin ifade edilme sekline yonelik siyasi girisimlerin; sansiiriin bulundugu bir ortamda bigimlenen
yaratici stratejiler sayesinde, donemin afis sanati bircok acidan tarihte ve izleyicide derin etkiler
birakmis ve Polonya’nin bagimsizlik miicadelesinin 6rnegi olarak tarihe ge¢mistir. Bu boliimde, soguk
savas doneminde ve sonrasindaki yillarda, politik gerilimlere sahip bir ortam iginde sanat ve grafik
ortamlarimin etkilenmesi, Ozellikle afis sanatinin merkezi ifade alam1 ve sanatcgilarin One ¢ikan
caligsmalarindan 6rnekler, Polonya 6zelinde incelenmistir.

1945 sonrasi Stalinizmin komiinist baskis1 altindaki Polonya’da birtakim geng ve olaganiistii yeteneklere
sahip sanatcilar bir araya gelerek, gecmisteki geleneklerden kopma istegiyle kendilerini ifade etmenin
bir araci olarak ve yeteneklerini sergileyebilecekleri bir alan olarak gordiikleri afis sanatini, zamanla
Polonya’nin ulusal kimligi ve bagimsizlik arzusunu yansitan bir sanat bigimi haline getirmislerdir.
Kapitalizmin piyasadaki dostane goriiniimlii 6rneklerinin aksine, bu afislerle siddetli bir tezat olusturan
yeni bir gorsel dil olusturmuslardir. Bu dénemde yiikselise gegen kiiltiirel afisler, islevsellik ile estetik
arasinda kararsizlik yasarken, metin ve goriintiilerin yarattig1 yenilik¢i ve dramatik izler tagiyan etkilerin
yayilmasi, Demir Perde’nin arka planinda uygulanan seckin bir iislup haline getirilmistir (Miiller, 2017,
5.402).

Kariyerine solcu ve komiinist filmlerden baslayan Aleksander Ford, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan,
1947°de ilk ulusal organizasyon olarak kurdugu “Film Polski” ile Polonya sinema endiistrisine yon
vermistir. Sanatgilarin 6zgiir iretim yapma iradelerini kisitlayan bu siiregte Ford, belirli sartlar altinda
anlagmalar yaparak, daha once esi benzeri goriilmemis afiglerin liretilmesine olanak saglamistir (Misiak,
2003). Film afiglerinde, dogrudan filmlere ait tanitim fotograflarinin kullanilmasindansa sanatgilar;
sembolleri ve metaforlar1 afislere isleyerek, izleyicide diisiindiiriicii bir etki birakmak istemistir.
Dolayisiyla filmlerin direkt olarak tanitilmasinin 6tesinde, izleyicinin ilgisini gekmesi ve ayni zamanda
sehrin gri ortaminda ihtiya¢ duyulan rengin geri getirilmesiyle ellerine gecen firsat1 degerlendiren afis
tasarimcilari tarafindan, yeni bir donemin ilk adimlart atilmistir (Tiiziin, 2017, s.25).

1950’1lere gelindiginde soguk savas, uluslararasi anlamda yeni tehditler yaratmaya baslasa da bir¢ok
iilke miithis bir ilerleyis gosterirken, 6zellikle bati toplumlarinda kitle iletisimini saglamada 6nemli bir
arag olarak goriilen televizyon ve otomobil, insanlarin kendi imkanlariyla satin alinabilecek bir noktaya
gelmistir. Polonya igin ise bu yillarda yeni nesil gen¢ sanatgilar, izleyicinin karsisina bir tiir yarn
ekspresyonist denilebilecek afislerle ortaya ¢ikmiglardir (Miiller, 2017, s.378). Bu dénemin Dogu
Avrupa’sinda Sovyet propagandasi odakli tasarimlar goriilmesi beklenirken, sanatin ve tasarimin ¢esitli
alanlarindan treticiler, Sovyet modeline korii koriine baglanmayi reddederek siyasi, kiiltiirel ve
ekonomik kisitlamalara karsin, sarsici bir sekilde beliren Polonyali sanatgilarin afislerinde renklerin ve
sembollerin 6ne ¢iktig1, ayn1 zamanda temelleri ¢ok farkli yerlerden gelen bir kiiltiiriin iiriinlerinin,
yiikselise gectigi goriilmiistiir (Crowley, 1994, s,187). 1950°1i ve 1960’11 yillar igin, Polonyal1 yeni nesil
sanat¢ilarinin, afis sanatina essiz bir katki sagladiklari soylenebilmektedir. Siyasi ortamin bu
donemlerde yumusamaya baslamasi, Stalin’in 6liimiiniin ardindan ger¢eklesmis ve o zamana kadar esi
benzeri goriilmemis bir ekoliin dogusu, uluslararasi tasarim alaninda, biitiin diinyay1 etkisi altina alarak
yeni bir donem baglatmistir. 1950’11 yillardan itibaren trettikleri ¢aligmalarla uluslararasi tine kavusan
Henryk Tomaszewski ve Tadeusz Trepkowski gibi afis sanatcilari, ekoliin temsilcileri haline gelmistir.
Bu dénemde, komiinizmin dayatmalarindan kaginan sanatgilar, afislerin devlet kontroliinde olmasina
ragmen birtakim meslek kuruluglart tarafindan desteklenmesi sayesinde, {retimlerine devam
edebilmislerdir (Crowley, 1994, s,193). Polonya miicadelesinin bir 6rnegi olan afis sanat¢ilarinin, bu
donemde ifade 6zgiirliikleri kisitlanmis, edebiyat ve sanat gibi tiim medyada uygulanan sansiirden dolay1
caligmalar, {istii kapal anlatimlarla gerceklestirilmistir.

3. AFIS TASARIMININ TANIMI VE TARIHSEL ARKA PLANI

Kokeni 15. yiizyila kadar uzanan, ilk afis olma 6zellikleri barindiran basili duyurular, litografi, agac
baski gibi yontemlerle var olma firsati bulmustur. Sanayi Devrimi’nin etkileriyle birlikte toplumun
iletisim kurma ¢abasinda yeni bir soluk getirilmesi ihtiyaciyla kendine yer bulan afis, belirli bir fikri ve
mesajl, etkileyici bir dilde kalabalik kitlelere aktarma hedefi olan, reklam, propaganda, tiyatro oyunu ve
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sergi afigleri gibi alanlarda karsimiza c¢ikarak, genellikle gorsel agirlikli duvar ilanlari olarak
tanimlanabilmektedir (Meggs ve Purvis, 2006). Tek sayfa olma 6zelligi tasiyan afisler, zamanla gorsel
Ogelerin igine dahil olan metinlerle izleyicinin bilgiye ve afislere olan ilgisini artirmistir. Bu metinlerin
dahil olmasinda en biiyiik etken, litografi tekniginin kullanilmaya baslanmasi olmustur. Afisler, tarih
boyunca degisik tiirlerde yer bulmus, toplumlar1 etkisi altina almistir. Ekonomik, sosyal, politik ve
kiiltiirel agilardan iginde bulundugu dénemin ve toplumun yapisini detaylica incelemek gibi bir gérevi
iistlenen afis, ticari, kiiltiirel ve propaganda amacli iiretilmis isler olarak tiirlere ayrilmistir (Giimiistekin,
2012, s.64). Tiiketiciyi yonlendirerek bir {iriin, hizmet veya markanin tanitiminin yapilmasi amaciyla
iiretilen ticari afisler, reklamcilik alaninin gelismesi sayesinde giiniimiizde varligini siirdiirmektedir.
[letilen mesajin belirginligi, tipografik dgelerin hiyerarsisi ve gorsellerin cazibesi gibi onemli elemanlar
on plana ¢ikmaktadir. 20. ylizyilin baslamasinin ardindan marka kimliklerinde olusmaya baslayan 6zgiin
dil arayislari, modern reklamciligin dogmasim saglamis, bdylelikle ticari afiglerin estetik ve stratejik
yonleriyle belirginlesmesine katkida bulunmustur. Ticari afigler, grafik tasarimda hem ekonomik
islevselligi bakimindan hem de kendi i¢cinde 6zgiir olusuyla birlikte, genis bir kapsam alaninda yer alma
roliinii iistlenmektedir. Afisin dikkat ¢ekici yanlarindan biri, ¢arpici ve yalin bir dille genis kitlelere hitap
edebilmesinden gelmektedir. Temel olarak izleyicide etki birakma amaci giiden afisler, toplumsal ve
kiiltiirel mesajlari, etkili bir gorsel kompozisyon vasitasiyla kamusal alanda sergilemektedir. Bir duyuru
arac1 olmasinin 6tesinde, icinde oldugu dénemin politik ideolojilerini, sosyokiiltiirel dinamiklerini ve
estetik anlayisini yansitmaktadir (Giimiistekin, 2012, s.65). Ozellikle Polonya 6zelinde bakildiginda,
tiyatro, sinema, opera gibi alanlardaki kiiltiirel afislerin, Polonya ekoliiniin dogusuyla birlikte oldukga
On plana ¢ikmis oldugu gozlemlenebilmektedir.

3.1. Kiiltiirel Afislerde Anlatim Dili, Gorsel Retorik ve Metafor Kullanim

Afisler, tamitim yapma 6zellikleri ve sosyal, ticari, propaganda gibi basliklarda incelenebildikleri kadar,
kiiltiirel alanda da konu edilmektedirler. Kiiltiirel afislerin diger afis tiirlerinden ayrilan en 6nemli
ozelligi, yapilacak bir etkinligin alicisina hitap edebilmesi amaciyla iretilmis olmasidir. Kamusal
alanlarda hedefkitleyi bilgilendirme ve yonlendirme islevleri olan Polonya ekoliindeki kiiltiirel afislerin,
izleyicinin birikimi, sezgi ve yorumlariyla aktif olarak etkilesime gecmek gibi bir hedefi bulunmaktadir.
Bir fikri belirli bir halde anlatmanin en etkili yolunun bulunmasi ve degisken durumlara uyum
saglanmasi agisindan retorigin temel ilgi alani, daima yontem ve islup olarak karsimiza ¢ikmistir
(McQuarrie & Mick, 1996, 5.424). Dilin kullanimiyla yazili anlamda iletisim kurma ve ikna etme sanati
olarak tanimlanan retorigin, modern iletisim disiplinlerinde gorsel ve medya retorigi gibi farkli hedef
kitleleri bulunan alanlar1 bulunmaktadir. Retorigin ayn1 zamanda bir direnis ve iletisim araci olarak
kullanilabilmesi, izleyiciyi harekete gegirmesi ve farkli duygular uyandirmasi agisindan, sdylemin
anlagilmasina imkan saglamistir (Kaya, 2024, s.765-766). Polonya Afis Okulu 6zelinde bakildiginda
gorsel retorik, sansiir gibi kisitlamalarin oldugu ortam kosullarinda zorunlu bir anlatim araci olarak,
dolayli iletisim kurma ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar bu iletigsimi, afigin temel 6zelliklerinden
biri olan salt bilgilendirme amacindan ¢ikararak, semboliin, retorigin ve metaforun kullanimiyla, afige
yeni bir boyut kazandirmiglardir. Bu yaklagimla birlikte afiste iletilmek istenen derinlikli mesajin,
kullanilan somut imge ile verilen soyut diisiince arasinda bir kdprii kurularak saglanmasi hedeflenmistir.
Gorsel retorik, olan1 oldugu gibi gostermenin Otesinde, yan anlamlar tasiyan unsurlari ironi yaparak,
metaforlar aracilifiyla izleyiciye ulastirmaktadir. Bu baglamda Polonya Afis Okulu sanatg¢ilarinin,
mesaj1 direkt olarak aktarmanin yerine retorigi ve metafor kullanimini temel almasiyla afiglerini
izleyicinin zekasina ve kiiltlir birikimine birakarak kendi ifade etme olanaklarin1 zenginlestirdikleri
gozlemlenebilmektedir. Gostergebilim, anlatinin ne sdylediginden ¢ok neyi ima ettigini anlamak igin
¢ozlimler aramaktadir. Afiglerde kullanilan bu géstergelerin anlamlari analiz edilmektedir. Polonya Afig
Okulu sanatgilarinin temelini olusturan bu anlayig, c¢alismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
caligmalarda gosterilen imgenin ¢agristirdifi anlamlar afisin gdstergesini belirlemektedir. Polonya
afislerinde, ¢ogu zaman ¢oklu anlamlar tagiyan gostergeler, propaganda amacini direkt olarak yansitmak
yerine izleyicide ¢agrisim yaparak mesaji vurgulamistir.
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4. POLONYA AFIS OKULU

Ustiin yeteneklere sahip birtakim Polonyali tasarrmcinin bir araya gelmesiyle soguk savasin gerilimli,
ideolojik ve siyasi ortaminin icerisinde sanatsal, diisiindiiriicii, deneysel ve daha 6nce goriilmemis
calismalar ortaya koyarak iiretim yapilmasi oldukca sert kosullar altinda gergeklestirilebilmistir. Sovyet
lideri Stalin’in 6liimiiniin ardindan gerceklesen rahatlama donemi sayesinde tasarimcilar kendilerini
Ozgiir bir sekilde ifade etme firsati bulmustur. Bu sayede Polonya’da temelde resim egitimi almus,
kendilerine ait dillerde afisler lireten bu sanatcilarin/tasarimcilarin tarif edilebilmesi agisindan onlara
kavramsal bir ad takilarak ve bir arada olma durumlarina atif yapilarak “Polonya Afis Okulu” ifadesi
kullanilmigtir. Burada “okul” un varliginin bir metafor olarak tanimlanmasi saglanmistir. Bu noktada,
fenomenin olusmasini saglayan yetenekli sanatcilarin kendilerini bir ekole veya bagka bagliklarin altinda
degerlendirmemis olmasi da dikkate alinmalidir.

,,,", : "\;:‘. '1"“’
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Sekil 1. Polonya Afig Okulu Sanatgilari, 1968.

Kaynak: https://wg.asp.waw.pl/historia/

Stalin’in oliimiinden sonraki Polonya’da, siyasi ve kiiltiirel ortamin sakinlesmesiyle ortaya g¢ikan
Polonya Afis Okulu, soguk savasin neden oldugu ve iilkeyi etkisi altina almis olan karamsar sanat
anlayisi, yerini daha yenilik¢i yaklagimlara birakarak, sanat¢ilarin daha 6zgiin fikirler iiretebilmelerine
olanak saglamigtir. Sanatsal yaraticiligin zirve yaptigi bu donemde, Polonya’da secgkin sanatgilar
tarafindan iiretilen tiyatrolar, konserler, sergiler gibi isler, afisler araciligiyla duyurulmustur (Kopacz-
Thomaidis, 2019, s.102). Polonya Afis Okulu, Varsova Giizel Sanatlar Akademisi’nde Henryk
Tomaszewski, Jozef Mroszczak ve Tadeusz Trepkowski gibi 6nemli isimlerin verdikleri derslerle ortaya
¢ikmis ve bu isimler, ekoliin olugsmasinda biiyiik katki saglamistir. Bu donemde Varsova Giizel Sanatlar
Akademisi’nin iki 6nde gelen hocasi, Henryk Tomaszewski ve Jozef Mroszczak, s6z konusu akimin
kurucu figiirleri olarak anilmaktadir. Her iki sanat¢i da 6grencilerini kendi 6zgiin sanatsal sdylemlerini
olusturmaya tesvik etmis, gorsel anlatim aracilifiyla diislinsel ifadeyi genisletmeyi hedeflemistir.
Sanatsal yaklagimlari, 6gretim bicimleri ve kisisel oOzellikleri agisindan belirgin farkliliklar
gostermelerine karsin, her ikisi de Polonya afis sanatinin egitsel ve estetik temellerini giiclendirmeye
kendilerini adamiglardir. Okulun 6nde gelen isimlerinin biiyiikk bir kisminin, temelde resim egitimi
almasi, ekoliin grafik tasarima kattigi zenginliklerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir.
Tomaszewski ve Mroszczak haricinde, Waldemar Swierzy ve Tadeusz Trepkowski gibi isimlerin
afisleri de temelden gelen resim egitiminin izlerini tagimaktadir. Polonya afis sanatinda uzmanlasan ilk
kisilerden biri olarak kabul edilen Tadeusz Gronowski tarafindan 1920°1li ve 1930’Iu yillarda Paris’te
baslayan Art Deco akiminin etkilerinin afislerinde goriilmeye baslanmasiyla Polonya Afis Okulu’nun
temellerinin atilmis oldugu sdylenebilmektedir. 1918’de Birinci Diinya Savasi sonrasi iilkenin
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bagimsizligini almasiyla sanayilesme ve ticari faaliyetler artmis, piyasada artan iirlinlerin tanitilmasi
amaciyla afis tasarimlar1 6n plana ¢ikmistir (Austoni, 2010). Mroszczak ve Tomaszewski’nin haricinde
Tadeusz Trepkowski ile beraber, diger bagka sanat¢ilarin da iginde bulundugu bir grubun olusturdugu
tasarim anlayisinin, 1952’de akademiye aktarilmasi sayesinde, okulun kimlik kazanmasinda 6nemli bir
adim atimustir (Tiiziin, 2017, s.1). Polonya Afis Okulu, gelistirdigi sembolik ve giiclii dili sayesinde
afisi tek bir iletisim araci olmaktan ¢ikarmis, izleyiciyi diisiindiiren, sanatsal ve aktif bir etkilesim
alanina doniistiirmiistiir. Tiim bu anlatilanlar birlestiginde, ekoliin ve ona ait sanatcilarin, afis sanati
tarihinde 6nemli bir yeri oldugu soylenebilmektedir.

4.1. Jerzy Czerniawski

Polonya/Kwiatow dogumlu bir sanat¢1 olan Jerzy Czerniawski (1947-Giiniimiiz), sanatsal egitimini
Profesor Maciej Urbaniec’in egitmenliginde Wroclaw Devlet Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda, giincel
adiyla Wroclaw Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlamis ve 1973 yilinda mezun olmustur
(Czestochowski & Wilanowie, 1979). 1970’lerin kars1 kiiltiir akimindan etkilenerek sanatsal kariyerine
baslayan Czerniawski, egitiminin hemen ardindan, 6grenci kiiltiiriiyle ilgili afis ve grafik tasarimin
cesitli alanlarinda (efemera, pul, vinyet, illiistrasyon vb.) ¢alisan Jan Jaromir Aleksiun, Jan Sawka ve
Eugeniusz Get-Stankiewicz ile birlikte “Wroclaw Dortliisii” olarak adlandirdiklart bir ekibinin kurucu
ortagi olarak, grafik sanatlar alaninda aktif rol almistir. Kariyerinin erken donemlerinde Varsova
Uluslararas1 Poster Bienali’nde (1974) 3.liik, Lahti Uluslararasi Poster Bienali’nde (1977) 2.1ik ve 1975,
1979 ve 1980 yillarinda Yilin En lyi Afisi yarismalarinda aldig: édiillerle uluslararasi seviyede tanian
bir sanat¢1 olma unvanina erigsmistir. 1981-1983 yillar1 arasinda Almanya’nin Osnabriick kentinde afis
tasarimcist ve dekorator olarak ¢alismis, doniisiiniin ardindan Polonya tiyatrolar1 ve yayinevleriyle is
birliklerini siirdiirmiis ve sanatsal pratigini resim alanina yonelterek ¢calismalarini ¢esitlendirmistir (Agra
Art Website, t.y.). Genel olarak tiyatro afisleri tiretmis olan Czerniawski, tiretimlerinde metonimi ve
metafor kullanan bir sanat¢1 olarak 6n plana ¢ikmistir. Sanatciya gore metafor kullaniminin ilgi gekici
gorliinmesinin yaninda baslica amaci yoruma agik olmasidir (Bolek, 2020). Kendisine ait bir teknikle
olusturdugu afislerinde izleyiciyi hayvanlar, objeler ve bagka nesnelerle hemhal olmus insan bedeninden
parcalardan olusturdugu kompozisyonlara odaklamaktadir. Genellikle izleyicide puslu, kasvetli ve
yogun bir his birakmaktadir. Czerniawski, tiyatro afisleri alanindaki ustaligini, giiniimiize kadar
sergilenen ve Odiiller alan eserleriyle kendini kiiresel ¢apta kanitlamis, bdylece taninan bir sanatg1 haline
gelmistir.

Sekil 2. Jerzy Czerniawski, “Zanim Nadejdzie Dzien” (Giin Dogmadan Once) Film Afisi, 1976.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/6653

1976 tarihli Ryszard Rydzewski’nin yonettigi “Giin Dogmadan Once” filmi, 1slah evinden kagan bir
cocugun, bir diikkkana soygun diizenlemesinin ardindan gergeklesen trajik olaylar silsilesi yasamasini
konu almaktadir. Afiste Czerniawski’nin kullandigi karanlik ve yogun renk temasi, konunun
carpiciligini ve filmin kasvetli atmosferini yansitmaktadir. Toplumsal ve psikolojik a¢ilardan filmin agir
yiikiinii, metaforik anlatimla sekillendirdigi afisinde izleyiciye gecirmektedir. Yukaridan, altta sirt {istii
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yatan figiiriin {izerine dogru basmakta olan bot imgesi, otoritenin ve toplumsal baskinin, birey tizerindeki
ezici baskisini iglemektedir. Figiiriin bakislarindaki donuk ifade, baskilanma hissinin kaginilmaz bir
gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir. Tipografide kirmiziyi tercih etmesi ile konunun trajedisini
ve siddetini aktarmaktadir (Sekil 2).

4.2. Jan Lenica

Jan Lenica (1928-2001), diisiince bi¢imiyle ve afiglerinde kullandig1 gorsel metaforlarla izleyicide soke
etme ve diislinmeye itme yoluyla iletisim kurarak olusturdugu iletisim sayesinde, ilk olarak afis,
ardindan animasyon filmleri alanlarinda benimseyebilecegi bir tarz olusturmustur. 1954-1956
araligindaki donemde asistan1 oldugu Henryk Tomaszewski’den 6grendiklerini, afisin entelektiiel bir
muamma olabilecegi diislincesini benimseyerek miras almistir. Lenica, aldig1 bu mirasi, sonrasinda
kendi tarzinda tamamen doniistiirerek, daha felsefi ve karanlik bir yonden ele almaya baglamistir.
Tarzinda benimsedigi varolussal kaygilar, totalitarizm ve felsefi temalar, onun daha ilk zamanlardan
Polonya Okulu’nda kendini gdstermesini saglamistir. Lenica’nin formlarinin olduk¢a sade olusu, 19.
ylizyildaki graviirlerden aldigi o6geleri kolajlarinda kullanmasi, siirrealistler acgisindan olagandisi
kombinasyonlara hayranlik beslenmesi, animasyon filmlerine ikonik bir etki saglamistir. Bu sayede
Lenica’nin filmleri, siirlerin ve efsanelerin anlatisal animasyon diinyasina ulasilabilirligini kanitlamigtir
(Schenkel, 1977). Lenica yalnizca gelip gecici bir tasarime1 olmamis, ayni zamanda ekolde tarihe 6nemli
izler birakan, kendisine karakteristik bir tarz edinmis ve adin1 bu ekole yazdirmis, afis ve animasyon
alaninda essiz eserler iireten ender tasarimcilardan biri olarak literatiire gegmistir.

QLBAL BERG WOZ2ECK

Sekil 3. Jan Lenica, “Wozzeck” Opera Afisi, Alban Berg, 1964.

Kaynak: https://polishposter.com/0729-wozzeck-alban-berg-polish-opera-poster.html

Grafik tasarim tarihinin belki de en ikonik afig tasarimlarindan biri olabilecek “Wozzeck™ opera afisi,
Avusturyali besteci Alban Berg tarafindan yazilan, 20. yiizyilin en énemli operalarindan biri olarak
bilinmektedir. Operada, Franz Wozzeck isimli toplumsal ve askeri baskilardan dolay:1 akil sagligim
kaybetmis bir askerin, sevgilisi Marie’nin sadakatsizligine ve maruz kaldig tibbi deneylerin sonucunda
cinnet gecirip Marie’yi Oldiirmesinden sonra kendisinin de bogularak 6lmesi konu edilmektedir
(Aytimur, 2019). Lenica, boylesine gerilimli bir konusu olan operanin afisini tasarlarken,
kompozisyonun tamamina yayilan kirmizi renkle gerilimi garpici bir sekilde iletmektedir. Afiste figiiriin
yiiziiniin ortasindaki agiz, operaya géonderme yaparken, ayn1 zamanda konuya bagli olarak aci ¢cekmekte
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oldugu anlasilabilmektedir. Figlirden sonra diger goze carpan ve afisin tiimiinii kaplayan kontiir
cizgilerinin titresen tellere benzetilmesi, sesin goriintiiye doniismesini saglamaktadir. Afisin sol {ist
kisminda bulunan “Teatr Wielki” ise, Varsova’daki “Biiyiik Tiyatro” igin iiretilmis oldugunu belirten
bir yazi olarak, ticari kaygi giitmeksizin, sanat¢ilarin kendine has iisluplariyla isler iiretmesine olanak
saglayan kurumun 6zelligini yansitmaktadir (Sekil 3).

4.3. Jerzy Srokowski

Grafik tasarimei, kitap illiistratorii, sahne tasarimcist ve ayni zamanda egitimci olan Jerzy
Srokowski’nin (1910-1975), Polonya Afig Okulu’nun altin ¢ag1 olarak nitelendirilebilecegi, 1940’11 ve
1960’11 y1llar arasinda tiretimleri bulunmaktadir. Resimsel tarziyla 6n plana ¢ikan tasarimeinin, “Col ve
Orman” ve “Kral Birinci Matt” kitaplarina yaptig1 c¢izimler, illiistrasyon sanatinin klasikleri arasina
girmistir (Polskie Towarzystwo Wydawcéw Ksiazek, 2021). Sanat¢inin sahne tasarimcist kimligi,
afislerine yansimaktadir. Kompozisyonlarini tiyatro sahnesi gibi kurgulamasi ve karakterlerine verdigi
hareket sayesinde, sahne ortamindaymais hissiyatini izleyiciye gecirmektedir. Ekoliin diger tasarimcilari
gibi, Srokowski de kendi illiistratif tarzim1 semboller ve metaforlar kullanarak anlatmaktadir.

CGULIWER, MARSZALKOWSKA 81B

Sekil 4. Jerzy Srokowski, “Liliput Ulkesi'nde Gulliver” Tiyatro Afisi, 1951.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/story/polish-theatre-poster-theatre-institute-in-
warsaw/OwUh_WjnCrOFLw?hl=en

Jonathan Swift tarafindan yazilan Gulliver’in Seyahatleri, baslangicta siyasi hiciv amagh yazilsa da
cocuk edebiyatinin popiiler romanlarindan biri olarak bilinmektedir. Edebiyattan tiyatro oyununa
uyarlanan eserin afisinin bir kukla gdsterisi icin tasarlandig1 anlagilmaktadir. Kisitli renk paleti tercih
eden Srokowski, arka planda soluk renkte goéziiken figiirii Gulliver olarak tasvir etmektedir. Eserde
belirtilen 6nemli temel 6zellik, Gulliver’in boyutunun herkesten farkli olarak daha biiyiik olmasidir.
Sanatg1 da bu 6lgeklendirmeyi esere sadik kalarak afisine aktarmistir. Genellikle ¢ocuk kitaplari icin
rettigi illiistratif stilize karakterler ve geometrik formlar, Srokowski’nin 6zgiin stilini tanimlamaktadir
(Sekil 4).

4.4. Henryk Tomaszewski

1939°da Varsova Giizel Sanatlar Akademisini bitiren Henryk Tomaszewski (1914-2005), donemin diger
sanat¢ilarina gore alisilmisin disinda eserler iireterek, Polonya Afis Okulu’nun tarzini olusturmada
onciiliik eden ve diinyadaki tiim tasarimcilara ilham veren bir sanat¢i olarak taninmaktadir. Hayati
boyunca afis, illiistrasyon, harf tasarimi, karikatiir, sahne tasarimi ve kitap kapagi gibi ¢esitli alanlarda
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isler tirettigi bilinen sanatgi, diinya ¢apinda bir¢ok odiile layik goériilmiistiir. Bu 6diillerden biri, adinin
taninmasini saglayan ilk 6diil olarak nitelendirilebilecek, New York’taki Diinya Sergisi Fuari igin
tasarlamis oldugu dekorasyon ve ayni anda aldigi ikinci bir 6diil olarak Varsova tren istasyonu igin
tasarladig1 rolyef kabartma, 6rnek gosterilebilmektedir (Tiiziin, 2017, 5.57). Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonraki yoklugun ve kasvetli ortamin iginde gelistirdigi tislup sayesinde, Polonya Afis Okulu’nun
temellerini olusturdugu sdylenebilmektedir. Afiglerinde minimal formlar, grafik semboller, isaretler,
metaforlar ve kendi el yazisini kullanarak, kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir. Ayn1 zamanda ele aldig:
konuya hiciv yoluyla esprili bir agidan bakarak mizah duygusunu eserlerinde islemistir.

" AALAR'))

"Theaterunie

Sekil 5. Henryk Tomaszewski, “Witkacy” Tiyatro Afisi, 1972.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/%E2%80%9Ewitkacy%E2%80%9D-the-studio-theatre-warsaw-
0042/1gF01jSwfVLI7A

Genellikle Tomaszewski nin, isledigi konular1 grafik anlamda oldukca yalin tutarak neredeyse izleyiciyi
tek bir odak noktasina yonlendirmesiyle afislerinde c¢arpici bir etki birakarak ©6n plana ¢iktig
sOylenebilmektedir. Bu tanima ornek olarak, “Witkacy” adli tiyatro afisi gosterilebilir (Sekil 5).
Witkacy’nin, 1920°1i ve 1930°1u yillarda tinli ve aktif bir oyun yazari olan Polonyali Stanislaw Ignacy
Witkiewicz'in lakabi olarak kullanilmasindan dolayi, bu isme bir génderme yapilmistir. Jozef Szajna
tarafindan yazilan biyografi tiiriindeki oyunun, direkt olarak sahneye tasinmasi yerine, oyuna elestirel
bir sekilde yaklasilarak, sanatsal, estetik ve modernizme yonelik elestiriler, tiyatro sanati kullanilarak
aktarilmistir. Szajna’nin oyunlarinda beden dilinin sahnelenmesi, nesneler ve mekanin iliskisi lizerine
bir anlatinin 6ne ¢ikmasiyla metin, ikincil planda tutulmaktadir (Klimowski, 1991). Tomaszewski’nin,
oyun afigini tasarlarken, biitiin bu deneysellikten ve biyografi tiiriinden aldig1 metaforlar1 birlestirerek
afisi ortaya ¢ikardigi sdylenebilmektedir. Afisin merkezindeki {itiiniin, oyunun konusuna dair herhangi
bir génderme yapmamasina ragmen, metaforik anlamda giiclii bir islevi bulunmaktadir. Utiiniin
altindaki Witkacy yazist, iitiiniin gorevi olan diizlestirme igleminin yapilmasiyla yaziy1 diizlestirip bir
yandan deforme ederken Tomaszewski, Witkacy’nin diislincelerinin baski altinda olusunu ve bu
diisiincelerin sahneye aktariligini, kendi tasarim diliyle yansitmaktadir.

4.5. Tadeusz Trepkowski

Polonya Afis Okulu’nun ilk kusak sanatgilarindan, énemli bir diger isim olan Tadeusz Trepkowski
(1914-1954), okulun en etkili tasarimcilarindan biri olmustur. Tarihin zorlu zamanlarindan biri olarak
nitelendirilebilen, Sovyet sosyalist gergek¢iligin zirvede oldugu bir donemde tiiretimleri bulunan
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sanat¢inin ¢aligmalari, siklikla sansiir engeline takilmistir. Resim egitiminden bile gegmemis olmasina
ragmen, sadece Varsova'daki Belediye Dekoratif Sanatlar Okulu’nda gecirdigi kisa siirede kendi kendini
gelistirmistir (Gizka, 2018). Afislerinde izleyicinin dikkatini dagitabilecek tiim unsurlardan kaginarak,
kendine has isaret ve metaforlar ailesi yaratarak, bunlari afislerine aktarmistir.

Tasarlamis oldugu “Nie!” yani “Hayir!” anlamina gelen savas karsit1 afisiyle 6n plana ¢ikmistir (Sekil
6). Heniiz Ikinci Diinya Savasi’min yikimi hafizalarda tazeyken iiretilen bu afis, toplumun haykirisi
olarak degerlendirilebilmektedir. Sosyalist Gergekei tarza karsin Trepkowski’nin afisinde, yikilmaya
yliz tutmus bir sehir imajinin i¢ine konumlandirilan ve kompozisyonun biiyiik kismini kaplayan bomba
siliietiyle tek basina oldukca giiclii bir durus sergilenmektedir. Cogunlukla, tek giiclii bir s6z ve sade
gorsel kullanimiyla ¢ok sey anlatan tasarimcinin afisinde, yikilmig sehir goriintiisiiniin bomba siliietinin
igerisinde yer verilmesiyle savasin sonucuna génderme yapan bir metafor kullanilmaktadir.

Sekil 6. Tadeusz Trepkowski, “Nie!” (Hayir!) Savag Karsiti Afisi, 1952.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7792

4.6. Wiktor Gorka

Wiktor Gorka (1922-2004), ekoliin kurucularindan ve 6n plana ¢ikan sanatcilarindan biri olarak
taninmaktadir. Trepkowski gibi, az ¢oktur anlayisini benimseyen bir sanat¢i kimligi olusturmustur.
Kendine ait illiistratif tarziyla islerinde giiglii bir kompozisyon esliginde tipografiyi etkili bigimde
kullanmaktadir. Afiste ele aldig1 konuyu, izleyiciye gegirdigi duygulari aktarma hedefini 6n planda
tutmustur.

Bob Fosse’nin yonettigi Amerikan “Cabaret” filmi, Kit Kat Club adin1 verdikleri yerde gegmekte ve
erotizmi, dansi1 ve gece hayatin1 simgelemektedir. Afiste goriilen “Swastika” isareti, filmin arka planinda
yiikselen Nazizm ideolojisini temsil etmektedir (Sekil 7). Eglence diinyasini temsil eden kadin
bacaklartyla nazizm semboliinii birlestirdigi metaforla Gorka’nin vermek istedigi mesaj, eglence
diinyasinin fark edilmeksizin fasizmin pargasi haline gelmesi veya onun gélgesinde yasamaya devam
etmesi fikridir. Kirmizi ve siyah rengini kullanarak Nazi semboliine gébnderme yapmaktadir. Semboliin
ortasindaki kadm surati, abartili makyaji ve agz1 agik bir sekilde haykiris halinde olusu, toplumun
clirimekte oldugunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir.
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Sekil 7. Wiktor Gorka, “Cabaret” Film Afisi, 1973.

Kaynak: https://galeriaplakatu.com.pl/en/5369-cabaret-polish-poster-wiktor-gorka-ed-2017.html

4.7. Maciej Urbaniec

Maciej Urbaniec (1925-2004), Henryk Tomaszewski’nin ilk 6grencilerinden biri olmus, sonrasinda
Varsova Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesorlitk ve grafik tasarim boliim baskanligi yaparak, afis
sanatinin gelisiminde ve yeni nesil tasarimcilarin yetismesinde kritik bir rol oynamustir. Islerinde grafik
unsurlar1 resimsel bir dokuyla birlestirmesiyle bilinmektedir. Siirrealist formlar ve beklenmedik
birlesimler kullanarak, izleyiciyi giiliimseten ayni zamanda da diislindiiren bir sanat¢i kimligi
bulunmaktadir.

Ik defa 1789°da sergilenen “La Fille Mal Gardée” klasik balesi, iceriginde pastoral, folklorik ritim ve
romantik mizah gibi konulari igleyen bir eser olarak bilinmektedir. Giintimiize kadar pek ¢ok kez farkli
stillerde sergilenmis olan ve 18. yiizyil sonrasi1 yayginlagsan Fransiz anlatisal bale tiiriinde, Lise adli geng
kizin annesinin tiim engellemelerine ragmen fakir sevgilisi Colas’a olan agkindan vazgecememesi
anlatilmaktadir (Royal Ballet & Opera Website, t.y.). Urbaniec’in, klasik bir esere gore, konuya olduk¢a
cesur ve modern bir bakis acisiyla yaklastigi ve Polonya Afis Okulu’'nun tarzinm afisine aktardig
goriilmektedir (Sekil 8). Kompozisyonun merkezinde duran formun, balerin kostiimii ve iist kisminin
kalp sekline benzetilmesiyle eserin romantik tarafina génderme yaptigi soylenebilmektedir. Balenin
enerjisini ve kirsalin folklorik tarafini simgeleyen renkli kurdeleler, korunmakta olan bir geng kizin
duygusal uyanisi, masumiyeti ve 0zgiirlesme cabasi arasindaki gerilimli diinyanin, metaforlarla afige
aktarildig1 gbzlemlenmektedir.
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Sekil 8. Maciej Urbaniec, “La Fille Mal Gardée” (Simarik Kiz) Opera Afisi, 1977.

Kaynak: https://polishposter.com/4281-la-fille-mal-gardee-polish-opera-poster.html

4.8. Jan Mlodozeniec

Vargsova Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gormiis olan Jan Mlodozeniec (1929-2000), ekoliin
sinema, tiyatro ve kiiltiirel afisler iireten, ikinci kusak sanatcilarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Polonya Afis Okulu’nu sekillendiren sanat¢ilardan biri olarak, cocuksu ve ressamsi yaklasimiyla
tipografiyi, afisin organik bir pargasi olarak kullanmay1 benimsemis bir tarzi bulunmaktadir. Cagdas
sanatin Picasso, Paul Klee ve Henri Matisse gibi iinlii ressamlarindan ilham alarak olusturdugu bu tarzi,
modern bir yaklasimla harmanlamistir (Gorzadek, 2016). Afislerinde, siyah kontiirler ile birlestirmis
oldugu canli renk paletini, serbest el ¢izimiyle olusturdugu stil ile 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatginin
kendine has sembolik bir dil ile harmanladigi resimsel {islubun ve renklere olan hayranliginin, tim
iiretimlerinde goriilmesi miimkiindiir. Konuya mizahi bir bakis agistyla yaklagmasi, Mlodozeniec’in en
belirgin ozelliklerinden biri olarak goriilebilmektedir. Sade ifade bi¢imiyle sentezledigi 6zlii siirsel
mizah anlatimim afislerine aktararak, tarzini taninabilir hale getirmistir.

Uretimlerinin arasinda en bilineni olan “Cyrk” serisinden Sapanli Palyaco afisinde, Y harfini sapan
yapan palyaco ile kurallar yikan, samimi bir {islubu bulundugu gézlemlenmektedir (Sekil 9). Bu sapant,
koltugunun altina almis izleyiciye doniik bir sekilde poz veren palyagonun yaramazligina ve sirklerin
tahmin edilemez gosteriler olusuna bir géonderme yapilmaktadir. Kompozisyonun biiyiik kisminda ve
merkezinde kullanilan kirmizi renk, giiglii bir optik vurgu saglayarak, canli sirk atmosferini
yansitmaktadir. Afiste kullanilan yogun ve dinamik renkler, sirk ortaminin enerjisini izleyiciye
hissettirmektedir. Siyah kontiirlerin kullanimiyla renklerin birbirine karigmas1 dnlenirken, afisin uzak
mesafeden bile okunabilirligi saglanmaktadir. Sirk ortaminin seyircide uyandirdig1 duygulari temel alan
Mlodozeniec, afisi sayesinde izleyiciye sirk ortaminin hissiyatin1 aktarmaktadir. Mlodozeniec’in bu
ironiye dayali metaforik anlatimu, afisi bilgilendirme araci olmasinin Gtesine tasiyarak, sanatsal bir ifade
alanina doniistiirmiistiir.
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Sekil 9. Jan Mlodozeniec, Sapanli Palyaco “Cyrk” Sirk Afisi, 1974.

Kaynak: https://plakatpolski.pl/clown-z-proca-jan-mlodozeniec#galleryName=productGallery.imageNumber=1

4.9. Franciszek Starowieyski

Okulun o6nde gelen sanatc¢ilarindan, en siirrealist denebilecek, ressam, sahne tasarimcisi, kaligraf
olmanin yani sira, koleksiyonerlik gibi sanatsal bir kisiligi olan Franciszek Starowieyski (1930-2009),
aldig1 resim egitimini afis sanatiyla birlestirmesiyle 6zgiin tasarimlara sahip bir tasarimci olarak
taninmaktadir. Anatomik ve mekanik isleyise olan saplantilarini, afislerine yansittig
gdzlemlenmektedir. Oliim ve erotizm gibi kavramlari siklikla iiretimlerinde gérmek miimkiindiir. Sinirlt
renk kullanimiyla resimsel bir iislup ortaya koyarak, izleyicinin dikkatini, formun kendi igindeki
karmagikligina yonlendirdigi soylenebilmektedir. Afislerinin geneline hakim olan psikolojik gerilim
temasini, idealizme karsi gelen barok akimindan aldigi duyarlilik ve modern bir grotesk anlayisiyla
birlestirerek yansitmaktadir. Tipografiyi, ekoliin gogu sanat¢isinda oldugu gibi, el yazmasi formunda,
afisin organik bir pargasi olarak kullanmistir. Dogadan esinlenerek bi¢cimlendirdigi karmasik yapilar
ele aldig1 calismalarinda, varolussal sikintilar ve zaman gibi kavramlar1 vurguladigi soylenebilmektedir.
Insan bedeni, canlilar ve organik unsurlarin, mekanik yapilarla harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan hibrit
formlar, afiglerinin genelinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Starowieyski’nin, 1979’da Varsova Teknoloji Miizesi’nin biinyesinde gergeklesen bir sergi icin
tasarladigi “Anatomia Czasu” (Zamanin Anatomisi) baslikli sergi afisi, kendisine ait sembolik dili
ortaya koyan caligsmalarindan biri olarak tanimlanabilmektedir (Sekil 10). Goze ilk ¢arpan form olan
horoz figiiriiyle zaman kavraminin bir metafor olarak kullanildig1 gozlemlenebilmektedir. Horozun, giin
dogumuyla beraber Gtmesi ve uyanisi simgeleyen bir yapisinin olmasi, zamanin baglangiciyla
iliskilendirilen bir sembol gérevi gdérmektedir. I¢ organlarin, zaman makinesini andiran mekanik bir
yapt gibi kullanilmasi, zamanin canlilart tiiketen ve gitgide ciirliten bir durum olarak goriildiigi
sOylenebilmektedir. Zamanin isleyen bir organizma gibi ele alindig1 ve diisiindiiriicii bir etkinin
yaratildig1 afiste izleyicinin, varolussal sorgulamalara davet edildigi sdylenebilmektedir.
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Sekil 10. Franciszek Starowieyski, “Anatomia Czasu” (Zamanin Anatomisi) Sergi Afisi, 1978.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/6988

4.10. Roman Cieslewicz

Krakow Giizel Sanatlar Akademisi’nde grafik tasarim boliimiinden mezun olan Roman Cieslewicz
(1930-1996), 1960’11 y1llarda Polonya’da sekillenen tasarim anlayisini, optik illiizyonlar, kolaj teknigi,
modernizm ile siirrealizmi birlestirdigi calismalarima kendi 06zgiin stilini katarak, afis sanatinda
uzmanlasmis bir sanatgr olarak tanmirlik kazanmistir. Afislerinde biraktigi bosluklar, sadeligi
korumanin disinda, izleyiciyi diisiindiiriicti, siirrealist bir gerilim tagimaktadir. Cieslewicz’in kolaj,
fotomontaj, aynalama teknigi, pozitif-negatif alan kullanimi gibi tasarim pratikleri, ¢alismalarinin
temelini olusturmaktadir. Afiglerindeki imgeleri pargalayip yeniden bir araya getirmesiyle imgeyi
temsili bir ara¢ olarak kullanmanin 6tesine gegerek, izleyiciyi ideolojik ve psikolojik sorgulama
alanlarma yonlendirmektedir. Sanatgi, afislerinde gorsel retorigi etkin bir bi¢imde kullanmasi ve
psikolojik derinlige sahip ¢aligmalariyla dikkat cekmektedir. 1963’te Paris’e tagindiktan sonra, 6limii
olan 1996 yilina kadar ¢aligmalarini burada siirdiirdiigii bilinmektedir.

Cieslewicz’in Luigi Dallapiccola’nin operasi igin tasarlamis oldugu, 1963°te Varsova Biiyiik
Tiyatrosu’nda sergilenen “Wigzien” (Mahk{im), 16. yiizyilda Ispanyol Engizisyonu sirasinda, Ispanyol
bir siyasi mahkimun dramini konu edinmektedir. Mahkim, hapishane gardiyaninin kazara kapiy1 agik
birakmasinin ardindan, yeralti gegitlerinden gecip disariya ulasarak, kagma girisiminin basariyla
gergeklestigini diisiinmektedir. Ancak bunun, Engizisyoncunun planimin bir pargasi oldugunu, onun
kucagma diiserek kaziga gotiriildiigiinde anlamistir. Gizli bir fisiliyla “6zgiirlik mii?” sorusunu
sormasinin ardindan opera sonlanir (Laskowski, 2021). Cieslewicz’in afisinde bu trajedi, tek bir imgenin
kompozisyonun merkezinde yer almasiyla etkili bir bicimde yansitilmaktadir (Sekil 11). Yukariya dogru
viicuttan ayrilan figiliriin basinda kullanilan siyah-beyaz, mahkiimun i¢ diinyasinin karamsarliginin ve
umutsuzlugunun sembolii olarak gozlemlenmektedir. Bagin yukartya dogru viicuttan ayrilisiyla figiiriin
bogazinda meydana gelen kan kirmizisinin, sadece o bolgede kullanilmasi, afisi dramatiklestirmektedir.
Kontiirlerle ¢erceve igine alinan figiir, hapsolma durumunu hissettirmektedir.
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Sekil 11. Roman Cieslewicz, “Wiezien” (Mahkiim) Opera Afisi, 1962.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/122665?artist id=1125&page=1&sov_referrer=artist

4.11. Marcin Stajewski

Varsova Giizel Sanatlar Akademisi mezunlarindan Marcin Stajewski (1938-Giinlimiiz), tiyatro ve sahne
tasarimi alaninda afigler {iretmis bir sanatc1 olarak bilinmektedir. Genellikle ¢aligmalarina siyah-beyaz
renk hakim olan sanatgi, ekoliin sanatcilarindan biri olarak grafik tasarim alaninda iz biraktigi
sOylenebilmektedir. Stajewski ile yapilan bir roportaja gore (2013), tiyatrodan televizyona aktarilan
“Teatr Telewizji” yani Televizyon Tiyatrosu adl1 bir sanat formu i¢in tasarladigi sahne tasarimlarinda,
grafik semboller, metaforlar ve gelenekselligi kullanarak, tiyatro ve sinema arasinda bir kopri
kurdugunu ifade etmistir. Afislerinde, Polonya Afis Okulu’nun diger sanatgilarinda oldugu gibi,
metaforlart kullanarak izleyiciyle duygusal bir iletisim kurmaktadir. Tiyatro afislerinde, Polonya
tiyatrosunun geleneksel unsurlarini modern bir yorumla izleyiciye aktardigi incelenmektedir. Birgok
afisinde oOlumle iliskilendirilen bir nesne olan kafatasi metaforunu, siklikla kullandig
gbzlemlenmektedir.

Orijinal roman1 1962°de Ken Kesey tarafindan yazilip Dale Wasserman’in “Lot Nad Kukulczym
Gniazdem” (Guguk Kusu Yuvasinin Uzerinden Ugan Adam) tiyatroya uyarladigi oyununda, bireysel
ozgurliik, otoriteye baskaldirig ve karsi kiiltiir gibi temalar iglenmektedir. Oyunun karakterleri, akil
hastanesindeki miicadeleyi ve 6zgiirliik arayisini sembolize etmektedir. Stajewski’nin afisinde ise, siyah
zemin iizerinde kompozisyonun biiyiik beyaz alanim1 kaplayan figiir, sadece gozlerinin goziikmesiyle
kimliksiz bir bigimde goriilmektedir (Sekil 12). Burada metaforun, zemindeki siyah rengin mekansizlik
hissi vermesi ve hastane mekani temsilinin, zihinsel bir bosluk olarak kargimiza ¢ikmasiyla aktarildig
sOylenebilmektedir. Afisin odagindaki mavi gozler, dikkat ¢ekici bir unsur olarak gézlemlenmektedir.
Tipografi, figiiriin i¢inden gecerek, beyaz alanda akiskan ve organik bir bigimde kullanilmaktadir.
Figiiriin baginin {ist kismindaki siyah sigrama seklindeki leke metaforunun, oyunun icerigindeki akil
hastanesine gonderme yaptigi sodylenebilmektedir. Polonya Afis Okulu’nun karakteristik izlerini
barmdiran afis, Stajewski’nin yorumuyla psikolojik derinlik ve klostrofobi gibi konular, etkili bir
sekilde isleyerek izleyiciye aktarmaktadir.
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Sekil 12. Marcin Stajewski, “Lot Nad Kukutczym Gniazdem” (Guguk Kusu Yuvasinin Uzerinden
Ugan Adam) Tiyatro Afisi, 1978.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/122665?artist_id=1125&page=1&sov_referrer=artist

4.12. Mieczyslaw Gorowski

Mieczyslaw Gorowski (1941-2011), Polonya Afis Okulu’nun ikinci ve igiincli kusagi arasindaki
donemde 6n plana ¢ikan, Krakow Giizel Sanatlar Akademisi’nde profesorliik yapmis ve uluslararasi
alanda taninmis bir sanat¢i olarak bilinmektedir. Gorowski, iiretimlerinde, insan figiirii ve nesneleri
metaforlarla deforme ederek, gercekiistii bir yaklagim benimsemektedir. 1960’larin sonlarindaki
ressamsi ve siirsel iislubun, 1970’lerin daha rasyonel, nesne odakli ve illiizyonist yaklasimina gegis
yaptig1 gozlemlenmektedir. 20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan hiper-gercekei akimdan etkilendigi
sOylenebilmektedir. Afiglerinin geneline hakim olan toprak tonlari, gri, siyah ve dramatik
gdlgelendirmeleri kullanarak, imgelere amitsal bir hava katmaktadir. insan bedeni, yiizler, eller,
hayvanlar ve degisik objelere, kendine has iislubuyla yorumladigi c¢aligmalarinda karsilasmak
miimkiindiir.

Jerzy S. Sito’nun tiyatro oyunu Polonez, tarihi ve politik drama tiiriinde, Polonya’nin bagimsizligini
yitirerek haritadan silinmesine yol agmasina ve 6ncesindeki olaylara odaklanmaktadir. Burada Polonez,
aslinda bir Polonya halk dansidir. Ancak afiste kullanilan metafor, bu dansin siyaset ve toplumsal
agilarina bir génderme yapmaktadir (Sekil 13). Koltugun ayaklari, canli bir hayvanin pengeli ayaklarimi
andirmakta ve iktidarin vahsi ve hayvansal dogasina bir gonderme olarak sunulmaktadir. Bir milletin
¢oOkiisliniin ve yok olusunun konu edildigi oyundaki Polonez, 6liim dansi olarak nitelendirilebilmektedir.

Gorowski, afislerinin genelinde oldugu iizere, burada da imgeyi deforme etmektedir. Siklikla kullandig
graviir benzeri tarama teknigi goriilmektedir. Oyunun gectigi donemdeki Polonya’nin pargalanmasina
sebep olan soylularin ve kralin konumu diisiiniildiigiinde; buradaki koltuk hem bir arzuyu hem de
iizerine oturani yutabilecek olan bir canavar1 simgelemekte oldugu sdylenebilmektedir.
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Sekil 13. Mieczyslaw Gorowski, “Polonez” Tiyatro Afisi, 1981.

Kaynak: https:/www.moma.org/collection/works/5890?artist id=2257&page=1&sov_referrer=artist

4.13. Jan Sawka

Jan Sawka (1946-2012), Polonya Afis Okulu’nun olgunluk dénemi olarak kabul edilebilecek olan 3. ge¢
kusagin yani 1960’larin sonu ile 1970’lerin basi arasindaki tiretimleriyle taninan grafik sanatgisi ve
ressam olarak degerlendirilebilmektedir. Graviir, sahne tasarimi, multimedya enstalasyonu, afis tasarimi
ve resim gibi alanlarda {iretimler yapmis olan Sawka’nin, Wroclaw Giizel Sanatlar Akademisi’nden
Resim ve Baski Sanatlar1 ve Wroclaw Teknoloji Enstitiisii’'nden Mimarlik Miihendisligi alaninda iki
ayr1 yiiksek lisans derecesi bulunmaktadir. 1970’lerde ortaya cikan “Psychedelic” (psikedelik)
akimindan etkilenerek, bu akimin tarzimi bir¢ok iiretimine yansitmistir (Jan Sawka Website, t.y.).
Sawka, tiretimlerinde siklikla Sovyet rejimine karsi ¢ikan anlatim diliyle bilinmektedir. Bu durumdan
otiirli Polonya’dan siirgiin edilerek hayatinin ve kariyerinin geri kalanini Amerika’da siirdiirmiistiir.

Sekil 14. Jan Sawka, “Solidarnosc” (Dayanisma), Bagis Kampanyasi Afisi, 1981.

Kaynak: https://www.jansawka.com/posters/solidarnosc.html

1980’de Polonyal1 isgilerin 0Ozglirlik miicadelesini temsil eden “Solidarnosc” adli dayanisma
hareketinin, Polonya halkinin organize olusu sayesinde iilkenin tamamina yayilmis bir hareket olarak
ortaya ciktig1 sOylenebilmektedir. Afisin, yatay olarak ortadan ikiye bolindigi distniiliirse,
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kompozisyonun {ist kisminda bulunan harekete ait logo, gokyiiziiniin odak noktasinda konumlanirken,
alt bolimde dayamigsmanin kirsal kesimlerde bile ne kadar genis bir kitleye yayilmis oldugu
gozlemlenebilmektedir (Sekil 14). Logoda yer alan Polonya bayrag: renklerinin, kompozisyonun ufuk
cizgisinde bulunan kirsal kesimin bittigi noktada da verilmesiyle dayanismanin iilkeyle olan
biitiinliigliniin anlatildigi goriilmektedir.

4.14. Andrzej Pagowski

Okulun iiglincti kusak temsilcilerinden Andrzej Pagowski (1953-Giinlimiiz), Poznan Giizel Sanatlar
Akademisi Afis Tasarimi boliimiinden Waldemar Swierzy’ nin 6grencisi olarak mezun olmustur. Kitap
illiistrasyonu, dergi ¢izimi, CD kitapgig1 tasarimi ve tiyatro sahne tasarimi yazari gibi ¢esitli alanlarda
calismalarinin oldugu bilinmektedir. 1977 yilindan beri 1000'den fazla afis tasarlamis olan Pagowski,
0zglin, erotik ve sanatsal icerikleri olan Playboy Polonya Dergisi’nde sanat yonetmeni olarak calismistir.
1989°da kendi sirketini kurmus ve diinyanin gesitli yerlerinde odiiller almistir (Polonya Afis Galerisi,
t.y.). Tipografiyi, calismalarinin genelinde, el yazisi formunda gérmek miimkiindiir. Afislerinde, kati
grafiksel uygulamalar yerine dokunun, rengin ve fir¢a darbelerinin 6n planda oldugu bir dil gelistirdigi
gozlemlenmektedir. Siddet, 6liim ve cinsellik gibi temalar1, sembolik bir dille yansitmaktadir.

1967°de gekilen “Rece Do Gory” (Eller Yukari) filmi, Stalinist donemdeki Polonya’nin siyasi ortamini
yansitmasi nedeniyle yasaklanip 14 yil boyunca rafa kaldirilmis bir film olma 6zelligi tasimaktadir.
Filmin gosterimi, ancak 1981°de, “Solidarnosc” (Dayanigma) hareketinin yarattig1 6zgiirliik ortaminda
izin verildigi bilinmektedir. Pagowski’nin afisi, filmin gecikmis promiyeri i¢in tasarlanmigtir (Sekil 15).
Stalin’in portresinin silinerek ve karalanarak yerlestirildigi beyaz alan, hemen asagisindaki kirmiziyla
sinir ¢izgisi seklinde birleserek, Polonya bayragini olusturmaktadir. Ancak bu figiir tam olarak
gosterilmemekle birlikte, dominant bir tavirla kompozisyonun {izerine ¢okme hissiyatin1 vermektedir.
Bu durumun, ge¢misteki baskici otoritenin toplumun iistiinde yarattig1 korkunun bir yansimasi oldugu
diisiiniilebilmektedir. Kompozisyonun alt kisminda kalan yogun kirmizi ise, komiinist rejimin
ideolojisini ve dokiilen kanla birlikte siddeti sembolize etmektedir.

Pl Tenego fka//';wc..//x’a':?o ngg v 6‘0’&})
Sekil 15. Andrzej Pagowski, “Rece Do Gory” (Eller Yukart), Film Afisi, 1981.

Kaynak: https://www.mrposter.com/product/rece-do-gory-hands-

up/?srsltid=AfmBOor0COYQnnLjWYBKk4EQIUTKLRpbpSxqCbPwG8IpiMZK500¢vISh

5. SONUC

Soguk Savas donemi, yalnizca siyasi ve ideolojik yapilar1 degil, ayn1 zamanda sanatsal ve gorsel iletisim
pratiklerini de derinden sekillendirmistir. Bu ¢alisma, Soguk Savas Polonya’sinin kisitlayici
sosyopolitik iklimi i¢inde Polonya Afis Okulu’nun ortaya ¢ikisini ve gelisimini, temel ifade stratejileri
olarak metafor ve gorsel retorigin kullanimma odaklanarak incelemistir. Sansiir ve ideolojik baski
altinda ¢alisan Polonyali afis sanatcilari, afisi islevsel bir iletisim aracindan, entelektiiel ve sanatsal
alanin bir enstriimanina doniistiirmiistiir.
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Bulgular, Polonya Afis Okulu ile iliskilendirilen sanatgilarin, ¢ok katmanli anlamlar iiretmek i¢in
sembolik imgeler, hiciv ve metafor kullanarak didaktik etkilesimden kasith olarak kagindiklarim
gostermektedir. Bu yaklagim, sansiirii agmalarini saglarken ayni zamanda izleyicileri gorsel mesajlarin
aktif bir yorumlayicisi olarak iletisim siirecine dahil etmelerini saglamistir. Secilmis afis ¢alismalarinin
gorsel okumalariyla gosterildigi gibi, tasarimlarda kullanilan etkili gorsel retorik yalnizca estetik bir
secim degil, siyasi kisitlamalar tarafindan sekillendirilen gerekli bir yontem tiirii olarak islev gérmiistiir.

Ayrica calisma, Polonya Afis Okulu’nun tek bir kurgusal cerceveyle tanimlanamayacagini da ortaya
koymaktadir; aksine Polonya Afis Okulu ortak bir kiiltiirel ve ideolojik baglamla olusan ve cesitli
bireysel yaklagimlar araciligiyla sekillenen kolektif bir iiretimi temsil eder. Grafik tasarim, resim, tiyatro
ve sinema arasinda kurulan gii¢lii baglar, ulusal sinirlarin 6tesinde yanki bulan, kendine 6zgii ve etkili
bir gorsel dilin gelisimine katkida bulunmustur.

Sonug olarak; Polonya Afis Okulu, baskili kosullar altinda sanatsal yaraticiligin nasil gelisebileceginin
onemli bir 6rnegidir. Metafor odakli ve retorik agidan zengin gorsel dili, afisin gorsel iletisimdeki roliinii
yeniden tanimlamakla kalmamis, ayn1 zamanda uluslararasi grafik tasarim uygulamalari {izerinde kalici
bir etki birakmistir. Siyasi baski ve yaratici ifade arasindaki iliskiyi vurgulayarak, afis sanatint modern
tasarim tarihinde elestirel ve entelektiiel bir arag¢ olarak daha derinlemesine anlamaya katkida
bulunmaktadir.

Beyanlar
Yazar Katkilar:

Tiim yazarlar ¢aligmanin tamamlanmasinda esit katki saglamis, sonu¢ metninin yayima uygunlugunu
onaylamustir.

Finansman Bilgisi

Yazarlar bu ¢aligma i¢in herhangi bir finansal destek almamastir.

Cikar Catigsmas: Beyant

Makalenin yayimlanmasi hususunda herhangi bir ¢ikar ¢atismasi yoktur.
Etik Onay / Etik Beyan

Bu makale daha dnce yayimlanmis kaynaklarin incelenmesinden olustugundan herhangi bir etik onay
gerektirmemektedir.

Veri Erisilebilirligi Beyani

Makale igeriginde tiim verilerin kaynagi belirtilmektedir. Ek bilgi istenmesi durumunda sorumlu yazar
ile iletisime gegilebilir.

Yapay Zeka Kullanim Ve Beyani

Makalenin hicbir asamasinda yapay zeka platformlarindan destek alinmamustir.
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