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Oz

Neo Dada hareketi, miizik, dans, ses, eylem, performans, sahne sanatlar1 ve giindelik yasama ait farkli unsurlari
sanatin ifade bigimleri arasina dahil ederek sanatin sinirlarini genisletmistir. Bu yaklasim, sanatin yalnizca estetik
bir {iretim degil, ayn1 zamanda yasamin kendisiyle ic ice gecen kolektif bir deneyim oldugunu vurgular. Hareketin
oncii isimlerinden John Cage, miizik, sessizlik, rastlantisallik ve performans temelli calismalariyla cagdas sanatin
kavramsal boyutuna énemli katkilar sunmustur. 1952 yilinda gerceklestirdigi Tiyatro Parcas: No:1 ile multimedya
ve dogaglama yontemlerini sahneye tasiyan Cage, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 belirsizlestirerek avangart
sanat anlayisina yeni bir yon kazandirmistir. 4’33’ adl1 sessizlik temal1 eseri ve Duchamp ile gerceklestirdigi
“Reunion” performansi, sanatin 6ziinii giinlitk yasamin akisi ve rastlantisal olaylar {izerinden kurgulayan radikal
bir anlayisin gostergesidir. Bu baglamda Cage’in ¢alismalari, Neo Dada’nin performatif stratejilerinin en 6zgiin
orneklerini ortaya koyarak Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat ve ArtePovera gibi akimlara onctiliik etmistir. Bu
makale, Neo Dada hareketinin 6nciilerinden olan John Cage’in sanat anlayisini, performatif sanatin evrimini ve
avangart sanatin giindelik yasamla iliskisini inceler. Cage, sanatin smirsiz bir ifade bigimi olmasi gerektigini savu-
narak, geleneksel siirlar1 asan bir sanat anlayis: gelistirmistir. Ozellikle Cage’in “Tiyatro Pargasi No: 1”7 (1952) ve
“4:33” (1952) gibi eserleri, sanatin sadece estetik bir iiriin degil, ayn1 zamanda yasamin i¢sel dinamiklerini ortaya
koyan bir deneyim oldugunu vurgular. Cage, miizik, ses, dans, siir ve giindelik seslerin birlesiminden olusan eser-
lerinde, sanatin spontane, dngoriilemez ve dogal bir siire¢ olmasi gerektigini savunur. Bu ¢alismalar, Neo Dada’'nin
“Happening” ve Fluxus gibi hareketlere olan etkisini gosterirken, sanatginin islevini ve halkla iliskisini sorgular.
Neo Dada, yasamin bir pargasi olarak kabul edilen her tiirlii olayin sanata doniistiiriilebilecegini 6ne siirer ve bu
baglamda sanatin izleyiciyle etkilesimini merkezine alir. Cage’in metodolojisi, sanat ile yasam arasindaki sinurlari
yok ederek, sanat1 daha dinamik ve erisilebilir bir hale getirmistir.
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Abstract

The Neo Dada movement expanded the boundaries of art by incorporating music, dance, sound, action, perfor-
mance, theatrical arts, and various elements of everyday life into its artistic forms of expression. This approach
emphasizes that art is not merely an aesthetic production but also a collective experience intertwined with life itself.
John Cage, a pioneering figure in the movement, made significant contributions to the conceptual dimension of
contemporary art with his works based on music, silence, randomness, and performance. In 1952, with his Theater
Piece No. 1, Cage brought multimedia and improvisational methods to the stage, blurring the boundaries between
art and life, thus giving a new direction to the avant-garde artistic concept. His silence-themed work “4’33”” and
his performance “Reunion” with Duchamp demonstrate a radical understanding that constructs the essence of art
through the flow of daily life and random events. In this context, Cage’s works reveal the most original examples
of Neo Dada’s performative strategies, pioneering movements such as Happening, Fluxus, Conceptual Art, and
ArtePovera. This article examines the artistic approach of John Cage, a pioneer of the Neo-Dada movement, the
evolution of performative art, and the relationship of avant-garde art to everyday life. Arguing that art should be
a limitless form of expression, Cage developed an understanding of art that transcended traditional boundaries.
Works such as “Theater Piece No. 1”7 (1952) and “4:33” (1952), in particular, emphasize that art is not merely an
aesthetic product but also an experience that reveals the inner dynamics of life. In his works, which combine music,
sound, dance, poetry, and everyday sounds, Cage argues that art should be a spontaneous, unpredictable, and
natural process. These works demonstrate Neo-Dada’s influence on movements such as “The Happening” and
Fluxus, while also questioning the artist’s function and relationship with the public. Neo-Dada argues that any
event considered part of life can be transformed into art, and in this context, it centers art’s interaction with the au-
dience. Cage’s methodology erased the boundaries between art and life, making art more dynamic and accessible.
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1. GIRIS

pratigine ve sanatginin ¢alisma stireglerine yone-

lik deneyimlerinde ilerledigi goriilmektedir.
Neo Dada sanatgilar1 anlayiglarina gore miizik,

dans, eylem, ses, protesto, sahne sanatlari, alan
kurgular, performanslar gibi birbirinden bagim-
s1z ve ¢ok yonlii bilesenlerden olusan yontemler
ve araglar tizerinden giindelik yasama iliskin her
sey sanatin bir ifade bi¢cimine dontistiirtilebilir
ve yapitta kolektif bir deneyim yaratilabilirdi.
Boylece sanatginin ironik zekas: yasam tizerinde
daha aktif olarak isleyebilir ve yapit1 ortaya ¢i-
karan etkenler yasamin bir parcas: haline gelme-
si saglama olanaklar1 var edilebilirdi. Avangart
sanatta performatif etkinliklerle birlikte, sanatgi,
miizelerin disinda kendi mekanini segmekte ve
kendi zamanini yaratmakla yapitin ifadesine
daha Ozgiir ve etkilesimi yiiksek bir alan a¢mis
oldu. Merce Cunningham su diisiincesini akta-
rir: “Pek ¢ok ressam arasinda, her seyin olabile-
cegi bir alan yaratmalarina izin veren yaygin bir
duygu, dansgilarin da sahip olabilecegi bir duy-
gudur. Doganin bir alan yaratma seklini taklit
etmek ve icine bir¢ok sey koymak, agir ve hafif,
kiiciik ve biiytiik, hepsi birbiriyle iligkili, ancak
her biri digerlerini etkiliyor” (www.mercecun-
ningham.org [15.03.2023]). Bu yontemler iize-
rinden Neo Dada hareketinin stratejisi yasamin

Neo Dada hareketinin oncii sanatgilarindan ve
Marcel Duchamp’in 6grencisi olan besteci John
Cage’in ¢alismalari, miizik, dans, ses, siir okuma,
bosluk, sessizlik, giiriiltii ya da farkli eylemlerin
deneyimleriyle performatif etkiyi one ¢ikartan
ve bu deneyimlerle yasamin akismi katarak si-
nirsiz olanaklar dizgesi yaratan yontemleri ¢ag-
das sanata giiglii bir boyut kazandirir.

2. NEO DADA HAREKETI

Neo Dada kavrami, Ocak 1958'de Amerika’da Art
News dergisinde Jasper Johns, Allan Kaprow,
Robert Rauschenberg ve Cy Twombly'nin ya-
pitlar1 {izerine yayinlanan anonim bir yazida
ortaya gikar. Art News dergisinde yaymlanan
yazida 1950'li yillarda Amerikali avangart sa-
natgilarin performatif 6zeliklere sahip yapitlari,
19207l yillarda Dada hareketiyle bir ¢cok yonden
benzerlikler gosterdigini fakat yaklasim bigimi
olarak siyasi hedeflerin zemininde degil daha
¢ok kolektif yasam odakli ¢alistiklarini belirtilir.
Dolayisiyla, Neo-dada, yasam ve hayatin birles-
tigi noktada yaraticiligin ¢ok genis alanlarinda
kendini gosterir. Miizikten tiyatroya, grafikten
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hazir nesnelere ve eylemden dans gosterilerine
kadar olay ve durumlarin yarattig1 deneyimleri
on plana ¢ikaran simirsiz bir alan iginde kendini
gosterir. Birgok eser cesitli kategorilere aittir ve
bir¢ok sanatci da her kategoride ayr1 eserler iire-
tir (Berghaus, 2006:77).

Jasper Johns, Robert Rauschenberg, deneysel
besteci John Cage ve koreograf Merce Cunnin-
gham giindelik hayatin sanatta oynayabilecegi
role iliskin anlayis1 gelistiren yeni bir yontem
tarzini ortaya c¢ikarmak igin bulunduklar: giri-
simde ilk “Neo Dada” olusumlarin gerceklesti-
rir. Sanatgilar, kendilerinden 6nce var olan Dada
uygulamalarinin bir uzantis1 olarak sanatin ifa-
de ve anlatim bigimleri, insanin eylemler {ize-
rinden yarattig1 fenomenleri kullanarak yeniden
degerlendirir. 19501 yillarda ABD’li miizisyen
John Cage, dans¢it Merce Cunningham, Roberth
Rauschenberg’in olusum ve olaylardan meyda-
na gelen performatif bir sanat anlayisini yarat-
mak amacl miizik, dans, ses efektleri, eylemler
ve olusumlar gibi kolektif deneyimlere dayanan
yeni uygulama yontemlerini ortaya ¢ikarmasryla
gelisen Neo Dada, sanatla yasami yakinlastirma-
y1 ve siradani sanatsal ifadeyle biraya getirme
goriisiinii izleyen avangart bir hareket tislubunu
yansitmaktadir (Berghaus, 2006:75-78).

20. yiizyilin basinda, Dada, Fiitiirizm ve Siirrea-
lizm gibi avangart hareketlere 1950 sonrasi yeni
bir bakis agis1 getiren sanatgilar, yalniz seyirci
degil ayn1 zamanda oyuncu niteligi de tasiyan
bir kitleyi ortak bir alanin deneyimlerinde bu-
lusturur. Birbirinden bagimsiz farkl iligki tiirle-
rini birlestirmek, giindelik yasama dagilmis son-
suz parcaciklarin kesfetmek ve nesneye duyulan
gercek hazzin anlatimini yine nesnenin kendisi
tizerinden gergeklestirmek icin farkli yontemle-
ri bir araya getirir. 1950 ve 1970'li yillarda Neo
Dada akimi, miizik, tiyatro, olusumlar (hap-
pening), eylemler, olusumlar, giindelik yasam
nesneleri, alan kurgular, canli beden, fotograf,
video gibi farkli sanat disiplinlerini kapsayan ve
giindelik yasam dinamiklerini i¢ine alan kolektif
bir yap1 meydana getirir.

Neo Dada, nesne kullanimi, kavramsal bakis
agis1 ve performatif sanat uygulamalariyla giin-
delik yasamin i¢ine yaptig1 giris, sanatin temsil
bicimlerini yeni bir gergeklik algisiyla izlenmesi-

ne ayni zamanda yapitin kendisinin bir deneyim
meselesine doniismesine neden olur. 195071 yil-
larda ¢agdas sanat iginde yasamin deneyimlerine
odaklanarak gelisen Neo Dada (Yeni Dada) hare-
keti, ifade ve temsil olarak radikal yaklasimlarin
ve kokten degisimlerin uygulandig1 yontem bi-
¢imleriyle yasamin siradan dinamiklerini sanatla
birlestiren yeni bir etkilesim tiirii gergeklestirir.

Neo Dada hareketi, Jasper Johns, John Cage, Ro-
bert Rauscherberg, Allan Kaprow, Lary Rivers,
Jim Dine, Claes Oldenberg, Richart Stankiewicz,
Gorge Brecht ve Jean Tinguely gibi Amerikali sa-
natgilariyla temsil edilirken Avrupa kusaginda
Joseph Beuys, Dieter Roth, Robert Filliou, Enri-
co Baj, Gianfranco Baruchello, Marisol Escobar,
Kondrad Lueg, Franz Erhard Walter, John Arm-
leder Neo Dada akimina yonelik calismalarryla
on plana gikar. Neo Dada akiminin Ikinci Diinya
savas1 sonrasit Uzakdogu kokenli dnde gelen sa-
natgilar1 ise Ay-O,Atsuko Tanaka, Yoko Ono’dur.
Deleuze, Soyut disavurumcu sanattan sonra Neo
Dada hareketinin atilimini sdyle ifade etmistir:

“Clement Greenberg’in savundugu ve bigimci
kuramlarla oviildiigti Soyut disavurumcu so-
yutlama tarzi ve sanat¢iin 6zgiin kimligi yerini
alan Neo Dada, malzemelerin heyecanl birles-
mesini, engellenen, bastirilan ve dtelenen nesne-
lerin, olaylarin, deneyimlerin geri doniiglimiinii
temsil ediyordu” (Deleuze, 2006:52).

Uygulama yontemi olarak, teatral, mdiizikal ve
dans gosterilerine benzer kolektif deneyimleri
bir araya getiren Neo Dada sanatgilari, yasamin
i¢inde dinamik isleyen ve siirekli bir akis iginde
var olan fenomenleri etkin bi¢cimde kullanir. Bi-
reyin diistinme ve duygu deneyimlerine ¢evre-
den gelisen etkinliklerdeki dogaclama, olasilik,
rastlant1 ve sans faktorlerinin de ekleyerek c¢ok
yonlii ozelliklere sahip kolektif deneyimsel bir
yontemi gelistirmeye galisir.

Neo-Dada’nin uygulama yontemlerinde; giinde-
lik yasam icinde karsilasilabilir herhangi gibi s1-
radan nesnelerin kullanimina yapilan vurgu ile
gelip gecici olarak gelisen kisa zamanl1 yapatla-
rin olusumu 6n plandadir. Yapitlar, hem hayatin
rutin akisinin i¢indedir hem de deneyime bagl
sadece kendi zamanina ait bir gegiciliktedir. Di-
ger taraftan, Neo Dada hareketinin bakis agisin-
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da sanat¢inin kimligi ve onun yeteneklerine bag-
I1 becerisi bir ayricalik olarak goriilmemektedir.
Bu anlayis, estetik odakli klasik eserlerin miize
ve galerilerde giindelik yasamdan izole edilmis
ve kurumsallasmis yapisina kendinden dnce tep-
ki gosteren Dada ve Fiitiirizm gibi avangart go-
riislerin devami niteliginde stirmiistiir.

2.1. Deneyimin Bir Anlati1 Olarak Performatif
Yapita Doniisiimii

Neo Dada sanatgilary, yasamin iirettigi nesnel
veya kavramsal gercekligi geleneksel yontem-
lerden farkl: bigimlerde anti estetik sunumlariy-
la izleyici ve elestirmenler iizerinde 6nemli bir
farkindalik yaratir. Uygulama yontemindeki ya-
ratilmak istenen farkindalik, siradan nesnenin
ve olayin yagsamin icinde kendi deneyimlerimizi
olusturan asal bir alana ¢ekerek gerceklesir ve
kiltiirtin yansittigr dikkat gekici giindelik haya-
tin gergekligi 6n plana ¢tkmasiyla baslar. Birey
farkinda olsa da olmasa tiim nesneler ve olaylar
kiltiirel yasamin bir tiretimi olarak kendisinin
deneyimine etki eden 6gelerdir. Neo Dada akimi
bu siradan gercekligin deneyimlerine buluntu
nesneler lizerinden ve performatif etkinliklerle
(happening/olusumlar) stirekli gondermelerde
bulunur. Bireyin yasaminin bir parcasini temsil
eden nesne ve olay, olusturulan sergileme alan-
larinda yaratilan karsilasma yeniden bir sorgu-
lama siirecine sokulur. Kamusal gergekligin bir
dili haline gelen endiistri kiiltiirtiniin nesnel
veya imgesel 6geleri dogrudan kullanilarak ya-
sami belirleyen modern yapmin ikonografik
bir ¢oziimlemesi yapilir. Neo Dada uygulama-
larinda zaman, mekan, olay ses miizik, dans,
eylemler, giindelik nesneler, reklam iiriinleri,
video goriintiileri ve slayt gosterileri kullanilir-
ken bunun yaninda izleyicinin bu tiir olusum
bicimlerine katilimiyla yaratilan teatral alanda
bir yontem olarak uygulanir. Yapit, her tiirlii
olay ve durum ile kendini {ireten performatif bir
doniistime girer. Boylece, Neo Dada calismala-
11, karsilikli dogaglama etkilesimin sonucu ¢ogu
zaman On goriilemeyen olaylarin icinden ¢ikan
deneyimler {izerinden bir anlati1 bigimi saglar.

2.1.1. John Cage: Tiyatro Parcas1 No:1

Cage’in 1952 yilinda “Tiyatro Parcas: No:1” adh
calismasi senaryosu olmayan dogaclamalar ve
anlik tepkimelerden olusan bir performans bi-
lesenlerini igerir. John Cage, 6ngoriilemeyen bir
deneyimi gelistirmek i¢in sergiye katilim sagla-
yan sanatgilarin kendi performanslarini ve rolle-
rini segerek bizzat yasamasini ister. Ortak alanda
hareket halinde sanatcilarin resim, dans, miizik,
sinema ve siir okuma gibi etkinliklerden olusan
performans ve deneyim bilegenlerinin yarattig:
olay ve giliclii enerji avangart sanatta ¢igir acan
bir yenilik olarak goriiliir. Dans sanatgis1t Merce
Cunningham, 1952 yilinda yapilan bu performa-
tif yapit hakkinda su bilgiyi verir:

“Tiyatro Pargas1 No 1”7 adli etkinlikte izleyiciler,
koseleri onlerindeki kiigiik kare bir performans
alaniyla temas halinde olan izometrik tiggen ala-
na oturmustur. Etkinlikte kullanilan teknik bir-
lesenlerin bazilari, fotograflardan olusan slayt
projeksiyon gosterileri, film, miizik ve perfor-
manslardan olusuyordu. Merce Cunningham’in
seyirciler arasinda dans etti, havlayan bir kopek
tarafindan kovalandi, Rauschenberg’in dort pa-
nelden olusan beyaz tablolar: tavandan hag sek-
linde sarkitilarak sergilendi ve Edith Piaf plak-
lar1 ¢calindi. David Tudor, teller arasina kege ve
tahta parcalar yerlestirerek hazirlanmig bir pi-
yanodan dogaglama notalar ¢aldi. Oditoryumun
disindaki bir merdivenin tepesinden Charles Ol-
sen veya M. Richard siirler okudu ve ben, Zen
Budzminin sessizlikleri igeren bir dersine iliskin
okumalar yaptim (...) Kapsayici sans ilkesi olay-
larin gidisatin1 yonlendirdi  (www.mercecun-
ningham.org[15.03.2023]).

Cage, senaryosuz hazirlanan ve performans,
miizik, ses, teknik medya sunum cihazlarindan
ortaya ¢ikan bilesenleriyle ¢cagdas sanata getir-
digi yeniligin ¢ikis noktasini en 6zet ifadeyle
“Sanatt islevi, kisinin kisisel fikirlerini veya duy-
gularmi iletmek degil, daha ¢ok dogay1 kendi
isleyis tarzinda taklit etmektir” olarak one siir-
diigii diisiinceyle agiklar (Cage, 2016:2). “Tiyatro
Parcgas1t No 1”7 etkinliginin multimedya 6zellikle-
ri, Neo Dada hareketinin ve onun giinliik yasami
avangart sanata dahil etmesinin en giiclii 6rnek-
lerinden biridir. Cunningham’in kendine 6zgii
bireysel tarzi ve zarif figiirleriyle seyircinin or-
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tasinda dans ederek onlar1 etkinligin merkezine
cekerken, yapit seyirci ve performans arasindaki
smirlar1 yok etmesinin ayrilmaz bir parcas: ha-
line gelmistir. John Cage gibi, Cunningham da
calismalarinda programlanmis sansi belirleyici
bir faktor olarak kulland1 ve bu durumun yarat-
tig1 kaotik durumu yapmis oldugu koreografiye
tasidi. Cunningham’in hareket ve siireyi, yaratict
ortakliklar1 ve radikal metodolojileri arastiran bu
yenilikci koreografileri sayesinde modern dan-
sin yani sira performans sanatinda da devrim

yaratti.

Gorsel 1. John Cage, Tiyatro Pargasi No:1, Performa-
tif Etkinlik, 1952

Kaynak: https://www.thewire.co.uk/news/26392/john-ca-
ge_s-variationsv-released-on-dvd

2.1.2. John Cage: “4:33” Eseri

Deneysel tiyatro'nun farkl bir uygulama bigimi
olan performatif yontemler, yiizyillardir miizige
hakim olan tonaliteden kurtulmanin ve hayatin
kurallarindan sanat yapmanin bilincini var eder.
Acik yapit olarak bir miizigin hayata agilmasinin
gerekliligini savunan Cage, giindelik yasamin
icinde tasit kornolari, is makineleri, anonslar,
konusma, bagirma, giiriiltii gibi kolektif seslerin
timiinii kullanir. Cage, “bir fabrikanin oniinden
gecen kamyon sesi mi daha miizikaldir ya da
miizik okulunun 6niinden gegen bir kamyon sesi
mi?” der. Hayatin gercekligine uyanmak olarak
adlandirdig1 sanat anlayisi, kendiligindenlik,
sans, dogaclamalarla dolu hayatin gegici ve giig-
lii dogasina kars: dikkat ceker. Cage, sanat ve ha-
yat1 es anlamly, birlik ve 6zdes bir hale getirmeye
calisirken sanatta ortaya koydugu Oneride, sa-
natg1 ve halkin isin bir parcas: oldugunu ve ara-
da herhangi bir aracin olmasi gerekmedigini 6ne

siirer. Acik is ya da toplam is kavramini ve insa-
sin1 gelistirmek i¢in kendiliginden eylemler ige-
ren bir etkinlik bi¢imi yaratir (Cage, 1961). Bu et-
kinlik bi¢imi bir tatbikat ve tiyatro degil, burada
ve simdiki zamanda meydana gelen gercek bir
seydir. Bu konuda en dikkat ¢eken yapitlarindan
biri de “4:33” adin1 verdigi sessizlik temasindan
baslayan fakat arka plani giindelik yasimin ya-
rattig1 seslerden olusan performatif bir konser
etkinligidir. Tartismali bir eser olan “4:33” adli
yapitla Cage, hem besteciyi hem de sanatgiy: ya-
ratim siirecinden ¢ikardi ve konser olayini sanat
etkinliginin disinda birakarak “sessizlik” gibi bir

kavramin i¢inde algilanmasina olanak yaratti.

Gorsel 2. John Cage, 4:33, Performans, 1983

Kaynak: https://www.musik-heute.de/4728/john-ca-
ge-der-klangtourist

Cage, 4 dakika 33 saniye siiren ve miizisyenlerin
enstriitman kullanmadig ve “sessizce” bekleme-
de kaldig1 bir konser verir. Duyum igin sessizlik
gercekten var midir? Ya da duyuma kars: ses-
sizlik ne derece vardir? Cage’in asil sorularin-
dan biri de sessizligin saglanmasinin miimkiin
olup olmadigiydi. Hicbir sey olmasa kalp atist
bir sesti, nefes alis verisi, soluma, yutkunma,
mide gurultusu ya da bedenin dokunusu, siir-
tiinme her sey bir tiir ses liretmekteydi (Gann,
2011). Cage, “4:33” adl1 eserinde bu durumu iz-
leyiciyle birlikte deneyimler. Cage’e gore, sessiz
bigimde dort dakika otuz {i¢ saniyelik bekleme
siirecinde dinleyicilerin bulunduklar1 ortamda
o an meydana gelen yasamin yarattig1 sesleri
dinleyerek tamamen rastgele ve benzersiz bir
duyumda kurgulardan uzak kendi kendine var
olan bir miizigin yaratilmasina izin verir. Diger
taraftan Cage, miizigin ne oldugunu ve nasil su-
nulmasi gerektigine dair bilinen tiim 6nyargila-
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11, algiy1 ve duyumu kokten sarsar. Bestenin ve
sanat¢inin yapit {izerine herhangi bir kontrolii
ya da etkisi yoktur. Seyirci tarafindan duyulan
catidaki yagmur sesi, kus civiltisy, agaglardaki
riizgar, havalandirma motoru, kap1 gicirtisi, arag
sesleri gibi ortamin kendiliginden var ettigi ses-
lerden yaratilmistir. Bununla birlikte, izleyiciler
arasindaki Okstirtik sesleri, homurdanmalar,
fisiltih konusmalar, ugultular ve giilme sesleri-
nin mekana yayilimi yapitin bir pargasini olus-
turdu (Cox, 2021). Cage, notalarin yoklugunun
sessizlikle ayni sey olmadigini “4:33” yapitiyla
kavramsal bir icerik kazandirir. Kuskusuz bu tiir
etkinligin temel diisiince degeri olarak Cage’in
aldig1 Zen felsefesinin egitiminin biiyiik 6enmi
vardir. Cage, Francesco Bonami ile 1991'de yap-
t1g1 roportajda “sessizlik” hakkinda Zen felsefe-
sinden su alintiy1 verir: “Iki dakika sonra bir sey
sikictysa, dort dakika deneyin. Hala sikiciysa,
sekiz, on alti, otuz iki vb. i¢in deneyin. Sonunda
kisi bunun hig de sikict olmadigini, ¢ok ilging ol-
dugunu kesfeder” (Bonami, 1991:1).

2.1.3. John Cage ve Marcel Duchamp: “Rauni-
on” (Yeniden Birlesme) Eseri

1968’in baglarinda Cage, Toronto’da “Reunion”
(gorsel 3) adin1 verdigi Duchamp ile birlikte oy-
nadig1 satrang lizerinden ortak bir performans
gergeklestirir. “Reunion” Lowell Cross tarafin-
dan satrang hareketlerine yanit veren kontak
mikrofonlar1 ve fotograf sensorleri ile olusturu-
lan 0zel tasarlanmis bir satrang tahtasi tizerin-
den yarattig1 ortak bir performanstir. Reunion,
skoru olmayan bir etkinliktir; baslangigta Lowell
Cross tarafindan olusturulmus bir satrang tah-
tas1 lizerinde satran¢ oynanarak gerceklestirilir.
Oyun belirsiz bir yap1 olarak ¢alisir. Bir satrang
oyunu oynanirken, oyuncularin tahtadaki hare-
ketleri dort besteyi etkinlestirir ve bunlar izleyi-
cileri ¢evreleyen sekiz konusmaciya dagitir. John
Cage ve Marcel Duchamp, Teeny Duchamp’mn
seyirciliginde ve David Behrman, Gordon Mum-
ma, David Tudor ve Lowell Cross’un teknik ola-
rak kurdugu ses ve miizik esliginde karsilikli
satrang oynarlar. Raunion (Yeniden Birlesme)
baslikl: etkinlik, Cage ve Duchamp’in (ve ardin-
dan Cage ve Teeny'nin) temas mikrofonlariyla
donatilmis bir tahtada satrang oynamasindan
icat edilmistir; bir tas hareket ettirildiginde, iz-

leyicilerin gorebilecegi televizyon ekranlarinda
bir dizi ytiikseltilmis elektronik giiriiltii ve osilos-
kop goriintiisii ortaya ¢ikmaya baslar (Tomkins,
1996:446). Tudor, Mumma ve David Behrman
tarafindan hazirlanan stirekli ¢calisan bir dizi ses
sistemi performans gosterisi esnasinda satrang
tahtasima bagli yanit verir. Sesler, Lowell Cross
tarafindan 6zel olarak hazirlanmis bir satrang
tahtasi tizerindeki taglarin konumlarina gore de-
gisir. Satrang tahtasi tizerinde her hareket veya
hamle miizik ve ses pargalarini degistirir. Cage,
Tudor, Mumma veya Behrman tarafindan ku-
rulan sistemde miizik gegisi her hamlede farkl
bir degisime ugrar. Ses sistemleri stirekli ¢alis-
t1g1 icin, bir hareketin tekrar ortaya gikmas bile
farkli bir sese yol agar. Cage ve Marcel Duchamp
oyun oynarken Teeny Duchamp onlar izler.

Gorsel 3. John Cage, Reunion, Performans Gosterisi,
Fotograf, New York, 1968

Kaynak: https://www johncage.org/reunion/index.html

“Reuion” satrang performansi aksam vakitle-
rinde genis bir seyirci kitlesiyle baslar. Cage ve
Duchamp, birkag saat sonra izleyicilerin goste-
riden ayrilmasiyla karsilikli performanslarinm
erteler. Ertesi sabah satran¢ magini Duchamp’in
galibiyetiyle bitirirler (Silverman, 2012). Cage’in
bu calismasi, diisiinme, hamle, eylem ve akilcilik
tizerine gelisen oyunun hareketiyle ortaya ¢ikan
ses ile birlikte iki avangart sanat¢inin sanatginin
karsiliklt durusu yapiti bir olay haline getirir.

3. SONUC

John Cage’in sanat anlayisi, Neo Dada’nin per-
formatif bir ¢ikis noktas: olarak, sanatin giin-
delik yasamla i¢ ice ge¢mesini saglar. Cage’in
eserleri, sadece birer sanatsal ifade degil, aym
zamanda avangart sanat yaklagiminin devaml
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olarak 6ngordiigii yasamin kendisini deneyimle-
meye yonelik birer ¢cagridir. Miizik, dans, ses ve
gorselligin birbirine karistig1 coklu sanat bicim-
leri, sanat¢inin kendiligindenlik, sans ve dogac-
lama tizerine kurdugu felsefeyi yansitir. Cage’in
calismalarindaki ozgiirliik ve spontane, izleyi-
ciyi yalnizca bir gozlemci olmaktan ¢ikararak,
aktif bir katilimct haline getirir. Bu baglamda
Neo Dada, geleneksel sanat1 sorgulayarak, sana-
tin her alanda ve her kosulda var olabilecegini,
yasamla paralel bir bigimde gelisebilecegini sa-
vunur. Cage ve onun onciiliigiinde gelisen akim-
lar, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 eritirken,
izleyiciye sanatin her ani, her olaymi deneyim-
leme firsat1 sunar. Sonug olarak, Cage’in sanati,
bir protesto ve meydan okuma olarak, giintimiiz
sanat anlayisinin sekillenmesinde biiytik bir et-
kiye sahiptir.
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