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Öz

Neo Dada hareketi, müzik, dans, ses, eylem, performans, sahne sanatları ve gündelik yaşama ait farklı unsurları 
sanatın ifade biçimleri arasına dahil ederek sanatın sınırlarını genişletmiştir. Bu yaklaşım, sanatın yalnızca estetik 
bir üretim değil, aynı zamanda yaşamın kendisiyle iç içe geçen kolektif bir deneyim olduğunu vurgular. Hareketin 
öncü isimlerinden John Cage, müzik, sessizlik, rastlantısallık ve performans temelli çalışmalarıyla çağdaş sanatın 
kavramsal boyutuna önemli katkılar sunmuştur. 1952 yılında gerçekleştirdiği Tiyatro Parçası No:1 ile multimedya 
ve doğaçlama yöntemlerini sahneye taşıyan Cage, sanat ile yaşam arasındaki sınırları belirsizleştirerek avangart 
sanat anlayışına yeni bir yön kazandırmıştır. “4’33’’” adlı sessizlik temalı eseri ve Duchamp ile gerçekleştirdiği 
“Reunion” performansı, sanatın özünü günlük yaşamın akışı ve rastlantısal olaylar üzerinden kurgulayan radikal 
bir anlayışın göstergesidir. Bu bağlamda Cage’in çalışmaları, Neo Dada’nın performatif stratejilerinin en özgün 
örneklerini ortaya koyarak Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat ve ArtePovera gibi akımlara öncülük etmiştir. Bu 
makale, Neo Dada hareketinin öncülerinden olan John Cage’in sanat anlayışını, performatif sanatın evrimini ve 
avangart sanatın gündelik yaşamla ilişkisini inceler. Cage, sanatın sınırsız bir ifade biçimi olması gerektiğini savu-
narak, geleneksel sınırları aşan bir sanat anlayışı geliştirmiştir. Özellikle Cage’in “Tiyatro Parçası No: 1” (1952) ve 
“4:33” (1952) gibi eserleri, sanatın sadece estetik bir ürün değil, aynı zamanda yaşamın içsel dinamiklerini ortaya 
koyan bir deneyim olduğunu vurgular. Cage, müzik, ses, dans, şiir ve gündelik seslerin birleşiminden oluşan eser-
lerinde, sanatın spontane, öngörülemez ve doğal bir süreç olması gerektiğini savunur. Bu çalışmalar, Neo Dada’nın 
“Happening” ve Fluxus gibi hareketlere olan etkisini gösterirken, sanatçının işlevini ve halkla ilişkisini sorgular. 
Neo Dada, yaşamın bir parçası olarak kabul edilen her türlü olayın sanata dönüştürülebileceğini öne sürer ve bu 
bağlamda sanatın izleyiciyle etkileşimini merkezine alır. Cage’in metodolojisi, sanat ile yaşam arasındaki sınırları 
yok ederek, sanatı daha dinamik ve erişilebilir bir hale getirmiştir.

Anahtar kelimeler: Neo Dada, John Cage, Avangart, Performatif Yapıt
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Abstract

The Neo Dada movement expanded the boundaries of art by incorporating music, dance, sound, action, perfor-
mance, theatrical arts, and various elements of everyday life into its artistic forms of expression. This approach 
emphasizes that art is not merely an aesthetic production but also a collective experience intertwined with life itself. 
John Cage, a pioneering figure in the movement, made significant contributions to the conceptual dimension of 
contemporary art with his works based on music, silence, randomness, and performance. In 1952, with his Theater 
Piece No. 1, Cage brought multimedia and improvisational methods to the stage, blurring the boundaries between 
art and life, thus giving a new direction to the avant-garde artistic concept. His silence-themed work “4’33”” and 
his performance “Reunion” with Duchamp demonstrate a radical understanding that constructs the essence of art 
through the flow of daily life and random events. In this context, Cage’s works reveal the most original examples 
of Neo Dada’s performative strategies, pioneering movements such as Happening, Fluxus, Conceptual Art, and 
ArtePovera. This article examines the artistic approach of John Cage, a pioneer of the Neo-Dada movement, the 
evolution of performative art, and the relationship of avant-garde art to everyday life. Arguing that art should be 
a limitless form of expression, Cage developed an understanding of art that transcended traditional boundaries. 
Works such as “Theater Piece No. 1” (1952) and “4:33” (1952), in particular, emphasize that art is not merely an 
aesthetic product but also an experience that reveals the inner dynamics of life. In his works, which combine music, 
sound, dance, poetry, and everyday sounds, Cage argues that art should be a spontaneous, unpredictable, and 
natural process. These works demonstrate Neo-Dada’s influence on movements such as “The Happening” and 
Fluxus, while also questioning the artist’s function and relationship with the public. Neo-Dada argues that any 
event considered part of life can be transformed into art, and in this context, it centers art’s interaction with the au-
dience. Cage’s methodology erased the boundaries between art and life, making art more dynamic and accessible.

Keywords: Neo Dada, John Cage, Avangarte Art, Permofmative Art 

1. GİRİŞ

Neo Dada sanatçıları anlayışlarına göre müzik, 
dans, eylem, ses, protesto, sahne sanatları, alan 
kurgular, performanslar gibi birbirinden bağım-
sız ve çok yönlü bileşenlerden oluşan yöntemler 
ve araçlar üzerinden gündelik yaşama ilişkin  her 
şey  sanatın bir ifade biçimine dönüştürülebilir 
ve yapıtta kolektif bir deneyim yaratılabilirdi. 
Böylece  sanatçının ironik zekası yaşam üzerinde 
daha aktif olarak işleyebilir ve yapıtı ortaya çı-
karan etkenler yaşamın bir parçası haline gelme-
si sağlama olanakları var edilebilirdi. Avangart 
sanatta performatif etkinliklerle birlikte, sanatçı, 
müzelerin dışında  kendi mekanını seçmekte ve 
kendi zamanını yaratmakla yapıtın ifadesine 
daha özgür ve etkileşimi yüksek bir alan açmış 
oldu. Merce Cunnıngham şu düşüncesini akta-
rır: “Pek çok ressam arasında, her şeyin olabile-
ceği bir alan yaratmalarına izin veren yaygın bir 
duygu, dansçıların da sahip olabileceği bir duy-
gudur. Doğanın bir alan yaratma şeklini taklit 
etmek ve içine birçok şey koymak, ağır ve hafif, 
küçük ve büyük, hepsi birbiriyle ilişkili, ancak 
her biri diğerlerini etkiliyor” (www.mercecun-
nıngham.org [15.03.2023]). Bu yöntemler üze-
rinden Neo Dada hareketinin stratejisi yaşamın 

pratiğine ve sanatçının çalışma süreçlerine yöne-
lik deneyimlerinde ilerlediği görülmektedir.

Neo Dada hareketinin öncü sanatçılarından ve 
Marcel Duchamp’ın öğrencisi olan besteci John 
Cage’in çalışmaları, müzik, dans, ses, şiir okuma, 
boşluk, sessizlik, gürültü ya da farklı eylemlerin 
deneyimleriyle performatif etkiyi öne çıkartan 
ve bu deneyimlerle yaşamın akışını katarak sı-
nırsız olanaklar dizgesi yaratan yöntemleri çağ-
daş sanata güçlü bir boyut kazandırır.

2. NEO DADA HAREKETİ

Neo Dada kavramı, Ocak 1958’de Amerika’da Art 
News dergisinde Jasper Johns, Allan Kaprow, 
Robert Rauschenberg ve Cy Twombly’nin ya-
pıtları üzerine yayınlanan anonim bir yazıda 
ortaya çıkar. Art News dergisinde yayınlanan 
yazıda 1950’li yıllarda Amerikalı avangart sa-
natçıların performatif özeliklere sahip yapıtları, 
1920’li yıllarda Dada hareketiyle bir çok yönden 
benzerlikler gösterdiğini fakat yaklaşım biçimi 
olarak siyasi hedeflerin zemininde değil daha 
çok kolektif yaşam odaklı çalıştıklarını belirtilir. 
Dolayısıyla, Neo-dada, yaşam ve hayatın birleş-
tiği noktada yaratıcılığın çok geniş alanlarında 
kendini gösterir. Müzikten tiyatroya, grafikten 
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hazır nesnelere ve eylemden dans gösterilerine 
kadar olay ve durumların yarattığı deneyimleri 
ön plana çıkaran sınırsız bir alan içinde kendini 
gösterir. Birçok eser çeşitli kategorilere aittir ve 
birçok sanatçı da her kategoride ayrı eserler üre-
tir (Berghaus, 2006:77). 

Jasper Johns, Robert Rauschenberg, deneysel 
besteci  John Cage ve koreograf Merce Cunnin-
gham gündelik hayatın sanatta oynayabileceği 
role ilişkin anlayışı geliştiren yeni bir yöntem 
tarzını ortaya çıkarmak için bulundukları giri-
şimde ilk “Neo Dada” oluşumlarını gerçekleşti-
rir. Sanatçılar, kendilerinden önce var olan Dada 
uygulamalarının bir uzantısı olarak sanatın  ifa-
de ve anlatım biçimleri, insanın  eylemler üze-
rinden yarattığı fenomenleri kullanarak yeniden 
değerlendirir. 1950’li yıllarda ABD’li müzisyen 
John Cage, dansçı Merce Cunningham, Roberth 
Rauschenberg’in oluşum ve olaylardan meyda-
na gelen performatif bir sanat anlayışını yarat-
mak amaçlı müzik, dans, ses efektleri, eylemler 
ve oluşumlar gibi kolektif deneyimlere dayanan 
yeni uygulama yöntemlerini ortaya çıkarmasıyla 
gelişen Neo Dada, sanatla yaşamı yakınlaştırma-
yı ve sıradanı sanatsal ifadeyle biraya getirme 
görüşünü izleyen avangart bir hareket üslubunu 
yansıtmaktadır (Berghaus, 2006:75-78).

20. yüzyılın başında, Dada, Fütürizm ve Sürrea-
lizm gibi  avangart hareketlere 1950 sonrası yeni 
bir bakış açısı getiren sanatçılar, yalnız seyirci 
değil aynı zamanda oyuncu niteliği de taşıyan 
bir  kitleyi ortak bir alanın deneyimlerinde bu-
luşturur. Birbirinden bağımsız farklı ilişki türle-
rini birleştirmek, gündelik yaşama dağılmış son-
suz parçacıkların keşfetmek ve nesneye duyulan 
gerçek hazzın anlatımını yine nesnenin kendisi 
üzerinden gerçekleştirmek için farklı yöntemle-
ri bir araya getirir. 1950 ve 1970’li yıllarda Neo 
Dada akımı, müzik, tiyatro, oluşumlar (hap-
pening), eylemler, oluşumlar, gündelik yaşam 
nesneleri, alan kurgular, canlı beden,  fotoğraf, 
video gibi farklı sanat disiplinlerini kapsayan ve 
gündelik yaşam dinamiklerini içine alan kolektif 
bir yapı meydana getirir. 

Neo Dada, nesne kullanımı,  kavramsal bakış 
açısı ve performatif sanat uygulamalarıyla gün-
delik yaşamın içine yaptığı giriş, sanatın temsil 
biçimlerini yeni bir gerçeklik algısıyla izlenmesi-

ne aynı zamanda yapıtın kendisinin bir  deneyim 
meselesine dönüşmesine neden olur. 1950’li yıl-
larda çağdaş sanat içinde yaşamın deneyimlerine  
odaklanarak gelişen Neo Dada (Yeni Dada) hare-
keti, ifade ve temsil olarak radikal yaklaşımların 
ve kökten değişimlerin uygulandığı yöntem bi-
çimleriyle yaşamın sıradan dinamiklerini sanatla 
birleştiren yeni bir etkileşim türü gerçekleştirir. 

Neo Dada hareketi, Jasper Johns, John Cage, Ro-
bert Rauscherberg, Allan Kaprow, Lary Rivers, 
Jim Dine, Claes Oldenberg, Richart Stankiewicz, 
Gorge Brecht ve Jean Tinguely gibi Amerikalı sa-
natçılarıyla temsil edilirken Avrupa kuşağında 
Joseph Beuys, Dieter Roth, Robert Filliou, Enri-
co Baj, Gianfranco Baruchello, Marisol Escobar, 
Kondrad Lueg, Franz Erhard Walter, John Arm-
leder Neo Dada akımına yönelik çalışmalarıyla 
ön plana çıkar. Neo Dada akımının İkinci Dünya 
savaşı sonrası Uzakdoğu kökenli önde gelen sa-
natçıları ise Ay-O,Atsuko Tanaka, Yoko Ono’dur. 
Deleuze, Soyut dışavurumcu sanattan sonra Neo 
Dada hareketinin atılımını şöyle ifade etmiştir:

“Clement Greenberg’in savunduğu ve biçimci 
kuramlarla övüldüğü Soyut dışavurumcu so-
yutlama tarzı ve sanatçının özgün kimliği yerini 
alan Neo Dada, malzemelerin heyecanlı birleş-
mesini, engellenen, bastırılan ve ötelenen nesne-
lerin, olayların, deneyimlerin geri dönüşümünü 
temsil ediyordu” (Deleuze, 2006:52).

Uygulama yöntemi olarak, teatral,  müzikal ve 
dans gösterilerine benzer kolektif deneyimleri  
bir araya getiren Neo Dada sanatçıları, yaşamın 
içinde dinamik işleyen ve sürekli bir akış içinde 
var olan fenomenleri etkin biçimde kullanır. Bi-
reyin  düşünme ve duygu deneyimlerine çevre-
den  gelişen etkinliklerdeki doğaçlama, olasılık, 
rastlantı ve şans faktörlerinin de ekleyerek  çok 
yönlü özelliklere sahip kolektif deneyimsel bir 
yöntemi geliştirmeye çalışır.

Neo-Dada’nın uygulama yöntemlerinde; günde-
lik yaşam içinde karşılaşılabilir herhangi gibi sı-
radan  nesnelerin kullanımına yapılan vurgu ile 
gelip geçici olarak  gelişen kısa zamanlı  yapıtla-
rın oluşumu ön plandadır. Yapıtlar, hem hayatın 
rutin akışının içindedir hem de deneyime bağlı 
sadece kendi zamanına ait bir geçiciliktedir. Di-
ğer taraftan, Neo Dada hareketinin bakış açısın-
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da sanatçının kimliği ve onun yeteneklerine bağ-
lı becerisi bir ayrıcalık olarak görülmemektedir.  
Bu anlayış,  estetik odaklı klasik eserlerin müze 
ve galerilerde  gündelik  yaşamdan izole edilmiş 
ve kurumsallaşmış yapısına kendinden önce tep-
ki gösteren Dada ve Fütürizm gibi  avangart gö-
rüşlerin devamı niteliğinde sürmüştür. 

2.1. Deneyimin Bir Anlatı Olarak Performatif 
Yapıta Dönüşümü

Neo Dada sanatçıları, yaşamın ürettiği nesnel 
veya kavramsal gerçekliği geleneksel yöntem-
lerden farklı biçimlerde anti estetik sunumlarıy-
la izleyici ve eleştirmenler üzerinde önemli bir 
farkındalık yaratır. Uygulama yöntemindeki ya-
ratılmak istenen farkındalık,  sıradan nesnenin 
ve olayın yaşamın içinde kendi deneyimlerimizi 
oluşturan asal bir alana çekerek gerçekleşir ve 
kültürün yansıttığı dikkat  çekici gündelik haya-
tın gerçekliği ön plana çıkmasıyla başlar. Birey 
farkında olsa da olmasa tüm nesneler ve olaylar 
kültürel yaşamın bir üretimi olarak kendisinin 
deneyimine etki eden öğelerdir. Neo Dada akımı 
bu sıradan gerçekliğin deneyimlerine buluntu 
nesneler üzerinden ve performatif etkinliklerle 
(happening/oluşumlar) sürekli göndermelerde 
bulunur. Bireyin yaşamının bir parçasını temsil 
eden nesne ve olay, oluşturulan sergileme alan-
larında yaratılan karşılaşma yeniden bir sorgu-
lama sürecine sokulur. Kamusal gerçekliğin bir 
dili haline gelen endüstri kültürünün nesnel 
veya imgesel öğeleri doğrudan kullanılarak ya-
şamı belirleyen modern yapının ikonografik 
bir çözümlemesi yapılır. Neo Dada uygulama-
larında zaman, mekan, olay ses müzik, dans, 
eylemler, gündelik nesneler, reklam ürünleri, 
video görüntüleri ve slayt gösterileri kullanılır-
ken bunun   yanında izleyicinin bu tür oluşum 
biçimlerine katılımıyla yaratılan teatral  alanda 
bir yöntem olarak uygulanır. Yapıt, her türlü 
olay ve durum ile kendini üreten performatif bir 
dönüşüme girer. Böylece, Neo Dada çalışmala-
rı, karşılıklı doğaçlama etkileşimin sonucu çoğu 
zaman ön görülemeyen olayların içinden çıkan 
deneyimler üzerinden bir anlatı biçimi sağlar.

2.1.1. John Cage: Tiyatro Parçası No:1

Cage’in 1952 yılında “Tiyatro Parçası No:1”  adlı 
çalışması senaryosu olmayan doğaçlamalar ve 
anlık tepkimelerden oluşan  bir performans bi-
leşenlerini içerir. John Cage, öngörülemeyen bir 
deneyimi geliştirmek için sergiye katılım sağla-
yan sanatçıların kendi performanslarını ve rolle-
rini seçerek bizzat yaşamasını ister. Ortak alanda 
hareket halinde  sanatçıların resim, dans, müzik, 
sinema ve şiir okuma gibi etkinliklerden oluşan 
performans ve deneyim bileşenlerinin yarattığı 
olay ve güçlü enerji avangart sanatta  çığır açan 
bir yenilik olarak görülür. Dans sanatçısı Merce 
Cunnıngham,  1952 yılında yapılan bu performa-
tif yapıt  hakkında şu bilgiyi verir: 

“Tiyatro Parçası No 1” adlı etkinlikte izleyiciler, 
köşeleri önlerindeki küçük kare bir performans 
alanıyla temas halinde olan izometrik üçgen ala-
na oturmuştur. Etkinlikte kullanılan teknik bir-
leşenlerin bazıları, fotoğraflardan oluşan slayt 
projeksiyon gösterileri, film, müzik ve perfor-
manslardan oluşuyordu.  Merce Cunningham’ın 
seyirciler arasında dans etti, havlayan bir köpek 
tarafından kovalandı, Rauschenberg’in dört pa-
nelden oluşan beyaz tabloları tavandan haç şek-
linde sarkıtılarak sergilendi ve Edith Piaf plak-
ları çalındı.  David Tudor, teller arasına keçe ve 
tahta parçaları yerleştirerek hazırlanmış bir pi-
yanodan doğaçlama notalar çaldı. Oditoryumun 
dışındaki bir merdivenin tepesinden Charles Ol-
sen veya M. Richard  şiirler okudu ve ben, Zen 
Budzminin sessizlikleri içeren bir dersine ilişkin  
okumalar yaptım (…) Kapsayıcı şans ilkesi olay-
ların gidişatını yönlendirdi  (www.mercecun-
nıngham.org[15.03.2023]). 

Cage, senaryosuz hazırlanan ve performans, 
müzik, ses, teknik medya sunum cihazlarından 
ortaya çıkan bileşenleriyle çağdaş sanata getir-
diği yeniliğin çıkış noktasını en özet ifadeyle 
“Sanatı işlevi, kişinin kişisel fikirlerini veya duy-
gularını iletmek değil, daha çok doğayı kendi 
işleyiş tarzında taklit etmektir” olarak öne sür-
düğü düşünceyle açıklar (Cage, 2016:2). “Tiyatro 
Parçası No 1” etkinliğinin multimedya özellikle-
ri, Neo Dada hareketinin ve onun günlük yaşamı 
avangart sanata dahil etmesinin en güçlü örnek-
lerinden biridir. Cunningham’ın kendine özgü 
bireysel tarzı ve zarif figürleriyle seyircinin or-
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tasında dans ederek onları etkinliğin merkezine 
çekerken, yapıt seyirci ve performans arasındaki 
sınırları yok etmesinin ayrılmaz bir parçası ha-
line gelmiştir. John Cage gibi, Cunningham da 
çalışmalarında programlanmış şansı belirleyici 
bir faktör olarak kullandı ve bu durumun yarat-
tığı kaotik durumu yapmış olduğu koreografiye 
taşıdı. Cunningham’ın hareket ve süreyi, yaratıcı 
ortaklıkları ve radikal metodolojileri araştıran bu 
yenilikçi koreografileri sayesinde modern dan-
sın yanı sıra performans sanatında da devrim 
yarattı.

Görsel 1.  John Cage, Tiyatro Parçası No:1, Performa-
tif Etkinlik, 1952

Kaynak: https://www.thewire.co.uk/news/26392/john-ca-
ge_s-variationsv-released-on-dvd 

2.1.2. John Cage: “4:33”  Eseri

Deneysel tiyatro’nun farklı bir uygulama biçimi 
olan performatif yöntemler, yüzyıllardır müziğe 
hakim olan tonaliteden kurtulmanın ve hayatın 
kurallarından sanat yapmanın bilincini var eder. 
Açık yapıt olarak bir müziğin hayata açılmasının 
gerekliliğini savunan Cage, gündelik yaşamın 
içinde taşıt kornoları, iş makineleri, anonslar, 
konuşma, bağırma, gürültü gibi kolektif seslerin 
tümünü kullanır. Cage, “bir fabrikanın önünden 
geçen kamyon sesi mi daha müzikaldir ya da 
müzik okulunun önünden geçen bir kamyon sesi 
mi?” der. Hayatın gerçekliğine uyanmak olarak 
adlandırdığı sanat anlayışı, kendiliğindenlik, 
şans, doğaçlamalarla dolu hayatın geçici ve güç-
lü doğasına karşı dikkat çeker. Cage, sanat ve ha-
yatı eş anlamlı, birlik ve özdeş bir hale getirmeye 
çalışırken sanatta ortaya koyduğu öneride, sa-
natçı ve halkın işin bir  parçası olduğunu ve ara-
da herhangi bir aracın olması gerekmediğini öne 

sürer. Açık iş ya da toplam iş kavramını ve inşa-
sını geliştirmek için kendiliğinden eylemler içe-
ren bir etkinlik biçimi yaratır (Cage, 1961). Bu et-
kinlik biçimi bir tatbikat ve tiyatro değil, burada 
ve şimdiki zamanda meydana gelen gerçek bir 
şeydir. Bu konuda en dikkat çeken yapıtlarından 
biri de “4:33”  adını verdiği sessizlik temasından 
başlayan fakat arka planı gündelik yaşımın ya-
rattığı seslerden oluşan performatif bir konser 
etkinliğidir. Tartışmalı bir eser olan “4:33” adlı 
yapıtla Cage, hem besteciyi hem de sanatçıyı ya-
ratım sürecinden çıkardı ve konser olayını sanat 
etkinliğinin dışında bırakarak “sessizlik” gibi bir 
kavramın içinde algılanmasına olanak yarattı.

Görsel 2. John Cage, 4:33, Performans, 1983
Kaynak: https://www.musik-heute.de/4728/john-ca-

ge-der-klangtourist

Cage, 4 dakika 33 saniye süren ve müzisyenlerin  
enstrüman kullanmadığı ve “sessizce” bekleme-
de kaldığı bir konser verir. Duyum için sessizlik 
gerçekten var mıdır? Ya da duyuma karşı ses-
sizlik ne derece vardır? Cage’in asıl soruların-
dan biri de sessizliğin sağlanmasının mümkün 
olup olmadığıydı. Hiçbir şey olmasa kalp atışı 
bir sesti, nefes alış verişi, soluma, yutkunma, 
mide gurultusu ya da bedenin dokunuşu, sür-
tünme her şey bir tür ses üretmekteydi (Gann, 
2011). Cage, “4:33” adlı eserinde bu durumu iz-
leyiciyle birlikte deneyimler. Cage’e göre, sessiz 
biçimde dört dakika otuz üç saniyelik bekleme 
sürecinde dinleyicilerin bulundukları ortamda 
o an meydana gelen  yaşamın yarattığı sesleri 
dinleyerek tamamen rastgele ve benzersiz bir 
duyumda kurgulardan uzak kendi kendine var 
olan bir müziğin yaratılmasına izin verir. Diğer 
taraftan Cage, müziğin ne olduğunu ve nasıl su-
nulması gerektiğine dair bilinen tüm önyargıla-

https://www.thewire.co.uk/news/26392/john-cage_s-variationsv-released-on-dvd
https://www.thewire.co.uk/news/26392/john-cage_s-variationsv-released-on-dvd
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rı, algıyı ve  duyumu kökten sarsar.  Bestenin ve 
sanatçının yapıt üzerine herhangi bir kontrolü 
ya da etkisi yoktur. Seyirci tarafından duyulan 
çatıdaki yağmur sesi, kuş cıvıltısı, ağaçlardaki 
rüzgar, havalandırma motoru, kapı gıcırtısı, araç 
sesleri gibi ortamın kendiliğinden var ettiği ses-
lerden yaratılmıştır. Bununla birlikte, izleyiciler 
arasındaki öksürük sesleri, homurdanmalar, 
fısıltılı konuşmalar, uğultular ve gülme sesleri-
nin mekana yayılımı yapıtın bir parçasını oluş-
turdu (Cox, 2021).  Cage, notaların yokluğunun 
sessizlikle aynı şey olmadığını “4:33” yapıtıyla 
kavramsal bir içerik kazandırır. Kuşkusuz bu tür 
etkinliğin temel düşünce değeri olarak Cage’in 
aldığı  Zen felsefesinin eğitiminin büyük öenmi 
vardır. Cage, Francesco Bonami ile 1991’de yap-
tığı röportajda “sessizlik”  hakkında Zen felsefe-
sinden şu alıntıyı verir:  “İki dakika sonra bir şey 
sıkıcıysa, dört dakika deneyin. Hala sıkıcıysa, 
sekiz, on altı, otuz iki vb. için deneyin. Sonunda 
kişi bunun hiç de sıkıcı olmadığını, çok ilginç ol-
duğunu keşfeder” (Bonami, 1991:1). 

2.1.3. John Cage ve Marcel Duchamp: “Rauni-
on” (Yeniden Birleşme)  Eseri

1968’in başlarında Cage, Toronto’da “Reunion” 
(görsel 3) adını verdiği Duchamp ile birlikte oy-
nadığı satranç üzerinden ortak bir performans 
gerçekleştirir. “Reunion” Lowell Cross tarafın-
dan satranç hareketlerine yanıt veren kontak 
mikrofonları ve fotoğraf sensörleri ile oluşturu-
lan özel tasarlanmış bir satranç tahtası üzerin-
den yarattığı ortak bir performanstır. Reunion, 
skoru olmayan bir etkinliktir; başlangıçta Lowell 
Cross tarafından oluşturulmuş bir satranç tah-
tası üzerinde satranç oynanarak gerçekleştirilir. 
Oyun belirsiz bir yapı olarak çalışır. Bir satranç 
oyunu oynanırken, oyuncuların tahtadaki hare-
ketleri dört besteyi etkinleştirir ve bunları izleyi-
cileri çevreleyen sekiz konuşmacıya dağıtır. John 
Cage ve  Marcel Duchamp,  Teeny Duchamp’ın 
seyirciliğinde ve David Behrman, Gordon Mum-
ma, David Tudor ve Lowell Cross’un teknik ola-
rak kurduğu ses ve müzik eşliğinde karşılıklı  
satranç oynarlar. Raunion (Yeniden Birleşme) 
başlıklı etkinlik, Cage ve Duchamp’ın (ve ardın-
dan Cage ve Teeny’nin) temas mikrofonlarıyla 
donatılmış bir tahtada satranç oynamasından 
icat edilmiştir; bir taş hareket ettirildiğinde, iz-

leyicilerin görebileceği televizyon ekranlarında 
bir dizi yükseltilmiş elektronik gürültü ve osilos-
kop görüntüsü ortaya çıkmaya başlar (Tomkins, 
1996:446). Tudor, Mumma ve David Behrman 
tarafından hazırlanan sürekli çalışan bir dizi ses 
sistemi performans gösterisi esnasında satranç 
tahtasına bağlı yanıt verir. Sesler, Lowell Cross 
tarafından özel olarak hazırlanmış bir satranç 
tahtası üzerindeki taşların konumlarına göre de-
ğişir. Satranç tahtası üzerinde her hareket veya 
hamle müzik ve ses  parçalarını  değiştirir. Cage, 
Tudor, Mumma veya Behrman tarafından ku-
rulan sistemde müzik geçişi her hamlede farklı 
bir değişime uğrar.  Ses sistemleri sürekli çalış-
tığı için, bir hareketin tekrar ortaya çıkması bile 
farklı bir sese yol açar. Cage ve Marcel Duchamp 
oyun oynarken Teeny Duchamp onları izler.

Görsel 3. John Cage, Reunion, Performans Gösterisi, 
Fotoğraf, New York, 1968

Kaynak: https://www.johncage.org/reunion/index.html

“Reuion” satranç performansı akşam vakitle-
rinde geniş bir seyirci kitlesiyle başlar. Cage ve 
Duchamp, birkaç saat sonra izleyicilerin göste-
riden ayrılmasıyla karşılıklı performanslarını 
erteler. Ertesi sabah satranç maçını Duchamp’ın 
galibiyetiyle bitirirler (Silverman, 2012). Cage’in 
bu çalışması, düşünme, hamle, eylem ve akılcılık 
üzerine gelişen oyunun hareketiyle ortaya çıkan 
ses ile birlikte iki avangart sanatçının sanatçının 
karşılıklı duruşu yapıtı bir olay haline getirir. 

3. SONUÇ

John Cage’in sanat anlayışı, Neo Dada’nın per-
formatif bir çıkış noktası olarak, sanatın gün-
delik yaşamla iç içe geçmesini sağlar. Cage’in 
eserleri, sadece birer sanatsal ifade değil, aynı 
zamanda avangart sanat yaklaşımının devamlı 
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olarak öngördüğü yaşamın kendisini deneyimle-
meye yönelik birer çağrıdır. Müzik, dans, ses ve 
görselliğin birbirine karıştığı çoklu sanat biçim-
leri, sanatçının kendiliğindenlik, şans ve doğaç-
lama üzerine kurduğu felsefeyi yansıtır. Cage’in 
çalışmalarındaki özgürlük ve spontane, izleyi-
ciyi yalnızca bir gözlemci olmaktan çıkararak, 
aktif bir katılımcı hâline getirir. Bu bağlamda 
Neo Dada, geleneksel sanatı sorgulayarak, sana-
tın her alanda ve her koşulda var olabileceğini, 
yaşamla paralel bir biçimde gelişebileceğini sa-
vunur. Cage ve onun öncülüğünde gelişen akım-
lar, sanat ile yaşam arasındaki sınırları eritirken, 
izleyiciye sanatın her anı, her olayını deneyim-
leme fırsatı sunar. Sonuç olarak, Cage’in sanatı, 
bir protesto ve meydan okuma olarak, günümüz 
sanat anlayışının şekillenmesinde büyük bir et-
kiye sahiptir.
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