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Oz

Bu makale tipografinin tarihsel gelisimi ve teknolojik doniisiimiine odaklanmaktadir. Arastirma; tipografinin ana-
log cagdan dijital caga geciste okuma mekanigi iizerindeki etkilerini incelerken yazinin baslangicindan giintimii-
ziin dijital ekran okuma aligkanliklarina kadar gelisimini ayrintili olarak incelemektedir. Ozellikle Gutenberg’in
matbaay1 icat etmesiyle baslayan devrim niteligindeki gelismeler, yaziy1 tasinabilir hale getirerek yazili kiiltiiriin
yayginlasmasini saglamistir. Dijitallesmeyle birlikte yaz tiplerinin ekranlara uyarlanmasi, okunabilirlik ve tipog-
rafik tasarimda 6nemli degisikliklere yol agmistir. Yazar, dijital ekran okuma mekaniginin okuyucular tizerindeki
fiziksel ve psikolojik etkilerini tartismakta; goz hareketleri, okuma hizlar1 ve algisal siiregler {izerindeki teknolojik
faktorleri vurgulamaktadir. Ayrica calismada ekran boyutu, ¢oziiniirliik ve yazi tiplerinin dijital platformlara uyar-
lanmas: konularina da deginmektedir. Makale hem geleneksel hem de dijital okuma mekanigi arasindaki farklar
karsilastirmakta ve dijital cagda tipografinin gelecegi hakkinda 6nemli gbzlemlerde bulunmaktadir.
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Abstract

This article focuses on the historical development and technological transformation of typography. The research
examines the effects of typography on reading mechanics in the transition from the analog age to the digital age,
and examines its development in detail from the beginning of writing to today’s digital screen reading habits.
Revolutionary developments, especially starting with Gutenberg’s invention of the printing press, made writing
portable and enabled the spread of written culture. With digitalization, the adaptation of fonts to screens has led
to significant changes in readability and typographic design. The author discusses the physical and psychological
effects of digital screen reading mechanics on readers, emphasizing technological factors on eye movements, rea-
ding speeds and perceptual processes. The study also touches on screen size, resolution and adaptation of fonts to
digital platforms. The article compares the differences between both traditional and digital reading mechanics and

makes important observations about the future of typography in the digital age.

Keywords: Typography, Digital Typography, Readability, Web Typography, Reading Mechanism

1. GIRIS

Geligen teknoloji ve dijital doniisiim, glnliik
hayatimizin bir¢ok alaninda degisikliklere yol
agmistir. Bu degisimlerin 6nemli etkilerinden
biri de tipografide ve metin okuma aliskanlikla-
rimizda goriilmektedir. Analog baskidan djjital
ekranlara gegis, yalnizca metnin sunumunu de-
gil, ayn1 zamanda okuyucularin metinle sagladi-
g1iletisimin temel dogasini da degistirmistir. Or-
negin, analog ¢agda metinler kagit ytizeylerinde
sabit bir bigimde sunulurken, dijital ortamda
islenen metinleri hareketli hatta interaktif olarak
yeniden sekillendirmek miimkiin hale gelmistir.
Bu gelismeler yaz tipi boyutu, yaz tipi ve arka
plan rengi gibi unsurlarin okuyucunun bireysel
tercihlerine gore ayarlanmasina olanak saglamis-
tir. Bu arastirmada, tipografinin dijital platform-
lara uyarlanma siirecini ve bu gelismelerin neler
oldugu incelenmektedir. Gegmisten giintimiize,
yaz1 tiplerinin tasarimi igerigin kullanilabilirligi
ve etkili bir sekilde iletilmesinde kritik bir rol oy-
namigtir. Dijital tipografinin evrimi, gorsel hiye-
rarsi, okunabilirlik ve estetik dengelerin yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilmistir. Ornegin, yiik-
sek ¢oziintirliiklii ekranlarn yaygin kullanima,
daha ince ve daha zarif yazi tiplerinin okunabilir
hale gelmesini saglamistir. Ayrica, metnin 1s1k
yayan ekranlarda algilanma bigimi, kontrast ve
dagilim diizenlemesi gibi faktorleri daha kri-
tik hale gelmektedir. Bunun disinda geleneksel
serifli ve serifsiz yazi tiplerinin dijital versiyon-

larmin ve yeni ekran dostu yaz tiplerinin piya-
saya siiriilmesi gibi yenilikler bu siirece 6rnek
olarak verilebilir. Ote yandan, mobil cihazlarin
yayginligi ve ekran boyutlarinin cesitliligi,
tasarimcilarin daha esnek ve ¢ok yonlii ¢oziimler
tretmesini de saglamistir.

Bu makalenin giris boliimii, tipografinin analog-
dan dijitale evrimine genel bir bakig saglamay1
amaclamaktadir, devam eden teknik gelismeler
daha ayrintili olarak tartisilacaktir.

2. GORSEL ILETISIM UNSURU
OLARAK TiPOGRAFi

Grafik tasarimin temel unsurlarindan biri olan
Tipografi; yazi, sekil ve sembollerin estetik, is-
levsel ve anlamli bir gorsel diizende anlatima
sunulmasidir. Tipografi terimi, ilk kez Johann
Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kul-
lanilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bugiin ise; biitiin
baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal
ve tasarima dayali ozelliklerini ve {iretim tek-
nolojilerini konu alan bir uzmanhk alan1 olarak
kabul edilmektedir (Becer, 2011, 5.176). Tipografi
bagimsiz ve tasiabilir, her birinin bir ytiiziinde
kabartmali bir harf formu bulunan metal veya
ahsap parcalarla yapilan baskiy: ifade eder. Bu
kuru tanim, 1400’lerin ortalarinda huzursuz bir
Alman mucit tarafindan ortaya konan bu olaga-
niistii bulusun insan diyalogu ve grafik tasarim
i¢in ag¢tigt muazzam potansiyeli gizler (Meggs
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ve Purvis, 2015, s.64). Hayatin her alaninda rolii
bulunan tipografinin, gorselligin ve isitselligin
sozel olarak aktarmmini saglayarak okuyucuda
etkin ve kalic1 bir mesaj birakmay1 hedefledigi
de sOylenebilir. Dogru uygulanmis bir tipogra-
fik anlatim ile harfler, metinler ve ileti arasin-
daki bagin okuyucuya aktarilmas: durumunda
tipografik unsurlarin aktarim hedefine ulasmasi
s0z konusudur. Bu baglamda iletinin islevsel,
okunulabilir ve estetik algilanmasinda biiyiik
rol oynayan tipografinin, grafik tasarimin yap1
taglarindan biri olmasi diginda okuyucunun ilgi
alanina dahil olmas1 ve anlasilir bir dil ile akta-
rim yapabilmesi gerekmektedir. Bu makalede
tasarim elemanlarindan biri olmanin disinda ti-
pografinin teknoloji ile paralel 6znel degisimi ve
ekrana aktarilma siirecinde gerceklesen degisen
okuma mekanigi arastirma noktas: olarak belir-
lenmigtir.

2.1. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Tarih boyunca insan yasam igin gerekli 6nem-
li adimlardan biri olan iletisim, insanhigin ya-
sam igerisinde baglanti kurmasinda araci olan
yaz1 kesfiyle birlikte bu seriivene adim atmugtir.
Tipografinin ve yazinin tarihsel ilerleyis ve ge-
lisimi g6z onilinde bulundurulursa sunlar soy-
lenebilir; “Glintimiizde kullanilan pek ¢ok yazi
karakteri, kendinden 6nceki tarihsel ¢caglarda ya-
ratilmis serbest elle ¢izilmis tasarimlara dayanir.
Karakterlerin kokenleri ise binlerce yil 6ncesine,
karakterlerin nesneleri veya kavramlar1 temsil
etmesi diistincesinden etkilenen ilkel insanin,
izler yapmasina dayanir.” (Ambrose ve Harris,
2012, s.10). Eski ¢ag, antik donemlerde birbirin-
den farkli medeniyetler tarafindan olusturulmus
belirli anlamlar1 bulunan sembol dilleri (hiye-
roglifler, ¢ivi yazilari, tablet yazilar1 vb.) yazimin
baslangi¢ adiminin ilk basamagidir. Gelistirilen
bu sembollerin ¢agin igerisindeki iletisimi ve bil-
gi aktarimimni kolaylastirmay1 hedefledigi bilin-
mektedir. Tk yazi benzeri isaretler igin tarih be-
lirtilmesi gerekirse bu tarihin M.O. 8000 yillarina
iniliyor oldugu sdylenebilir. Yazinin icadinda
M.O. 3500 yillar1 genel olarak kabul goriilen bir
hipotez olarak kabul goriildiigii varsayilabilir
(Ketenci ve Bilgili, 2006, s.31). Bu agidan bakil-
diginda tipografinin antik ¢agdaki baslangicinin
belirtilen tarih igerisinde yasamis olan topluluk-

larin bolgesi olan Mezopotamya topraklarinda
ortaya ¢iktig1 dile getirilebilir. Bu donem igerisin-
de toplum tarafindan olusturulmus olan Siimer
yaz stilinin ise yazinin tarih boyunca gecirecegi
evrilmenin ilk basamag1 oldugu ifade edilebilir
(Gorsel 1). Bu yazi sisteminin ¢ikis sebebinin ise
en onemli nedenlerinden donemin yasantisina
gerekli olan ticari bilgilerin kaydedilmesi, mali
gerekge listelerinin yazilmasi, bilimsel ve destan-
st halk Oykiilerinin yeni nesillere aktarimi gibi
sebeplerin oldugu seklinde belirtilebilir.

Gorsel 1. MO 26. ylizyildan kalma, anitsal arkaik
tarzda bir Stimer yazit1 https://www.arkeofili.com/

sumerler-hakkinda-bilmiyor-olabileceginiz-9-gercek/

Stimerler doneminin hemen ardindan gelen sii-
regte, birbirinden farkli yapitlar: ve etkileyici ta-
rihi kiiltiirleriyle Eski Misir donemi gelmektedir.
Siirekli olarak gelisim saglayan bu yaz sistemin-
de, her ne kadar donemin bir¢ok toplumunda
kullanilan bir yazi tiirii olsa da bilindigi iizere en
belirgin ve en biiyiik topluluk olan Eski Misir'in
“hiyeroglif” yazi sistemini ortaya ¢ikardig: bilin-
mektedir. Hiyeroglif kelimesinin ash Yunanca
olup, Misir dilindeki “tanrinin so6zleri” deyimi-
nin ¢evirisidir (hieros: kutsal, glyphikos: oyma)
(Ketenci ve Bilgili, 2006, s.33). Hiyerogliflerin
Stimerler yazi sisteminden kisa bir zaman sonra
ortaya ¢ikmasina ragmen, bu iki yazi sistemi ara-
sinda benzerlik bulunmamasi, bu topluluklarm
yazi1 sistemlerini olusturmada birbirinden etki-
lenmediginin acik bir gostergesi oldugu sdylene-
bilir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. I. Seti'nin mezar1 i¢in olusturulmus olan

hiyeroglifler
https://www .twinkl.gr/resource/Egyptian-Hieroglyp-
hics-Augmented-Reality-AR-3D-Quick-Look-Model

Stumerler ve Eski Misir medeniyetlerinde, bu
yaz1 sistemlerinin heniiz tam olarak birer alfa-
be sistemiyle gelisim gostermedigi, kisacas1 do-
nem igerisinde alfabe yazi sisteminin heniiz tam
olarak belirginlesmedigi ifade edilmektedir. Bu
medeniyetler sonrasi zamanda ise alfabenin te-
melinin atildig1 Fenikeliler toplulugu, diger me-
deniyetlerden ve donemlerden farkli olarak ke-
limelerin gorsel anlatim1 odakli bir yaz: sistemi
yerine sesler i¢in olusturulmus semboller kulla-
nilarak ‘Fenike’ isimli alfabeyi olusturmuslardir
(Gorsel 3).

TAORAITYTAANLX

kaph  yddh  téth héth zayin  waw  hé daleth  gimel  bath 'leph
paim hand good wal weapon hook  window door camel  house ox
k Y t h z w h d a b ’
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mark tooth head eyeofneedle pepyrus mouth  eye fish  sempent water goad
t sh r q E] p : s n m 1
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Gorsel 3. Fenikeler toplulugun olusturdugu
Fenike Alfabesi
https://youthlit.org/wp-content/uploads/2015/04/

phonecian.gif

Gec¢mis medeniyetlerdeki yazi sistemlerine ki-
yasla daha pratik ve islevsel olan bu alfabenin
kullanim amacinin 6énceki medeniyetlerde oldu-
gu gibi yazili iletisim gerekliligi, mali kayitlar, ti-
cari unsurlar ve bilimsel arastirma kayitlar: gibi
faktorler oldugu belirtilebilir. Fenike alfabesinin
seriiveninin baslangici ve kullaniminin yayilma-
sindan sonra ise yeni evrim siireci olarak Yunan
alfabesi doneminin basladig: bilinmektedir. Yu-

nan alfabesi Fenike alfabe sisteminin temelini
baz alarak, birtakim uyarlamalarla gelistirilmis
ve eksikleri giderilmis bir sekilde olusturuldugu
sOylenebilir. Ayni zamanda bir sonraki alfabeler-
den olan Latin alfabesine zemin hazirladig1 da
ifade edilebilir. Bu sekilde birbiri ardina kesfedi-
len ve giiniimiize kadar bir iletisim bi¢imi olarak
kullanilan alfabelerden sonra bu seriivenin ge-
lisiminde devrim niteliginde bir adimin Johan-
nes Gutenberg tarafindan gerceklestirildigi 15
ylizyilda goriilmektedir. Alfabenin gelisimi tim
yasam bigimlerini etkileyecek bir dizi gelisimi de
beraberinde getirdiginden otiirii Gutenberg’in
att1g1 matbaanin icadi adimi gorsel iletisimin
onemli doniim noktalarindan oldugu seklinde
ifade edilebilir. (Ketenci ve Bilgili, 2006, 5.36).

2.2. Yazili Basim: Matbaanin icadi

Alfabelerin evrimini ve gelisimini ele alarak ta-
rih boyunca farkli topluluklarmn ve medeniyet-
lerin olusturdugu bu yazili iletisim sistemi uy-
gulamalarmin gelisim siireci, bir¢ok toplulugun
birbiri ardina zaman igerisinde bilgiyi, diisiin-
ceyi ve kavramlar: insanlik boyunca farkli top-
luluklara aktarmaya aract oldugu soylenebilir.
Alfabe yazili iletisim sisteminin yayginlasma ve
evrilme siirecinde bir sonraki devrim ise 15. yiiz-
yilda Gutenberg’in matbaa icadi olup, bu icat ile
alfabelerin kullanim ve ilerleyis siireci toplum-
sal akisa gore sekillenip yazi ve alfabelerin gii-
niimiiz iletisim bigimine evrilmesinin saglandig:
goriilmektedir. Gutenberg’in matbaanin icadin-
dan sonra, yazi karakterleri daha sistematik hale
gelmis ve tipografik kurallar gelistirilmistir. Bu
donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde
¢ig1r agan buluslardan biri gergeklestirilmis: Ma-
inz'li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450'de
bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine
olanak saglayan sistemi bulmustur. (Becer, 2011,
5.92) Matbaa ve basim yayinciligin ge¢mis serii-
veni ve milad: ele alindiginda bugiinkii matba-
aciligin tarihi olan haraketli matbaa doéneminin
baslamasindan 6nce olan basimlarin bu zaman
diliminde kullanilan tekniklere dayandigi ve
daha ilkel yontemlerle basim uygulandig ileti-
lebilir. Ana maddesi tahta olan cesitli bloklarla
ve miirekkeplerle ¢cagin getirdigi yontemler al-
tinda kagida basim uygulanildig: bilinmektedir.
Alman mucit Johannes Gutenberg’in 1450 yili
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civarinda {irettigi matbaa icads, tipografi alani ve
Orta Cag'in gelisimi i¢in devrim niteliginde yeni
bir baslangi¢c adimi1 oldugu kabul edilebilir. Tek
kaynakta birlestirilen bilgileri ¢ogunluklu oku-
yucuya daha kolay bir yontem ile yayma amaci
giiden Gutenberg, att1ig1 bu adimla birlikte baski
ve ¢ogaltma yontemlerinin insanlik agisindan,
daha kolay bir sekilde bilgiye erisim olanakla-
rimn arttirdify sdylenebilir. Gutenberg, yasadig:
donem icinde yaygin olarak kullanilan “Textur”
yazisindaki her harf karakterini esit yiikseklik-
lerdeki kaliplara dokiip ve bunun igin % 80 kur-
sun, % 15 antimon ve % 5 kalaydan olugan sabit
bir alasim gelistirmeye basladig1 bilinmektedir.
Dokilen her harf, simmiflandirilarak boliimlere
ayrilmis kasalara yerlestirilmistir (Becer, 2011,
5.93). Yani kisacasi esitli kaliplar bir diger ismi ile
hurufatlar olusturarak (hece, kelime ve kelime
gruplari) ve bu olusumlarda kursun ve bakir ala-
simlar1 kullanarak birbirinden bagimsiz metal
kaliplar ¢ikarmaya basladig1 ifade edilmektedir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Gutenberg’in olusturdugu hareketli metal
harf sistemi, giincel alfabe 6rnegi
https://free3d.com/tr/3d-model/typesetting-let-
ters-220.html

Bu ilerleyis ve etkenler baglaminda 6zetle hare-
ketli metal harflerin basim isleyisinde yarattig:
gelismeler disinda tipografik unsurlar da degi-
sikliklere neden olmustur. Evrilme siirecinde
bask: alanindaki bu yeniliklerin etki ettigi tipog-
rafik unsurlarin harf sekillerinden, yaz tiplerine,
araliklardan, bosluklara, hiyerarsi ve dengeye
kadar daha pek ¢ok unsura sekillendirici etki-
si olmustur. Matbaa evrimi siiresince degisen
bu tipografik stirecte 1980 yillarindan itibaren
dijitallesmeyle birlikte yeni adimlar atildig: bi-
linmektedir. Dijital teknoloji, 1980lerin basgla-
rindan itibaren tipografik tasarimi kokten bir

sekilde etkiledigi bilinmektedir. Dijitallesme ile
tasarimcilara yeni firsatlarin dogdugu da dog-
rudan iletilebilir. Bilgisayar, tasarimcilara harf-
leri yeni sekillerde yaratma ve manipiile etme
olanag: tanimus, harf sekillerini tasarlamak ve
“cikt1 almak” igin (ister kagit iizerindeki toner
parcaciklari ister ekrandaki pikseller araciligryla
olsun) yeni segenekler sunmustur. Dijital araglar,
baglangicta teknik simirlamalar nedeniyle, daha
sonralari ise teknik ilerlemeler sayesinde, tarihi
onctillerini zorlayan belirli tiirde temsilleri tes-
vik etmistir (Staples, 2000, s.19). 1980 yillarindan
itibaren gelisen dijitallesme donemiyle ekrana
aktarim ve teknolojinin ilerleyisiyle tipografi
alaninda ¢ok fazla yenilik¢i adimlar atilmistir.
Ekrana bagli bu okuma stilinin evrilme siireci
degerlendirilmesi goz oniinde bulunduruldu-
gunda, 1980’ler siirecinde bilgisayar kullanimi-
nin ortaya ¢ikist ve yazi karakterlerinin dijital
cag ile ekrana entegre olusuyla yerini daha farkl
stillerdeki okumalara biraktigi bilinmektedir.
Dijital ¢agda bilgisayarlarin ¢aga etkisi, yeni ti-
pografi dalgas: ve tipografik teknolojinin yeni
dijital yaklasimi ile alana olan etkilerinden do-
lay1 konvansiyonel yazi karakteri diizenlemele-
ri, ekrana aktarim siireci ve daha sonra gelisen
dijital okuma mekaniklerinin gelismesine neden
oldugu soylenebilir. Dijital ¢ag baslangici ile ge-
leneksel okuma stilinin artik yerini ekran tizerin-
de aktarim big¢imine doniigtiirdiiglinii yani ki-
sacasl basili kagit tizeri okuma tekniginin ekran
okuma stiline doniistiigiinii ifade edilebilir. Bu
yaz1 karakterlerinin ekran ile biitiinlestirilmesi
sonucunda yazi karakteri tasarimcilarina ekrana
yonelik olmasi durumunda harfleri yeni anato-
mik yapida yaratma, yeni harf setleri olugturma
vb. gibi yeni yontemler sunuldugu iletilebilir.
Dijital ekrana aktarim siirecinin basili kagitlar
yerine ekran okumalarinin yapilmasma olanak
saglayan bu evrilme siirecinin, bilgiye erisimin
akicihigiin, farkli ekranlardan bilgiye ulasim
saglanmasinin, okuma aligkanliklarinin yer ve
zaman gozetmeksizin zamansiz bir bigimde ula-
silabilir bir konuma getirilmesinin, okuyucunun
okuma hizi, siiresi ve 6grenme arzusunun bu
evrilme siirecinin amaci oldugu 6ne siiriilebilir.
Yasanilan bu dijitallesme dénemiyle birlikte yazi
karakterlerinin ekrana aktarim siirecinde énemli
rol oynayan kisilerden biri de Zuzana Licko'dur.
1985 yilinda Zuzana Licko, erken donem masa-
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iistii sistemlerinin kaba dokusundan faydalanan
yaz1 tipleri tasarlamaya baslamistir. Diger dijital
yazi tipleri ekran goriintiileri ve nokta vuruslu
yazicilarin kaba 1zgarasini geleneksel tipografik
formlara dayatirken, Licko dijital ekipmanlarin
dilini benimsemistir. Esi Rudy VanderLans ile
Emigre Fonts ve Emigre dergisinin kurucular:
olan Licko, kendilerini teknolojik bir ¢agin on-
ciisii olarak “yeni ilkelciler” olarak adlandirmig-
lardir (Lupton, 2004, s.29). 2005 (21 y1l boyunca,
69 say1 yaymlanmustir) yilina kadar Emigre der-
gisini her ii¢ ayda bir yayinlayan ikili, 6ncii ve
yenilik¢i tasarimlara imza atmaislardir. Derginin
ilk yayinindan kisa bir siire sonra ayni yil Macin-
tosh bilgisayarlar tanitilir. Tasarimlarini bilgisa-
yarlar ile yapmaya karar verir ve bu teknolojinin
ilk uygulayicilari olmay1 bagsarmislardir (Kurtgu,
2021, s.6). Licko'nun bu tasarim stirecinde done-
min smirh isleyisini asip, var olan sistemin di-
sinda bir tasarim anlayist ile yazi karakterlerini
tiretmeye bagladig1 belirtilebilir. Erken dénem
Macintosh bilgisayarinda mevcut olan smirh
yazi tiplerinden memnun olmayan Licko, Fon-
tEditor adli kamusal alanda bulunan karakter
olusturma yazilimini kullanarak dijital yaz: tip-
leri yaratmaya baglamustir. Tlk yaz tipleri, diisiik
cozuniirlikklii teknoloji i¢in tasarlanmis, ardin-
dan yaz1 tipi tasarim yazilimlari ve yazici ¢ozii-
niirliigii gelistikce, yiiksek ¢oziiniirliiklii versi-
yonlarma dontistiiriilmiistiir (Meggs ve Purvis,
2015, 5.492). Ozetle diisiik ¢oziiniirliiklii ekranlar
i¢in okunabilirligin arttirma hedefi ile olusturu-
lan bu yaz1 karakterlerinin piksel tabanl bir ana-
tomide olduklari ifade edilebilir. Ornek olarak;
Licko tarafindan olusturulan yazi karakterlerin-
den olan Lo-res, Bitmap, Emigre, Mr Eaves gibi
piksel tabanl yazi karakterlerinin ekrana aktari-
lirken kisitli alana sahip piksel kareleri seklinde
olusturuldugu soylenebilir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Licko'nun tasarladig1 Lo-res
yaz1 karakteri 6rnegi

https://www.emigre.com/Essays/Zuzanalicko/FAQ

3. TIPOGRAFININ
BILESENLERI

TEMEL

Tipografinin, uygulanma amacina baglh olarak
cesitli bilesenler arasinda yapilan tercihlerin so-
nucunda sekillendigini sdylemek miimkiindiir.
Bu tercihler; kontrast, aralik, genislik, harf ytik-
sekligi, bosluk, denge-hiyerarsi, renk, boyut gibi
temel kriterler arasinda ortak bir amag dogrultu-
sunda gerceklesmektedir. Tipografinin amaci en
olasi haliyle okunabilirlik ve okunaklilik olabil-
digi gibi kimi zaman bunun tam aksine bir hede-
fi gerceklestirmek de olabilmektedir. Bu etkileri
yakalayabilmek adina tasarimci kullanacagi yazi
karakterlerinin; bigimini, stil ve formunu, serifli
ya da serifsiz olusunu, kiiciik-biiyiik harf kulla-
nimini ve metnin islevselligini degistirir.

3.1. Yaz1 Karakterleri

Yazi karakterleri alfabede bulunan tiim sembol,
harf ve rakamlarin cesitli tasarimsal varyasyon-
larla olusturulmasina verilen isimdir. Kullanim
amacina hitaben olusturulan yazi karakterleri-
nin, her birinin kendine 6zgii karakteristik form
ve Ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Ti-
pografik yazi stili siniflandirmalari arasinda Old
style, Transitional, Modern, Sans Serif, Slab Se-
rif ve Decorative gibi stiller oldugu sdylenebilir
(Gorsel 6). Bu yapr stillerinden kaynakl olarak
kullanim alanlar1 da degismektedir. Metin igeri-
sinde sik tercih edilen bu yazi karakterlerinden
serif yazi tiplerinin okumada daha iyi oldugu,
sans serif yazi tiplerinin ise daha ¢ok sergileme
amaglh kullanildig1 varsayilir. Ornegin, kitaplar
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genellikle serif yazi tiplerinde yazilirken, yol
tabelalar1 genellikle sans serif yaz: tipleriyle ha-
zirlanilmaktadir. Ancak 1993 yilinda yapilan R.
W. De Lange’mn “Times ve Helvetica Arasinda-
ki Performans Farklar1” baglikli arastirmasi, bu
varsayimi sorgulamis ve gercekten de “Seriflerin
goziin yatay hareketini yonlendirmek icin kulla-
nildig1” savini sorgulamistir (Ambrose ve Har-
ris, 2012, 5.72).

“Asirt sik yerlestirme, 0zellikle sans serif yazi tiplerin-
de belirli bir sorun olusturabilmektedir. Serifler, ne
kadar kiiciik olsalar da bir metin parcasini olusturan
kiiciik isaretleri ayirt etmede yardimct olur. Goziinii-
ziin bir harfin veya darbenin ne zaman sona erdigini
ve digerinin ne zaman basladigini daha net gormesini
saglarlar” (Felici, 2012, 5.108).

Her yazi tipinin karakteristik o6zelliklere sahip
olmasi gibi yazi karakteri aileleri de farkl: tiye-
lere sahiptir. Bu yazi karakteri ailelerinin italik,
bold, regular, medium, light vs. gibi tiirlere sa-
hip oldugu bilinmektedir.

Serif Types

A Old-Style

Bz Garamond

A Transitional

Baskerville

I_ Modern

Didot
4 Slab
L 4 Pragmatica Slab

Gorsel 6. Serifli Yazi1 Karakteri Ornekleri
https://images.squarespace-cdn.com/con tent/
v1/5e1f6d769b45392ab9a3efce/1580412747566QU-

065GV1IGMKGR8401Q5/Serif+Types.jpg
3.2. Kontrast

Kontrast, bir harfin harf gdvdesini olusturan
vurgularinin kendi aralarindaki kalinlik farklari-
nin ne kadar oldugunu ifade eder. Harf anatomi-
lerinin kontrast ayarlanmalariin versiyonlarina
gore kullanim alanlar1 farklilastig1 goriilmekte-

dir. Kontrast olmadan veya stroke modiilasyonu
olmayan harfler, diizgiin olmayan bir renk algis:
yaratir ve yatay stroke’lar, dikey hatlara gore op-
tik olarak daha kalin goriintir (Willen ve Strals,
2009, s.32). Azaltilmis kontrasta, gliclii seriflere
(ya da serifsiz) ve makul bir kalinliga sahip yazi
tipleri, kiiciik ekranlar icin olduk¢a uygundur
(Spiekermann, 2022, s.179). Yiiksek kontrastl
yaz1 tercihlerinde, bu kontrast degerinin verdigi
etkiden otlirti kullanim alanlarmin dar ve kisit-
layict boyutlandirma igerisinde bir se¢im tercih
edilemeyecegi okunaklilik agisindan énemli bir
unsurdur (Gorsel 7). Cesitli anatomik kalinlikla-
r1 olan harfler her yaz tipi karakteri ailelerinde
cesitli metinlerde farkli kullanim alanlari i¢in uy-
gulanabilir.

b bb

Kontrastsiz Minimum kontrast Ekstrem kontrast

Gorsel 7. Kontrastsiz, Minimum Kontrast ve Ekstrem
Kontrast 6rnekleri

3.3. Aralik (Leading) ve Bosluklar (Kerning)

“Yazi tipi Olciimiiniin yam sira, tasarimcr ayni za-
manda tipografik 6geler arasindaki mekansal aralikla-
r1 da bl¢ger ve belirler. Metnin okunabilirligi acisindan
onemli olan bu aralik ve bosluklar, okuyucunun oku-
ma pratigine ve g0z sagli§ina hitap etmesi icin onemli
faktorler oldugu soylenebilir. Bu araliklar: harfler ara-
st bosluklar (geleneksel olarak “letterspacing” olarak
adlandirilir), bu harfler arasindaki araliklar; kelimeler
arast bosluklar (ayni zamanda “wordspacing” olarak
adlandirilir), bu kelimeler arasindaki araliklar ve sa-
tirlar arast bosluklar (interline spacing), iki yazi sati-
11 arasindaki araliklar oldugu seklinde siralanabilir”
(Carter vd., 2015 s.43).

Bir metindeki iki harf arasi boslugun (kerning)
optik olarak ayarlanmas: olan kerning, iki farkl
hazir ayarlama ile metinlerde kullanilir. Bunlarin
disinda istenirse tasarimci tarafindan harflerin
arasindaki bosluk manuel olarak da ayarlanabi-
lir. Bu uygulamayla birlikte hiyerarsi ve denge
saglanilmasi hedeflenen bosluklarin disinda, sa-
tir araliklar: (leading) ve metin-baslik araliklar:
da okuyucunun algi mekanizmasina etkisinde
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biiytiik etkide bulunur. Dar araliklarla olusturul-
mus bir metnin yarattig1 karmasik goriintii dizi-
ni ve algida yoruculugun diizeyinin satir aralik-
larimin mesafesi ayarlanarak degistirilebilecegi
sOylenebilir.

KERNING
[LEADING!

Gorsel 8. Kerning ve Leading uygulamalar1
3.4. Genislik

Yaz1 karakterlerinin Condensed (daraltilmis) ve
Expanded (genisletilmis) yaz: tipleri olarak ayril-
dig1 bu unsurda, “Yazi tipi tasariminda, harflerin
genisligi, yazi tipinin orantilarma ve gorsel etki-
sine baglhidir. Bazi yazi tipleri dar set genisligine
sahipken, bazilar1 daha genistir” (Lupton, 2004,
s.38). Kisith kullanim alanlarinda tercih edilen
condensed yaz tipi yazi karakteri, dar harfler-
le yogun metinlerde tercih edilirken, expanded
yazi tipi karakterleri ise daha genis harfler ile
daha biiyiik puntolu baslik ve metinlerde tercih
edilmektedir. Bu yaz tiplerinin kullanim alanla-
riin karsilastirilmasi ele alindiginda; condensed
yaz1 tiplerinin genellikle yogun metinlerde, Ga-
zete, dergi gibi yayimnlarda kullanildigini, exten-
ded yaz tiplerinin ise biiytik basliklar, ticari bil-
Iboardlar, afis sloganlari, endiistriyel afigler gibi
alanlarda kullanildigini s6ylenebilir (Gorsel 9).

Regular Light Condensed
ltalic Regular Condensed
Bold Semihold Condensed
Bold Italic Bold Condensed
Black Condensed
Adobe Garamond |_|g ht NOrma|
Regular Regular Normal
Ttalic Semibold Normal
Semibold Bold Normal
Semibold Iralic Black Normal
Bold Light Extended
Bold Italic Regular Extended

Semibold BExtended
Bold Extended
Black Extended

Gorsel 9. Farkli genislikte yaz tipi 6rnekleri
https://student.cs.uwaterloo.ca/~cs200/Adobe/varia-

tions.gif
3.5. Yiikseklik (x-yiiksekligi)

“Bir yaz1 tipi orneginin punto boyutunun yamn
sira, bir yazi tipinin boyutuyla ilgili alg1, agirlikli
olarak kiiciik harflerinin ytiiksekligine dayanir.
Bu 0lcli, yazi tipinin temel cizgisinden kiigiik
harf “x”in {istiine kadar olan mesafe olarak ta-
nimlanir ve x-yiiksekligi olarak adlandirilir” (Fe-
lici, 2012, 5.32). X-yiiksekligi okuyucunun metin
veya kelime algisinda biiyiik bir etken oldugu
bilinmektedir. Bu yiiksekligin adinin x harfin-
den alindigini ve metin igerisindeki okunakli-
liga bire bir etken olarak ayarlanabildigi ifade
edilebilir (Gorsel 10). Metin igerisindeki harfle-
rin x-yliksekliginin yazi tasarimcilar: tarafindan
arttirllmasi sonucu metin igerisindeki okunakli-
Iigin diistik puntolarda dahi okunakligi muha-
faza edebilecegi sdylenebilir. Buna gore harflerin
x-yiiksekliklerinin arttirilmasindan dolayz sik bir
metinde dahi okunakligin arttirilabildigi soyle-
nebilir. Gorsel algiy1 ufak dokunuslarla degisti-
ren x-yliksekligi dogrudan harf anatomisi {ize-
rinde biiyiik bir etken olsa da metin igerisindeki
diger tipografik unsurlarin isleyislerinin de oku-
naklig1 dogrudan etkiledigi bilinmektedir.
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Orta gizgi
I X = VUKSeKllal
X-yiiksekligi l

Satir gizgisi
Gorsel 10. “x-yiiksekligi”
3.6. Hiyerarsi ve Denge

Metinler, djjital ekranlar ve basili kaynaklarin
sayfa icerisinde konumlandirilan 6gelerin oku-
yucu gorsel algi kompozisyonuna gore yerles-
tirilmesiyle olusturulan bu diizene hiyerarsi
olarak adlandirildigr bilinmektedir. Gorsel hi-
yerarsi, tipografik bir alandaki elemanlarin, en
belirgin olandan en az belirgin olana dogru sira-
landig1 diizenlemedir. Goz {izerinde gorme sira-
lamasinin olmasi sebebiyle hiyerarsinin algilama
eylemi i¢in ¢ok biiytik bir faktor oldugu sdylene-
bilir. Bir gorsel hiyerarsi olustururken tasarim-
a1, mesajdaki her bir 6genin goreceli onemini,
okuyucunun dogasiny, iletisimin okunacag1 cev-
reyi ve tipografik alan iginde uyumlu bir bigim
diizenlemesi yapma gerekliligini dikkatlice de-
gerlendirir (Carter vd., 2015, s.102). Tasarim ve
metin igerisinde gorsel hiyerarsinin saglanmasi
i¢in renk, boyut, kontrast, genislik ve ytikseklik-
ler, bosluk ve araliklar gibi unsurlarin belirli bir
diizende yerlestirilmesi ve okunakliligin arttiril-
masimin hedeflendigi séylenebilir. Okuyucunun
g0z hareketleri tizerinde sayfa ve ekran igerisin-
de belirli bir izleme siralamasinin olusturulmasi
ve bilgi aktarim sirasina gore okuyucuya iletil-
mesinin temel hedef oldugu soylenebilir.

3.7. Renk

Kaynag1 olan 1sik nedeniyle fiziksel bir olgu
olan renk, fizyolojik bir etki ile anlasilip, psiko-
lojik bir algilamayla anlamli hale gelmektedir.
Genel olarak basili kaynaklardan dijital ekran-
lara renk faktoriiniin kullaniminin etkisinin goz
hassasiyeti ve okunabilirlik i¢in 6nemli bir etken
oldugu belirtilmektedir. Renk kavramu ile ilgili
pek ¢ok tanimlama yapilabilecegi gibi genel an-
lamda: Isigin ¢evremizdeki objelerden yansiya-
rak goziimiize ulasmas: sonrasinda zihnimizde
olusturdugu duyumlarin her birine renk denir
(Bilirdonmez, 2020, s.874). Tipografide renk
ayn1 zamanda, bir sayfa metindeki siyah ve be-
yaz dengesini belirleyebilir. Bu dengeyle birlikte

goz lizerinde kontrast algilama daha kapsaml
bir sekilde gozlemlenebilir. Farkli yazi karak-
terlerinin farkh ¢izgi kalinliklari, x-ytikseklikleri
ve tirnak stilleri oldugundan, ayni biiytikliikte,
ayni satir araligi ve diger benzeri 6zelliklerde
dizilseler bile, sayfada degisken ‘renk’ dereceleri
olusturulacaklardir ve farkli renkler kullanilmig
izlenimi vereceklerdir (Ambrose ve Harris, 2012,
s.134). Agirlikli olarak dijital ekranlarda gorsel
algiy1 arttirmak adina ihtiya¢ duyulan renk un-
surunun, basili kaynaklarda ise daha ¢ok oku-
yucunun goz hassasiyetini ve akisinin ilerleyi-
sini biiylik bir 6lclide degistirebildigi amaciyla
kullanildigr ifade edilebilir. Fizyolojik renk
kullanimi, insan gozii iizerinde gorsel algiya
hitap edip nasil algilandigina dair yaklasimlarda
bulunan bir kullanim oldugu goriilmektedir. Bir
diger renk gesidi olan kimyasal renk kullanimi
ise pigment ve boyalarin birlesimlerinden ortaya
¢ikan renk karisimlar: oldugu soylenebilir.

3.8. Boyut

Tipografide metin igerisindeki harflerin biiyiik-
litkk ve kiiciiklitk oranina “boyut” (6lgek) denil-
mektedir. Bu boyut ayarlamalar: ile metin igeri-
sindeki hiyerarsiyi ve diizeni kurmanin miimkiin
oldugu soylenebilir (Gorsel 11). “Tasarimcilar,
harf formlariin Slgegiyle hiyerarsi ve kontrast
yaratir. Olgek degisiklikleri, gorsel kontrast, ha-
reket ve derinlik yaratmaya yardimci olurken,
ayni zamanda Onem hiyerarsileri de ifade eder”
(Lupton, 2004, s.42). Buna gore boyut, okuyucu
tizerinde izleyici bir yol olusturarak metin ice-
risinde kompozisyonu diizenler. Okuyucu tize-
rinde algida biiyiik bir unsur olan boyut, metin
igerisinde dikkate alinmasi gereken boliimlerde
arttirilmis bir sekilde, daha arka planda kalmas:
gereken boliimler icin daha disiiriilmiis bir se-
kilde kullanilir. Okuyucunun goéz perspektifine
birebir etkisinden 6tiirii ekran tizerinde kullani-
minin yazi karakterine optimize edilmesi de kul-
lanim olanaklar1 arasindadir.
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Gorsel 11. b harfi tizerinde boyut 6rnekleri

4. TIPOGRAFININ EKRANA
AKTARIM SURECI iLE DEGISEN
OKUMA MEKANIGI

Basili yayinlarin (kitap, ansiklopedi, gazete, der-
gi vb.) geleneksel okuma mekaniginde degisme
noktasmin dijital ekranlarin teknolojik gelisme-
lerle hayatlarimiza dahil olusuyla gerceklestigi
sOylenebilir. Okuma dahilinde degisen sistemle
birlikte geleneksel okuma stilinden giintimiiz
dijital ekran okuma mekanigine evrilisi insanlik
agisindan pek ¢ok avantaj veya dezavantaj du-
rumlara olanak sagladig1 ongoriilmektedir. Bu
basili yayinlarin zaman igerisinde evrilerek do-
niismeye basladig: dijital ekranlarin (e-kitaplar,
bloglar, web siteleri, sesli kitaplar vb.) ise, akta-
rilmak istenilen bilgilerin dijital ortamda gorsel
olarak iletilmesine olanak saglayan teknolojik
pencereler oldugu ifadesiyle tanimlanabilir. Gii-
niimiiz dijital ekranlarin kullaniminda olusan
bu yonlerin, teknolojik dijitallesmenin baglan-
gicnin  gerceklesmedigi donemde geleneksel
stillerle okuyucuya veri aktariminin yapilma-
sma sebebiyet verdigi bilinmektedir. Okuma
dahilinde degisen sistemle birlikte geleneksel
okuma stilinden giiniimiiz dijital ekran okuma
mekanigine evrilisi insanlik agisindan pek ¢ok
avantaj veya dezavantaj durumlara olanak sag-
ladig1 goriilmektedir. Okumadaki gegis, basili
yayindan ekrana dogru stirekli bir degisim icin-
dedir ve kitap, bilgisayarlar ve diziistii bilgisa-
yarlar, e-kitaplar, tablet cihazlar, akilli telefonlar
gibi artan sayida dijital okuma cihaz tarafindan
zorlanmaktadir. Okuma paradigmasi, Ozellikle
geng insanlar i¢in, giderek ekran tabanli olmak-
ta ve kagit yerine ekran tlizerinden gerceklestigi
goriilebilmektedir (Mangen vd., 2013, s.61). Gii-
niimiiz dijital ekranlarin kullaniminda olusan bu
unsurlar, heniiz teknolojik dijitallesmenin bag-

10

langicinin gerceklesmedigi donemde geleneksel
stillerle okuyucuya veri aktariminin yapildig: bi-
linmektedir. Ekranin giintimiiz teknolojik cihaz-
larindan bilgisayar, telefon, televizyon vb. gibi
dijitale dayali cihazlari islevsellestiren en 6nemli
unsurlarindan oldugu ifade edilebilir. Dijital ola-
rak metinlerin, gorsellerin ve videolarin okuyu-
cuya aktarim siirecinde sistemde renk, 151k, hertz
hareketleri ve piksel birimleri vb. gibi yapilarin
sistematik bir gekilde kullanildig1 sdylenebilir.
Fiziksel ve psikolojik olarak farkli deneyimler su-
nan bu okumalarmn okuyucu {izerinde metni al-
gilama siiresi, okuma deneyiminin zihin i¢inde-
ki yapilandirmalarinin, dijital yenileme hizinin
(Hertz) kullanim oranina gore gozler iizerindeki
etkisi, metnin beyin icerisinde gorsellestirilme
stiresinin okuyucu tizerinde basili yayimnlarin ve
dijital ekranin kullanimina gore farklilik goster-
digi goriilmektedir. Dijital okuma konusunda
onde gelen yorumculardan tasarimeci Craig Mod,
kitaplarm sabit nesneler olmaktan ¢ikip agik sis-
temlere dontistiigiinti agiklamistir. Ag tabanh
araglar, okuyucularin metinleri derecelendirme-
sine, yorumlamasina, not almasina ve ¢esitli ma-
teryaller arasinda arama yapmasina olanak tani-
dig1 ifade edilebilir (Lupton, 2014, s.79). Zaman
igerisinde gelistirilen dijital okuma mekaniginin
faktorlerinden sonra okuyucunun metni algila-
ma ve okuma islevlerinin bu mekanizma dogrul-
tusunda temel unsurlarinin goz hareketleri, oku-
ma hizi, odak ya da alg1 kapasitesi ve tipografik
unsurlarin ekran iizerindeki kullanimi vb. gibi
noktalar oldugu dile getirilebilir. Okuma me-
kaniginin okuyucu {izerindeki g6z hareketleri,
okuma hizi, odak ve alg: kapasitesi farkli okuma
mekanikleri tizerinden incelenilirse eger, metnin
aktariminin anlasilabilir olusu ve okuyucunun
metni islevsel bir sekilde okuma hareketinin
gerceklestirirken goz yorgunlugu ve goz hassa-
siyetinin en diisiik seviyede tutulmasinin hem
ekran hem de basili yayinlardaki okuma meka-
nigi konusu i¢in 6nemli maddelerden olduklar:
sOylenebilir. Bu hususta gelistirilen okuyucunun
g0z hareketlerinin takip edilmesi ve gozlemlen-
me amaciyla olusturulmus olan teknolojilerinin,
g0z hareketleri takibi (eye tracking) teknolojisiy-
le birlikte ortaya ¢iktig1 da sdylenebilir (Gorsel
12). Okuma mekanigi, ekran {izerinde yasanan
bu g6z hareketlerinin etkisini 6l¢mek icin olus-
turulmus bir mekanik oldugundan dolay: dene-
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yimlenen eye tracking teknolojisiyle birlikte baz1
uygulamalarin ve yaratilan diizen gercevesinde
ekran sisteminde cesitli tipografik unsurlarin
ele alindig1 da bilinmektedir. Bu uygulama sis-
temiyle birlikte geleneksel okuma mekaniginin
icerisindeki okuyucuya aktarilan verilerin, diji-
tal ekran aktariminda ise ne tir farkliliklar olus-
turdugunun karsilastirilmasia olanak tanidig:
goriilebilir. Bu uygulamanin sayfa okunaklilig
dahilinde okuyucunun bir sonraki kelime taki-
bine, metin iizerinde tekrar okuma gergeklesti-
rilme olasiligina, ciimle igerisinde odak anlam
se¢imine, sayfa okumalarinda g6z hareketlerinin
okuma hizina kars: biiyiik bir etken olabilecegi
goriilmektedir.

Gorsel 12. Okuyucunun kitap ve ekran tizerindeki

g6z hareketleri.

Dijital okuma mekaniginin ekran tizerinde kul-
lanici deneyimleri ve kullanim alanlarina gore
sekillenmesi sonucu, eye tracking teknolojisiyle
birlikte ekran tizerinde okunabilirlik unsuru da-
hilinde yapilan baz1 uygulamalarin ve yaratilan
diizen gercevesinde gesitli tipografik unsurlarin
da ele alindig bilinmektedir. Teknolojik cihaz-
lar igerisinde tiim dijital platformlarin {izerin-
de ekran ve okuyucunun gtz hareketlerinin ele
alinmasi durumunda, ekran tizerinde geleneksel
okuma mekanigine farklilik olarak bazi etken-
lerin mevcut oldugu soylenebilir. Geleneksel ve
dijital ekran okuma mekaniklerinin arasindaki
farkliliklarin kargilastirilmas: dikkate alinirsa,
geleneksel okuma mekaniginde bulunan metin
ve gorsel gibi unsurlarin okuyucunun algilaya-
madig1 durumda punto ve boyut olarak biiyfitii-
lememesi bir 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 13).

Ya da dijital ekranlar icerisinde okuma mekani-
ginin metin tizerinde sabit bir ilerleyis yerine goz
sigrayisglartyla birlikte okuma yapilmasina, oku-
yucunun goz hareketlerinin geleneksel okuma
mekanigine gore daha degisken bir stil ile okun-
dugu kanisma varilabilir. Bu baglamda metnin
igerisindeki okuma akiciliginin okuyucunun
g6z hareketlerini ve goz hassasiyetini yormadan
okuyucuya aktarim saglamasinin amag olarak
benimsendigi sylenebilir.

=, Lotem_ipsiiny

utpat. Ut wisi

Gorsel 13. Ekran ve sayfa {izerinde boyut 6rnegi

Bu okuma mekanikleri dahilinde okuyucunun
metin veya goriintii {izerindeki goz hareketle-
riyle ilgili temel bazi gercekler kesfedildigi bi-
linmektedir. Bu kesiflerin goz tizerine sakkadik
baskilama (bir goz hareketi sirasinda bilgi algi-
layamama), sakkad latans1 (bir goz hareketinin
baslatilmasinin ne kadar stirdiigii) ve algisal ala-
nin biiyiikligi (etkili goriis alan1) gibi bulgula-
rin oldugu ifade edilebilir (Rayner, 1998, s.372).
Okurken, gozlerimiz bir metin satir1 boyunca tek
bir piiriizsiiz ve stipiiriicii hareketle ilerlemez;
bunun yerine kiigiik, hizli ve sarsintili hareket-
ler olan sakkadlar yapar. Bu hareketler, alfabe
yaz1 sistemleri okuyuculari i¢in ortalama olarak
sadece 7-9 harf boslugu uzunlugundadir ve bu
sakkad hareketlerin ekran iizerindeki yenileme
hiziyla birebir baglantili oldugu soylenebilir
(Gran Ekstrand vd., 2021, s.2). “Sakkadlarin (goz
hareketlerinin) genisligindeki azalma, yenileme
hiz1 100 Hz’e kadar artirildik¢a azalir. Bu neden-
le, gbz hareketlerinin gerektigi gorevlerde, gor-
sel performansin yenileme hizina bagh oldugu-
nu tahmin edebiliriz” (Menozzi vd., 2001, s.80).
Ekran {izerinde okuma sirasinda her karakter
i¢in 1,35-1,5 ms (milisaniye) gerektigini ve gii-
niimiizde, yenileme hizlar1 genellikle 72 ile 96
Hz arasinda degismekte oldugu bilinmektedir.
Okuyucu i¢in normal goriintiileme kosullarinda,
96 Hz'e kadar olan yenileme hizlar titresim al-
gisini Onlemek igin her zaman yeterli gelemeye-
bilir (Menozzi vd., 2001, s.79). Yenileme hizinin
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diisiik oldugu ekranlarda fiziksel ve psikolojik
olarak farkli deneyimlere sebep oldugu goriil-
mektedir. Ekran iizeri okumalarin okuyucu
tizerinde metni algilama siiresi, okuma deneyi-
minin zihin i¢indeki yapilandirmalarinin, dijital
yenileme hizinin (Hertz) kullanim oranina gore
gozler lizerindeki etkisi, metnin beyin igerisin-
de gorsellestirilme siiresinin okuyucu {izerinde
basili yaymlarin ve dijital ekranin kullanimina
gore farklilik gosterdigi goriilmektedir. Basili
kaynaklar ve dijital ekran okuma mekaniginde
bu hareketlerin okuyucu tizerindeki deneyimle-
rinden s6z edilmesi durumunda farkli yorum-
lar cikabilmektedir. Basili kaynaklarda sakka-
dik goz hareketlerinin metni okuma esnasinda
okuyucu {izerinde satir sonuna kadar stabil bir
sekilde okuma gergeklestirildigi ifade edilebilir.
Fakat bu okumanin stabil kalmasimin farkli bir
satir basina gecildiginde kisa bir siireligine bo-
zulabilecegi varsayilabilir. Basili yayinlarda bu
isleyisin, goz hareketlerinin ekrana kiyasla farkl
oldugu soylenebilir (Gorsel 14).

Regresyonlar

Dusgan|idar (Geri déniip okumalar)

(Bakilan zaman)

—

The tired tabby cat slept all day long.

R

Sakkadik Hareketler
(G6z hareketleri)

Gorsel 14. Okuyucunun goz hareketleri tizerinde

kurulmus sema ornegi

Dijital ekranlarda ise okuyucunun goz perspek-
tifine dahil olan ¢ok fazla ekran 6gesi bulunma-
sindan kaynakli olarak 6geler aras1 goz sigrayis-
larmin yasandig: soylenebilir. Cesitli cihazlarda
ekran igerisinde yayimlanan metni kaydirma ha-
reketi okuyucu igin bilgi boliimiiniin goz hiza-
sindan kaybolmasina ve yeniden bilgi boliimii-
nii aramasina neden olacag1 éngoriilebilir. Ekran
tizerinde yasanan bu goz sigramalarinin bir keli-
meden bagka bir kelimeye olan ki gegis siiresinin
hareketinin ise sakkad latansi olarak tanimlandi-
rildig: ifade edilebilir. Basili yayinlarda okuyu-
cunun sayfa igerisinde bulunan harf ve kelimeler
tizerinde goz takip hizinin sabit oldugu, metin
kompozisyonundan otiirti kagit lizerinde bir
sonraki satira ge¢mesinde fazla zaman kaybinin
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olmadig sdylenebilir. Dijital ekran igerisinde ise
bu hareketlerin, ekran igerisindeki dinamik dii-
zenden otiirti goziin daha sik bir sekilde 6geler
arast si¢rayislarinin yani sakkadik latansinin dii-
siik oldugu soylenebilir.

4.1. Ekran ve Web Yazi1 Karakterleri

Ekranda bir yaz1 karakterinin nasil goriindiigii,
eskiden sadece bir gorsel temsil meselesi olarak
goriilmekteydi; daha iyi gorlinmesini saglamak
icin baski siirecine giivenebilme durumu mev-
cuttu. Ancak giliniimiizde ekran, genellikle son
¢ikti olarak kullanilir. Etkilesim tasariminin bir-
cok iirlinii, her birinin yaz tipinin vektor ruhu-
nu dijital rasterlara, cesitliligi ve bazen korkung
sekilleriyle ¢evirdigi, birden fazla platform, ta-
rayici ve cihazda calismak zorundadir (Lupton,
2014, s.14). 1980 yillarindan itibaren yayginlasan
bilgisayar aktif kullaniminin baslangici ile yazi
karakterlerinin ekrana aktarim siirecinde yazi
karakterlerinin ekran {izerindeki degerlendiril-
mesi hususlarinin, okunabilirlik oranmnin ytiksek
olup olmadig, bashik ve ana metin yazi karak-
terlerine uygun yazi karakteri secimi yapilip ya-
pimadigy, tiim bilgisayar gesitlerinin ekranlarin-
da yaz karakterlerinin formlarinin stabil kalip
kalmadig1, yazi karakteri agirliklarinin artmasi
ya da azalmasi dahilinde anlasilabilirligin ortan
kalkip kalkmadig: gibi unsurlar oldugu sdylene-
bilir. Bu donemde ortaya ¢ikan gesitli bilgisayar
sistemleri Apple ve Windows gibi platformlarda
kullanilan yaz: karakterlerinin iki bilgisayar sis-
teminde de farkli bir sekilde ekranlarda iglevini
gerceklestirdigi icin, bu sistemlerin dijital ekran
okunabilirlik diizeyinin farkli sistemlerde farkl
diizeylerde oldugu bilinmekteydi. Bu baglamda
evrensel web tipografisini ve web fontlarinin bu
zamanin baslarinda kisith yazi karakteri kullani-
minin oldugunu ve bu sebepten 6tiirii sistemde
kullanilan yazi karakterlerinin igerik aktarimin-
daki etkisinin de kisith oldugu bilinmektedir.
Ik zamanlarda ekranlar icin tercih edilen yazi
karakterlerinin sayisinin kisith olusu ve farkl is-
letim sistemlerinde birbirinden farkl sergilenme
bigimlerinin olusundan 6tiirii bilgisayar sistem-
leri icin sorun teskil etse de kullanim alanlarin-
dan kaynakli gelistirilen baz1 yazi1 formatlarinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu yazi for-
matlariin birden fazla farkli dijital ekranlarda
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yaz1 karakterinin kullanim sahasini genisletmek
amactyla olusturuldugu soylenebilir. Olusturu-
lan bu formatlardan biri Windows tarafindan
tercih edilen TrueType, digeri ise Mac igin tasar-
lanmis PostScript’tir. PostScript yazi karakter-
lerini, isletim sistemine ya da tarayiciya, bir ka-
rakterin hassas vektor hatlarini ekrana en uygun
sekilde nasil aktaracagini belirleme imkan tanur.
Bir diger tanimlamalarla Trutype yazi formati-
nin gelisimine olanak saglayan PostScript forma-
t1 ekran tizerindeki yazi karakterlerini ve algorit-
madaki grafikleri algilamaya yonelik bir format
olarak gelistirilmistir. PostScript yaz1 karakterle-
rini, bunlari goriintiileyen her sistemde iyi gorii-
niir; rasterizasyon aragclari iyilestikge, yazi tipleri
de bu gelismelere ayak uydurur. Ote yandan,
TrueType yaz1 karakterlerini, vektdrden rastere
gecis icin kendi talimatlarmi tasir. Bu talimatlar
“hint”leme olarak adlandirilir ¢ok sayida ozel
is glicii gerektirir ve evrensel web tipografisini
basarmada zorlu bir engel olusturur (Lupton,
2014, s.14). TrueType (TFF) yazi formatmin ise
Apple araciligiyla piyasaya siiriilmesinin ardin-
dan OpenType yazi1 formatiin TrueType yazi
formatimin gelisilmis versiyonu olarak Adobe ve
Apple tarafindan ortaya ¢ikarildigi bilinmekte-
dir. Ekranda tatmin edici bir tipografik gortintii-
leme, bir¢ok faktoriin birlesiminden olugur. Bun-
lar, anti-aliasing (yumusatma), hinting, piksel
yaz1 tiplerinin kullanimi ve yaziy1 gorsel olarak
goriintiileme gibi yaz1 tipi iyilestirme yontemle-
rini igerir. Gorsel hiyerarsi igin gerekli olan bu
iyilestirme yontemleri ekran tizerindeki aktarim
bozukluklarini giderme amaciyla uygulandig:
da ekstra olarak belirtilebilir. Bu unsurlar, ekran-
da optimum tipografik sonuglar elde etmek icin
dikkate alinmalidir (Carter vd., 2015, s.134). Bu
ifadeye ek olarak ekranin, yazi karakterlerinin
aktarim ve kullanimina uygun olmasiyla birlik-
te kullanim alanlarinda cgesitli diizensizliklerden
dolay1 bazi sorunlarin da beraberinde geldigin-
den bahsedilebilir. Bahsedilen tekniklerden olan
anti-aliasing uygulamasinda ise ekranda gozii-
ken birim ve goriintiiler kenar yumusatmalarin
saglayan sistem oldugu soylenebilir (Gorsel 15).

Aliasing

Anti-Aliasing

Gorsel 15. Ekran icerisinde harf {izerine uygulanmis

Aliasing ve Anti-Aliasing

Anti-aliasing sisteminin uygulandig1 harfler,
semboller vb. ekran {izerinde algilanan tiim ve-
rilerin oldugu soylenebilir. Bu sistemin uygulan-
masindan once yapilarinin keskin ve geometrik
formda ekranda stabil kalmalarmna aliasing ifa-
desi kullanildig: ifade edilebilir. Okunabilirligin
artis1 ve daha profesyonel bir yaklagim bigimi
tercih edilip ekranda keskin hat ve piksel go-
riintliyil yok etmek adina kenar yumusatma sis-
temi oldugu da soylenebilir. Genel ifadelere ek
olarak ekranin, yazi karakterlerinin aktarim ve
kullanimima uygun olmasiyla birlikte kullanim
alanlarinda gesitli diizensizliklerden dolay1 bazi
sorunlarin da beraberinde geldiginden bahsede-
biliriz. Ekrandaki yazinin okunabilirligini etkile-
yen en onemli faktorlerden biri ¢oziintirliiktiir.
Bu sorunlardan ekran okunabilirligi igin sistem-
de olusturulan ¢oziiniirliik faktoriinde olusan
diisiikliigii ayarlamak igin olusturulan ayarla-
maya hinting ad1 verildigi bilinmektedir (Gor-
sel 16). Diisiik ¢oziintrliikli ekranlarda okuma
hiz1 ve deneyiminin azaldigi, okuyucunun ekran
tizerindeki goz hareketlerini olumsuz yoénde
etkiledigi goriilebilmektedir. “Harfleri tanim-
lamak i¢in daha az piksel mevcut oldugunda,
¢ozliniirliik azalir. Bu sorunu dengelemek icin
yaz1 tipi tasarimcilari, karakterlerin dis hatlarinm
yeniden sekillendirir; bu isleme hinting denir ve
¢esitli punto boyutlarinda en iyi goriintiiyii olus-
turmak i¢in yapilir” (Carter, vd., 2015, s.135).
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4~ ag

Gorsel 16. “ag” harfleri {izerine hinted uygulanma-
mis ve uygulanmis ornekleri

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tb-
n:ANd9GcRceG1Vz]avbsxgBB8-2ADa97Eq8DbuCg-
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4.2, Ekran ve Ekran Uzerinde

Yazi Karakteri Boyutu

Ekran boyutunun; teknolojik cihazlarda kulla-
niminin farklilik gostermesi sonucu olugturulan
ekran Olgiileri olarak kabul edilir. Ekran boyutla-
r1, kullanilan dijital cihaz tiirti ve kullanim ama-
cma gore sekillenip farkli versiyonlarla iiretilir.
Bu boyutlar i¢in olusturulmasinda temel adimlar
olarak ayarlanmis piksel (px) miktari, ing 6l¢tim-
leri, DPI (Dot Per Inch) ve goriintii ¢oziintirlii-
g (PPI) kavramlarinin oldugu bilinmektedir.
Dijital cihaz ekranlarinda gorsel birim olarak
kabul edilen piksellerin, kullanim oranina gore
ekran tlizerinde olusturdugu netlige ¢oziiniirliitk
denilmektedir. Bir diger tanimlama ise; “Piksel
yogunlugu olarak da bilinir. Bir ing (2,54 cm) ba-
sina diisen piksel sayisini verir. PPI degeri yiik-
seldikce ekrandaki goriintiiniin keskinligi artar”
(Hayta vd., 2023, s.14). Ekran tizerinde ekran bo-
yutuna diisen piksel sayisi ile ¢oziiniirliigiin aymn
orantida ilerledigi goriilmektedir. Dijital okuma
mekanigi icerisinde telefon, tablet, televizyon ve
bilgisayar ekranlar1 gibi dijital cihazlarin ekran
Ozelliklerine gore okuyucularin deneyimlerinin
farklilik gostermesi miimkiin olabilmektedir
(Gorsel 17).

24 px 24 px

Tipografi Tipografi

24px
[—
e

=

24px
a———
Mo
——

Gorsel 17. Farkli dijital ekranlarda boyut 6rnekleri
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Buna bagl olarak farkli cihazlarda okuyucunun
alg1 islevi i¢in tasarlanan Responsive (Duyarli)
ve Adaptive (Uyarlanabilir) tasarimlar okuyucu-
nun daha etkili bir sekilde okuma yapabilmesini
hedef etkeni olarak kabul edilmistir. Responsive
(Duyarlr) tasarim yaklasimi tiim dijital platform-
daki aktarilmak istenilen verileri farkl tiir cihaz
ekranlarinda diizen igerisinde yeniden boyut
ve form degistirmelerine olanak saglamaktadir.
Adaptive (Uyarlanabilir) tasarim yaklasimi ise
Responsive yaklasima ters olarak 6nceden tasar-
latilmis sablonlar ile birlikte kontrol saglanilmig
bir diizen olusumu yaratmaktadir. Dijital ekran-
larda kurulmus olan bu diizen dahilinde yaz
karakterlerinin kullanim stilleri ve anatomik ya-
pilarinin ekran icin uygunlugunun tasarlanmasi
da ekran boyutu i¢in 6nemli bir etkendir (Gor-
sel 18). Bu nedenle, bilgisayar ekranlarmdaki
harf sekilleri, diisiik piksel yogunluklar: ve arka
aydinlatma nedeniyle bulanik goriinebilir. Bil-
gisayar ekranlarindaki bu sorunlarin temel ne-
denlerinden piksel sayisinin fazla kullanimi ve
¢ozliniirliigiin diisiik bir seviyede olusu olarak
yorumlanabilir. Bu sorunlar1 daha da kotiilegtir-
memek i¢in yaz1 tipinin ¢ok kii¢iik olmamasina
dikkat edilmelidir. Kiiglik yazi tipleri, 6zellikle
diisiik ¢oziintirliiklii ekranlarda veya daha uzak-
tan bakildiginda daha zor okunabilir hale gele-
bilir (Lupton, 2014, s.59). Bu baglamda yaz1 tipi
boyutunun ekran {izerinde okuyucu iizerindeki
etkisinin kullanim gesidine gore etki kapasitesi-
nin azalip veya artig1 kanaatine varilabilir.

» Bb Bb

16 px 52 px

Gorsel 18. B harfi tizerinde gesitli boyut 6rnekleri

Dijital cihaz ekran kullanimlar icin tasarlanan
yaz1 karakterlerinin her bir ekran icin degisken
piksel 6l¢tilerinin oldugu da bilinmektedir. Oku-
yucunun goz hassasiyeti i¢in ekran boyutuna
uygun secilen uygun piksel boyutlu yaz: karak-
terleri, okuyucuya islevsel bir okuma deneyimi
sunmak igin gerekli unsurlardandir. “Ekranda
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yaz1 tipi 6l¢mek igin dort birim vardir: piksel ve
puan (point), tarayici tarafindan belirlenen sabit
birimlerdir. Bu birimleri kullanmak, kullanicila-
rin tarayict ayarlarini gegersiz kilabilir ve kulla-
nicilarin kendi tercihlerinde degisiklik yaptigin-
da istenmeyen sonuglara yol agabilir” (Lupton,
2014, 5.58). Buna gore ekran {izerinde yaz1 karak-
teri gosterimlerinin ekran boyutuyla orantili bir
sekilde ilerlenmesi gerekmektedir. Ornek olarak
kiigiik ekranli cihazlarda kullanilan kiigiik bo-
yutlu yazi karakterlerinin okuyucu tarafindan
algilanmasmin zor olabilecegi ve okuma hizim
yliksek oranda diisiirecegi sOylenebilir. Ya da
diisiik ¢oziintrlikli ekranlarda sik bir metin
i¢in kullanlan kiiciik yazilarin okuyucu igin ka-
labalik ve anlagilamayan bir metin olarak algila-
nip etkisiz bir aktarim bi¢imine ddniismesi s6z
konusu olabilir. Bu sebepten 6tiirii yaz1 boyutu-
nun dijital ekran hiyerarsisi igin 6nemli unsur-
lardan biri oldugu soylenebilir.

5.SONUC

Tipografinin dijital ekranlara aktarilma siireci
hem tasarimcilar hem de okuyucular igin koklii
degisimlere taniklik etmistir. Matbaanin icadiyla
baslayip ilerleyen basili yaymcilik, 20. yiizyilin
sonlarina dogru dijitallesmenin etkisiyle gele-
neksel formlarini terk etmeye baglamis ve dijital
cihazlar i¢in yeniden sekillenen bir tipografi an-
layisina evrilmistir. Bu siire¢ sadece metnin gor-
sel sunumunda degil, okuma aligkanliklarinda
da 6nemli degisimler yaratmigtir.

Dijitallesmeyle birlikte tipografi tasarimi yeni bir
boyuta taginmigtir. Masatistii yaymncilik yazilim-
lariin yayginlasmasiyla baslayan bu donem, ta-
sarimcilara yazi tiplerini ekran piksel yapilarina
uygun sekilde tasarlama ve diizenleme olanag:
saglamistir. Bu doniisiimle ortaya ¢ikan yeni-
liklerden biri de Zuzana Licko'nun dijital yaz
karakteri tasarim siirecinde oldugu gibi diisiik
¢ozliniirliiklii ekranlar igin fontlarn gelistiril-
mesidir. Bu tiir piksel tabanli tasarimlar, dijital
ekranlarin ilk donemlerinde okunabilirlik sorun-
larinin ¢6ztimiinde etkili olmustur.

Ekranlarin okuma mekanigi tizerindeki etkisi de
dikkat cekicidir. Geleneksel basili okuma, oku-
yucunun goz hareketlerinin bir ¢izgi boyunca
sabit bir hizda ilerlemesine dayanirken, djjital

ekranlar hareketli goriintiiler ve etkilesimli tasa-
rimlar nedeniyle daha dinamik bir okuma dene-
yimi sunar. Ornegin, gdz hareketlerini inceleyen
“g0z izleme” teknolojileri, ekranda okuma me-
kaniginin okuyucunun dikkatini ve algisini na-
sil etkiledigini gostermistir. Ekran yenileme hizi
(Hertz), ¢oziiniirlitk ve kenar yumusatma gibi
teknik faktorler de goz yorgunlugunu azaltmada
ve okunabilirligi artirmada 6nemli bir rol oynar.

Tipografik tasarimin web tabanli yonii de diji-
tal cagda onem kazanmistir. Duyarli ve uyarla-
nabilir tasarim yaklasimlari, igerigi farkli ekran
boyutlarina ve cihazlara uyarlayarak etkili bir
sekilde sunmay1 miimkiin kilar. Ayrica, yazi tip-
lerinin ekranda uygulanmasinda 1zgara sistem-
leri gibi diizen araglari, metin ve gorsel 6gelerin
uyum iginde sunulmasini saglar.

Sonug olarak, tipografinin ekrana aktarilmasz sii-
reci, okunabilirlik ve estetik arasinda bir denge
kurmay1 amaglayan yenilik¢i yaklasimlar: bera-
berinde getirmistir. Dijitallesmenin sekillendir-
digi bu siireg, tipografiyi yalmzca bir tasarim
araci olmaktan ¢ikarip okuyucunun algisini yon-
lendiren bir deneyim unsuruna doniistiirdii. Bu
dontisiim dijital cihazlarin gelismesiyle hiz ka-
zand1 ve tipografik unsurlar ekran teknolojileri
ve web tabanli uygulamalarla daha dinamik bir
yaprya kavusmustur. Tasarimailar artik yalniz-
ca metni sunmaya degil, ayn1 zamanda okuyu-
cunun dikkatini cekecek ve etkilesimi artiracak
sekilde metinle bir baglanti kurmaya odaklan-
maktadir.

Ekranlarin artan ¢oziiniirliigii, renk paletlerinin
genislemesi ve yazi tiplerini daha ayrintili bir
sekilde optimize edebilme yetenegi, okuyucu-
nun deneyimini olumlu yonde iyilestirmektedir.
Ayni zamanda, duyarli ve uyarlanabilir tasarim
ilkeleri, igerigin platformlar arasinda tutarl: bir
sekilde sunulmasimi saglamaktadir. Ornegin,
dijital tipografinin en biiytiik basarilarindan biri,
yazi tiplerinin okunabilirliginin mobil cihazlar-
dan biiyiik ekranli televizyonlara kadar farkl
boyutlardaki ekranlarda korunurken estetik ni-
teliklerinden 6diin verilmemesidir.

Gelecege bakildiginda ise yapay zeka destekli
araclarin tipografiyi daha kisisellestirecegi on-
goriilityor. Yapay zeka algoritmalar: kullanic

15




Yildirim & Metin

aliskanliklarini ve tercihlerini analiz edebilir ve
daha okunabilir ve etkili tipografik ¢oziimler
sunabilir. Ayrica, artirilmis gergeklik (AR) ve sa-
nal gerceklik (VR) teknolojilerinin gelismesiyle
tipografi iki boyutlu ekranlarin smirlarinin Gte-
sine gegebilir ve {li¢ boyutlu bir deneyime donii-
sebilir. Bu yenilikler, dijital tipografinin daha da
yaygin bir etkilesimli ve deneyim odakli sanat
bicimi haline gelecegini gosteriyor. Tipografinin
bu siirekli evrimi, gegmisin geleneksel yazili kiil-
tirtinden ilham alarak gelecegin gorsel ve dijital
iletisim ihtiyaglarini sekillendirmeye devam ede-
cek.
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