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Oz

Doga, insanlik tarihi boyunca sanatgilarin temel esin kaynaklarinin basinda gelmistir. Diinya'nin ugradigi degi-
simle doganin ugradig1 degisim paralel bir seyir izlemektedir. Doganin resimlerde nasil ele alindig1 ise donemlerin
cesitli dinamiklerine baglidir. Toplumsal, diisiinsel, siyasi, ekonomik tiim olaylar insanin gorme bigimlerini etkile-
mistir. Doganin insan hayatinda nerede ve nasil konumlandirildig1 her donem sanatcilarin eserlerinde yansimasin
bulmustur. Bu ¢alismada, tarihsel bir gelisim ¢izgisinde Romantizm’den Postmodernizm’e kadar olan siirecte Bat1
sanatinda doganin ele alinig bicimlerinde goriilen degisim belirli sanat eserleri {izerinden tahlil edilmistir.
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Uzun Hazneci

Abstract

Nature has been one of the main sources of inspiration for artists throughout human history. The change in the
world and the change in nature follow a parallel course. How nature is handled in paintings depends on the various
dynamics of the periods. All social, intellectual, political and economic events have affected the way people see.

Where and how nature is positioned in human life has found its reflection in the works of artists of every period.

In this study, the change in the way nature is handled in Western art from Romanticism to Postmodernism in a

historical development line is analyzed through certain works of art.

Keywords: Landscape, Nature, Modernism, Postmodernism, Romanticism.

1. GIRiS

Gorsel sanatlar, insanlik tarihinin baslangicin-
dan giiniimiize kadar dogadan yola ¢ikan bir
doniistim hatt1 izlemis, doga her zaman, pek ¢ok
sanatgi ve tasarimci igin en temel esin kaynak-
larindan biri olmustur. Magara yiizeylerinde
tabiat, dogal malzemelerden {iretilmis araglar-
la tasvir edilmis, zamanla evrilen ve farklilagan
yontemler ve stillerle gorsel sanatta en miikem-
mel yansimasini bulma ¢abalar: siirdiiriilmiistiir.

Primitif ¢aglarda giines, ay, vahsi hayvan gibi
dogadaki giiclii unsurlar sembollestirilerek tanri
olarak kabul edilmistir. Orta Cag’'da da dinin et-
kisiyle doga tanrinin yaraticiligina atfedilmistir,
doga kutsalligini stirdiirmiistiir. Ronesans done-
minde ressamlar tanrinin yaratict matematigine
sadik kalarak altin oran, rakursi gibi kavramlar1
sanat diinyasina kazandirmiglardir. Bu ilerleme-
de deney ve gozlemler 6nemli bir rol oynamuistir.

Romantizm akimiyla baslayan dogayr beseri
akildan tistiin tutma diisiincesi, sonrasinda ge-
len sanat hareketlerini de etkilemistir. Moder-
nizmle birlikte farkl: bicemlerle sanatcilar doga
ogelerini parcalama, soyutlama gibi yaklasimla-
ra yonelmistir. Postmodernizmle birlikte cesitli
diisiinsel ve kavramsal sanat pratikleriyle doga
farkli bigimlerde ele alinmistir.

2. .ROMANTiZM’DEN POSTMODER-
NIZM’E BATI SANATINDA DOGA-
NIN ELE ALINISI

Romantizm 18. ytiizyil sonlar1 19. yiizyil ortala-
rina kadar siiregelen ve sanatin bir¢ok alanini
etkilemis bir akimdir. Sanayi Devrimi bu ¢ok
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katmanli entelektiiel diistincenin ¢ikis noktasi-
dir. Aydinlanma’nin tesvik ettigi tavir zamanin
Barok resmine, birtakim dekoratif unsurlara ise
yaramaz olarak bakilmasina yol agmistir. Duygu
ve diisiinceleri yansitacak islevsellikte bir sanat
bigimi arayis1 i¢inde olunmustur.

Romantizm, her iilkede gesitli sekillerde algilan-
mistir. Bu yiizden, Romantik resmin smirlarin
keskin bir bigimde belirlemek zordur.

Romantizm, tarih 6ncesi ¢caglardan, 6zellikle pa-
gan kiiltiiriinlin yagsam bicimlerinden koken alan
ve 19. ylizyila kadar ¢ok cesitli sekillerde klasik
anlayisa karsi tutum sergileyen bir anlayistir.
Tutarli bir siireklilikle eserlerde goriilen bu sanat
anlayisinin kuramsal hale gelmesinde Kant'in
yucelik, yaratict dehalik ve apriori gibi kavram-
larmin etkisi bulunmaktadir.

Romantizm’in baslica temas! doga manzaralari-
dir. Bu donemde sanatgilarin duygulara yonelik
ihtiyaglarin1 dogada bulmasi, dogaya yonelmede
bir 6nemli nedendir.

Romantik resimde doganin yaninda insan fi-
giirleri de yer almigtir. Insanin konumu da tipk1
dogadaki konumu gibi kiigtiktiir. [A7]Romantik
resimde doganin yticeligini vurgulamak esastir.
“Schelling’de oldugu gibi diger Alman roman-
tiklerinde de amag, Kant'in insan aklini bilme,
isteme/eyleme ve hissetme/yarg: verme edimleri
olarak bolmesiyle daha belirgin hale gelen insa-
nin boliinmiisliigtine yeniden bir birlik kazan-
dirmaktir (Stimer, 2019: 268).”

Romantizm’de sanatgilar, doganin duygulara
151k tutma konusunda etkili oldugunu diisiin-
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mislerdir. C)rnegin denizdeki sakin, bulanik
veya firtinali bir manzaray1 insani hislere uyarla-
yarak izleyiciye aktarmiglardir. “Duygu, dogada
nesnenin Ozniteliklerini kesfeder ve onun iginde
erir (Gil, 2016: 5).”

Gorsel 1'de bulunan Caspar David Friedrich’in
“Moonrise by the Sea” (Denizde Ay Dogusu)
adli manzara resmi, Romantik donemin duy-
gusal ve mistik atmosferini yansitan énemli bir
eserdir. Bu eserde, Friedrich doganin giizellik-
lerini ve insan ruhunun derinliklerini harman-
layarak izleyiciye gii¢lii bir duygusal deneyim
sunmaktadir.

Eserde, ay 1siginin deniz tiizerinde yiikseldigi
sakin bir aksam sahnesi bulunmaktadir. Uzakta,
birkag kisinin bir kayanin iizerinde durup ufku
izledigi gortilmektedir. Gokyiizii, deniz ve kaya-
larin arasinda dengeli bir kompozisyon kurarak
manzaraya huzur ve dinginlik hissi verilmistir.
Friedrich, 1sik ve gblge oyunlariyla, manzarada
tinsel bir atmosfer yakalamigtir.

Friedrich’in “Moonrise by the Sea” eseri, doga-
nin etkileyici atmosferiyle ve insan ruhu arasin-
daki bag1 vurgulayan, Romantik donemin etkile-
yici bir 6rnegidir.

Gorsel 1. Caspar David Friedrich, Moonrise by the
Sea, 1822, Tuval Uzerine Yagli Boya, 55x71 cm, Nati-

onal Galerie, Berlin

Kaynak: https://www.arthistoryproject.com/artists/cas-

par-david-friedrich/moonrise-over-the-sea/

William Turner doganin yogun, ihtisamh du-
rumlarmi yansitmay: tercih etmigtir. Sanatgimin
dogada buldugu ritmi ve heyecan: manzarala-
rinda yakalamak miimkiindiir. Goriinen doga-

y1 disavurumsal bicimde yansitarak dénemin
gdrme ve yansitma bigimine yaptigi katkilarla
Modernizm’e giden yolda etkili olmustur. Si-
jenin resme bu denli dahil olmasi, soyutlamaya
kadar varan manzaralar yapmasi kendinden
sonraki sanat akimlarina ilham olmustur. Mo-
dernizm baglaminda tabiata bakisin degismesi
ilk Turner'da goriilmiistiir. “Ilksel sanat ictepisi-
nin dogay1 taklit etme ile higbir iligkisi yoktur.
Tlksel sanat ictepisi, evrenin gosterdigi tablonun
karisiklig1 ve belirsizligi icinde biricik huzur ola-
nag1 olarak salt soyutlamay1 arar ve iggiidiisel
bir zorunlulukla geometrik soyutlamay1 kendi-
liginden yaratir (Worringer, 2017: 49).” William
Turner, dogadaki bicimleri kendi i¢inde dontis-
tiirerek bir 6zdegleyime varmaktadir.

“Turner dogadan aldig1 izlenimi olabildigince
gercekgi bir bicimde yansitma telasinda degildi.
Doganin resimsel karsiligini ariyordu. Bagka bir
deyisle, dogay1 sanatin araclariyla taklit etmeye
calistyordu. Resimlerinin atmosferini motiflerin-
den ¢ok, onlar1 resmetme tarzi belirler (Krausse,
2005: 63).” William Turner, i¢sel duygular: doga
sembolleriyle betimleyerek estetik hazza ulas-
maktadir. William Turner’'in bu durumu resim
sanatinda “6zdegleyim’ kavrammin kargihigidir.
Turner'i yaptig1 resimlerde yasanan olayin veya
durumun kendisinde yarattig1 karsilig1 aktardig:
duyumsanmaktadir.

Gorsel 2'de goriilen Turner’a ait olan resim 16
Ekim 1834’te Londra’da gerceklesen Parlamen-
to binalarinin biiyiik yangin tasvir edilmistir.
“Resimlerine konu olan savaglar, dogal afetler,
kahramanlik hikayeleri, Turnerin yiice estetigi-
ni doga resimleri yapmanin disinda bir anlam
kazandirmistir (Ozgeng, 2017: 2429).” Turner,
olayin dramatik halini vurgulamak icin parlak
renkler ve dinamik firca darbeleri kullanmistir.
Alevlerin yogun turuncu ve kirmizi tonlari, gece
gokytliziiniin karanhgiyla etkileyici bir kontrast
olusturmaktadir. “Turner yagliboya resimlerin-
de suluboya teknigini kullanarak resimlerini
yansitmustir (Goktepe, 2020: 63). “
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Gorsel 2. JM.W. Turner, The Burning of the Houses
of Lords and Commons, October 16, 1834-35, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 92x123 cm, Museum of Art,

Philadelphia

Kaynak: https://customprints.philamuseum.org/deta-
i1/456932/turner-the-burning-of-the-houses-of-lords-and-

commons-october-16-1834

19. ylizy1l modern sanat akimlarinin temelleri-
nin atildig1 dénemdir. Fransiz Devrimi tiim diin-
yada Modernizm’in hizla yayilmasmi saglamig-
tir. Sanat da bu siirecte cesitli sanat hareketlerine
ev sahipligi yapmustir. 19. yiizyila gelindiginde
sanatin bagkenti Fransa'dir. Modern sanat ha-
reketlerinin ¢cogu Fransa’da dogmustur. Resim-
lerin konular1 da sanatgilarin konumlar1 da de-
gismeye baglamistir. Kiiratorler, sanat galerileri,
salon sergileri ile sanat piyasasi sekillenmeye
baglamistir.

Ronesans’tan Modernizm’e kadar doga ¢ogun-
lukla derinlemesine gozleme dayali, var olana
sadik bir bigimde resmedilmistir. Fakat gelenek,
bagska tiirlii gozlemleri smirlamistir. Roman-
tizm’de ele alinan gerceklik doganin Gistiinliagii-
nii gostermeye dayalidir. Realizm akimindaki
gergekgilik toplumsal gergekgiliktir. zlenimcilik
akimindaki gergekgilik gozlem yoluyla bilime
varan bir gercekgiliktir. Gelenekten kopusla bir-
likte sanatcilar giindelik, siradan konulara yo-
nelmislerdir. Sehir manzaralari, giinlitk yagsamin
unsurlari resimlerde daha fazla yer almaya bag-
lamistir. Giinliik yasam nerede nasil bir giindem
icindeyse resimler de o sekilde sanatta yansima-
sin1 bulmustur.

Dogadaki gercegi oldugu gibi yansitan Dogalc
(Nattiralist) ressamlardan sonra sanat¢inin yasa-
dig1 toplumdaki gergekligi oldugu gibi yansitan
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Realizm (Gergekgilik) akimi dogmustur. Barbi-
zon koyiinde yasayan ressamlarin acgik havada
resimler yapmalar1 (plein-air), bu ressamlarin
gercekgilik yolunda iz siirmelerine yol agmustir.

Dogay1 yansitma Romantizm’den beri Ogreti-
ci, ilham verici, duygular1 yansitan, gercekle-
ri yansitan bir arag olarak cesitli sekillerde ele
alinmigtir. Doganin manzara resmi olarak fark-
I1 yorumlarla resmedilmesi tiim sanat tarihinin
gelisiminin iginde hem bir parcadir hem de bu
gelisimi baglatan noktadir. Resim sanatinda do-
gadan yola ¢ikan ressamlar ve onlarin pesinde
iz stiren sanat akimlariyla hem manzara resmi
hem diger resim konular1 degisim ve gelisim
gOstermistir. Romantizm ile birlikte ortaya ¢ikan
“-izm” ler aracilig1 ile temsil edilen bu resimler
insanlik tarihi i¢inde degisen ve gelisen “gor-
me”nin yansimalaridir. Doga da bu noktada bas-
roldiir. Romantizm ile baslayan idealist resme
kars1 olma durumu sanatcilar1 gercekgilik catis
altinda farkli yorumlamara gotiirmiistiir. Sanat
tarihinde Gergekgilik akimina gelindiginde top-
lumsal bir gercekgiligi de igine kattiklar1 goriil-
mektedir. Doga gozlemine ek olarak doga ile ile-
tisimde olan ne varsa tuvale o sekilde gegmeye
baslamistir. Dénemin toplumsal dinamikleri ile
ilintili olan bu akimdan 6nce toplumun yasayisi-
na bu denli elestirel tavir takinan bir sanat akimi
goriilmemistir.

19. ytlizyilin sonlarina dogru buhar makinasinin
bulunmasi, endiistriyel gelismeler, toplumsal
smiflarin olusmasi, insanin duygular diinyasin-
dan gergekler diinyasina gegisine sebep olmus-
tur. Sanatcilar da bu gelismelere tepki olarak
realist calismalara imza atmuslardir. Isciler, tar-
lada calisanlar, kenar kentler resmin konusu ol-
musgtur. Realistler siradan veya gergekci temalar:
ortaya koyabilmek i¢in sanatin klasik formlarmn-
dan uzaklasma egiliminde olmuslardir. Gustave
Courbet bu ressamlardan biridir ve dogay1 ele
alis1 da idealize etmeyen gercekgi bir anlayista-
dur.

Gorsel 3'te bulunan Courbet’in “Kdyden Geng
Hanimlar” isimli eserinde yanlarindaki kopek
metaforundan soylu oldugu anlasilan ii¢ kadin
ve ailesine ait oldugu tahmin edilen hayvanlar
ile isci kesiminden kii¢iik bir kiz bulunmaktadr.
Doga, idealize edilmeden, insan figtirleri top-
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lumsal gergekcilik anlayisi ile resmedilmistir.

Gorsel 3. Gustave Courbet, Young from the Village,
1851, Tuval Uzerine Yagl Boya, 195x261, Metropoli-

tan Miizesi, New Yo k.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/sear-

ch/438820

Barbizon ressamlar1 arasinda adi gegen, resimle-
rinde Natiiralizm ve Realizm’in etkileri birbiri-
ne oldukga yakin sekilde goriilen Jean-Frangois
Millet bu dénemin 6nemli bir sanatgisidir. “Do-
ganin bir parcasi olarak gordiigii ve giderek yok-
sullasan kentsel proletaryayla kiyaslandiginda
birer kahraman gibi yticelttigi koyliilere bakist
romantik yanilsamalarla doludur (Krausse, 2005:
65).” Romantizm Aydinlanma diistincesi karsitt
olarak resimlerinde dogay1 iistiin goriirken, Re-
alizm Sanayi diislincesine kars1 ¢ikan Roman-
tizm’e zit bir akimdir. Duygusal semalar yansit-
mak Realist ressamlar icin gerceklere gozlerini
kapatmak niteligindedir.

Bir yandan Realizm yiikselisteyken bir taraftan
kimi sanatgilar “Idealizm”in pesinden gitmis-
lerdir. Gorsel 4’'te bulunan Arnold Bocklin’in
«Oliiler Adasi» adli eseri, manzara resminin
idealist, sembolik anlatimina bir ornektir. Kul-
lanilan semboller evrensel duygular ifade eder,
doga insanlar igin ortak bir dildir. Evrensel bir
mesaj vermek icin dogadan yola cikilabilecegi
anlasilmaktadir. Bocklin, Oliiler Adasi isimli bir-
kag versiyonu daha olan bu resimde kullandig:
sembollerle 6liim ve Oliimstizliik temalarini igle-
mistir. Bocklin’in dogaya olan bu sembolik yak-
lagimi, manzara resminin yalmz fiziksel gevreyi
degil insan ruhunun derinliklerini ve evrensel
temalar1 da yansitabilecegini gostermesi agisin-
dan 6nemlidir.

Gorsel 4. Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1880, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 111x115 cm, Kunstmuseum,

Basel

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%961%C3%BC-
ler_Adas%C4%B1#/media/Dosya:Arnold_B%C3%B6cklin_-_

Die_Toteninsel_I_(Basel,_Kunstmuseum).jpg

Empresyonistler (Izlenimciler), gergegin (goriin-
tiide var olanin) insan goziine giden siirecinde
hangi asamalardan gectigini doga gozlemlerini
tuvallerine aktararak bulmuslardir. “Yeni bilim-
sel bulgulara gore goziin retina tabakasi resim
algisii kiiciiciik noktalar seklinde aliyor, bun-
lar daha sonra zihinde birlestiriliyordu (Kraus-
se, 2005: 76).” ”’ Ancak uzaktan bakildiginda ne
oldugu anlasilan bu resimlerin goziin optik ya-
nilsamasina bagl olarak, aslinda dogru olarak
resmedildigi, riizgarda hareket halindeki agac
dallar1 ve yapraklarinin sabit olarak duramaya-
cagl, ancak goze renk titresimleri olarak yansiya-
bilecegi ¢cok sonralar1 kavranabilecekti (Pehlivan,
2021: 190).”

Gozlem bakimindan dogaya bagli resimler yapi-
lirken renkler dogada var olan degil sanat¢inin
izlenimindeki renkler olmustur. Yine de Emp-
resyonist resim dogaya baghdir. Goziin retinasi-
na ¢arpan morlar maviler de dogay1 yansitmak-
tir. Gorsel 5'te goriilen ve bu akima adini veren
Monet'nin “Izlenim: Giindogumu” adli eserinde
cogunlukla bahsedilen morlar ve maviler kulla-
nilmistir. Empresyonist resmin konulari, sanat-
¢inin izlenimleri olan caddeler, sokaklar, parklar
bahgeler gibi giindelik yasami iceren sahnelerdir.
Basit ve lizerine fazla diistiniilmemis konularin
tercih edilme sebebi resimde konunun degil izle-
nimlerin pesinden gidilmesidir.
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Gorsel 5. Claude Monet, “Impression: Soleil Levant”
(Izlenim: Giin Dogumu), 1872, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 48 x 63 cm. (19 x 24 3/8”), Marmottan Miizesi,

Paris.

Kaynak: https://www.oggusto.com/sanat/eser-ve-muze-in-

celemeleri/claude-monet-gun-dogumu-tablo-okumasi

Bu donemin onemli sanat¢ilarindan bir digeri
olan Cezanne, objeden siijeye ge¢is baglaminda
referans noktasidir. Dogay1 koni, silindir, kiip
gibi cesitli geometrik formlara indirgeyerek ¢o-
ziimlemis ve bu dogrultuda cesitli diizenlemeler
olusturmustur.

“Doga ylizeyden c¢ok derinliktir; kirmizilarla
sarilarla temsil edilen 151k titresimlerinin igine
yeterli 6l¢lide mavi katilmasi, derinlik izlenimi
uyandirmasi i¢indir. (...) Cok yavas ilerliyorum,
¢iinkli doga kendisini bana en karmasik bicim-
lerde gosteriyor; gereksindigim ilerlemenin de
ardz arkas1 kesilmiyor (Antmen, 2014: 28).”

Cezanne’a ait olan bu sozlerle onun doga ile ilis-

kisinin resimlerine yansimas: anlasilir. Cezanne,
dogay kavrayabilmek igin indirgemeci bir tavir
takinmigtir. Cezanne’in 6nemi dogay1 resimsel
diizlemde diizene oturtmasidir. Cezanne igin
bicimler, hava perspektifi, derinlik gibi konular
resimde ulasmaya ¢alistigi amacin disinda ol-
dugu icin bunlarla ilgilenmemistir. Objeye bagl
kalmayan bu tavriyla Soyut Sanat ve Kiibizm’e
oncili olmustur.

Gorsel 6'da bulunan Sainte Victorie Daglar1 ca-
lismasinda Cezanne, dogaci resim anlayisina
uygun calismis ancak bicimleri yalinlastirmistir
(Mutlu, Dede, 2022: 1335).

“Cezanne gibi, birey de diinyay1 temasa ederek
haline-gelmektedir. Duyumsama diisiincesini
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goz oniinde bulundurarak sanat¢i-6znenin nes-
nesiyle gerceklestirdigi iliski, birinin digerine bir
tiir tahakkiim, onu ele gecirme ya da kendisini
ona yansitma olarak degil, ikisinin bir arada eri-
me durumu olarak goriilebilir (Deleuze, 2009:
40).”

Gorsel 6. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victorie, 1904-
06, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73x92 cm, Museum of

Art, Philadelphia

Kaynak: https://customprints.philamuseum.org/deta-
11/457838/c%C3% A9zanne-mont-sainte-victoire-1902-1904

Paul Gauguin dogay1 dogada olandan daha canli
renklerle ele almigtir. Renklerin duygusal etkile-
rinden yararlanmistir. Seyahat ettigi tilkelerden
ilham aldig1 egzotik Ogeleri sanatinda kullan-
masgtir.

“Boylece materyalizmin sebep oldugu devaml
endiselere ve huzursuzluklara sanatgi tepki gos-
termis ve objeyi resimde pargalayip yok etmisti.
Esasen sanatgi, ya bu ortami terk edip organiz-
masmin gerektirdigi bozulmamis doga icinde
yasayacak ve yapitini verecekti; ya da bu ortamin
rahatsiz edici etkenlerine karsi yeni bir ortam ya-
ratacakti. {lk ihtimali secen Gauguin, bozulma-
mis dogay1 ve endiistriyel ortamin bozmadig:
saf insan1 ve ortami aramak i¢in Tahiti adalarina
gitmisti (Turani, 2022: 555). “

Resimdeki bu kiiltiirlerarasilik daha sonra Hen-
ri Matisse’e ardindan Picasso’ya ilham olacaktir.
Dogay1 sembolik, dekoratif dgelerle zenginlesti-
rerek ele almistir. Gorsel 6’da ressam, doganin
fiziksel gercekligi disinda insanda etkisi olan
duygusal verilerini resimlerinde islemeyi tercih
ederek modern sanata farkli bir bakis agis1 sun-
mustur. “Insanin sanat alanina aktardig1 sey, bit-
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ki bi¢imi olmay1p, onun bi¢im yasasidir (Worrin-
ger, 2017: 63).”

Gorsel 7'deki resimde Gauguin, Tahiti Adalar1
ziyaretinde gormiis oldugu insan, kumas, bitki-
lere yer vermistir. Renkleri gergekgilikten uzak,
vermek istedigi duygusal etkiyi giiclendirecek
sekilde diizenlemistir.

Gorsel 7. Paul Gauguin, Tahitian Pastorals, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 86x113 cm, 1892, The Hermitage,

St. Petersburg

Kaynak: http://impressionistsgallery.co.uk/artists/Artists/
ghi/Gauguin/pictures/Pastorales%20Tahitiennes, %201892.

html

Cezanne ile baslayip Picasso ile yayilan doga-
y1-objeyi parcalama egilimi dogadaki her seyin
geometrik formlar (koni, kare, daire vs) {izerine
kurulu oldugu anlayistir. Kiibizm’e gore doga-
daki her sey bu formlar iizerine oturtulmustur.

Georges Braque’in Gorsel 8'de goriilen resmin-
de doga geometrik formlara indirgenerek bir
diizen saglanmigtir. “Kiibizm akiminda Geo-
rges Braque doga manzaralarina diger akim
temsilcilerinden daha fazla agirlhik vermis ve
dogay1 kiibik formlar ile soyutlamistir (Rzayev,
2017:33).” Cezanne, Picasso gibi sanatgilar gor-
diigii her seyi pargalara ayirirken Braque doga
ile daha ¢ok ilgilenmistir. Soyutlamalar igeren ve
hatta soyuta varan resimleri ile sanat tarihinde
manzara resmi agisindan Braque’in ¢alismalari
onemlidir. Geleneksel manzara resmini kokten
degistiren yaklasimlar ile farkli doga manzara-
lar1 ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 8. Georges Braque, L'Estaque’ deki Evler,
1908, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 72x59 cm, Georges

Pompidou Merkezi, Fransa

Kaynak: https://temasycomentariosartepaeg.blogspot.
com/p/blog-page_823.html

Sanat¢imin dogay1 oldugu gibi kopyalamamasi
gerektigi inancini savunan Picasso, sanatginin
dogay1 kendi bakis agisiyla yeniden yaratmasi
gerektigini diislinmiistiir. Sanatin dogay1 yan-
sitmaktan Ote yeniden anlamlandirma islevini
vurgulamaktadir. Bu sanat goriisii 20. yiizyila
damga vurmustur ve insan-doga iligkisi bu dog-
rultuda bagkalasmistir.

Soyut sanat anlayisinin erken 6rneklerinden olan
Gorsel 9da bulunan Kandinsky’nin resminde
soyutlanmis bir doga karsimiza ¢ikmaktadir. Bi-
¢imler neredeyse tanimlanamaz haldedir. Gele-
neksel manzara resminden kopuk olan bu eserde
manzaranin i¢inde bulunan fabrika ile doga ve
endiistri kavramlari sorgulanmisgtir.
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Gorsel 9. Wassily Kandinsky, Fabrika Bacali Man-
zara, 1910, Tuval Uzerine Yagli Boya, Solomon R.

Guggenheim Miizesi, New York City, NY, ABD

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Wassil-

y-Kandinsky/4.html

“Yasam igerisinden herhangi bir a1 konu alan
Bocconi, formlar1 kiibist bir tarzda parcalama-
sina ragmen goziin bunu bir biitiin olarak algi-
lamasini saglamistir (ilden, 2022 :97).” Gorsel
10'da goriildigii tizere bu dénemde manzara
resminin igerisinde doganin tahribatina yonelik
elestirel bakis agis1 yer almaya baslamistir. Do-
ganin iistiine konuslandirilmis olan kentler mo-
dern resmin konularindan olmaya baglamstir.

Gorsel 10. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Gii-
riiltiisii Evin iginde, 1911, Tuval Uzerine Yaglh Boya,

Sprengel Miizesi, Hannover.

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccio-

ni-futurizm/#google_vignette
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Modern dénemde manzara resimleri yapilmaya
devam edildigi gibi bir yandan da doganin ko-
runmasina yonelik elestirel, 6gretici, farkindalik
yaratan sanat calismalari ortaya ¢ikmistir. Orne-
gin Max Ernst’in Gorsel 10’da goriilen resminde
doga cagrisimi yapan tek sey gokytiziidiir.

“Frotaj teknigi, nesnelerin yiizeyin tizerine kagi-
d1 yerlestirip kalemi stirterek ortaya ¢ikan bir ge-
sit kopyalama isidir. Bu teknigin aracilig1 ile elde
edilen resimlerindeki olagandisi goriintiiler Er-
nst’in hayal giicii olarak degil irrasyonel rastlan-
tisal ortaya c¢ikan gorsellerdir (Erbas, 2022:18).”
Gorsel 11, kendine has teknigi ile resmin biiytiik
boliimiinii kaplayan tist tiste binmis birimlerden
olusan koyu alan distopik bir sehir goriintiisiinii
cagristirmaktadir.

Gorsel 11. Max Ernst, Tiim Sehir, 1934

Kaynak: https://www. tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-en-
tire-city-n05289

20. ylizyilin ortalarindan itibaren hizla gelisen
sanayilesme ve teknolojik gelismelerin sonucu
olarak doganin tahribi giinden giine hizlanmis-
tir. Sanatgilar eserlerinde bu duruma yonelik
tespit ve tepkilerini daha fazla yansitmaya bas-
lamiglardr.

“Doga ve ekosistemdeki giderek artan bozulma,
endise yaratirken bu bozulmaya neden olana y&-
nelik eyleme ge¢me gerekliliginin her gegen giin
artmasi, 19601arda baslayan sanat ve doga algi-
sindaki degisimle birlikte sanat¢inin elestiren,
sorgulayan, ¢oziim {ireten projeler, sanatsal pra-
tikler ortaya koymasina neden olmustur. Ozel-
likle 20. ytizyilin son ¢eyregin de dogal diinyada
ortaya ¢ikan dogadaki bozulmanin geri dondii-


https://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-entire-city-n05289
https://www.tate.org.uk/art/artworks/ernst-the-entire-city-n05289
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riilemez bir hal almasiyla birlikte sanatcilar soru-
nu ulusal ve uluslararasi giindeme tasiyan hem
elestirel hem de ¢oziim {ireten bir bakis sergile-
meye baslamistir (Saygi, 2016: 7).”

Bu sayede sanat, endistri, doga ve insan biitiin-
lesmistir. “Buna gore sanat, yasama karismali,
insanla doga arasina giren endiistri diinyasina
bigim vermeli ve insanin yasam tarzini bigimlen-
dirmis olmalidir (Ates, 2011:43).”

1960 yilina kadar Postmodernizm’in zemini ha-
zirlanmistir. 1960’tan sonra diinyada her alanda
oldugu gibi sanatta da biiyiik degismeler yasan-
migtir. Bunlar teknolojinin ilerlemesi, tiim diin-
yanin ticari ve kiiltiirel aligveriste olmasi, kitle
iletisim araglarinin artmas: ve gelismesi, gevre-
sel farkindalik gibi degismelerdir. Bu degisme-
ler gorsel sanatlara da yansimustir. Yeni akim-
lar dogmustur ve farkli yaklagimlar dogaya da
farkli bakmay1 beraberinde getirmistir. Ozellikle
19707lerden sonra gevre sorunlarma duyarlilik
artmistir. insan—doga iligkisi tekrar sorgulanmis
ve dogaya doniisiin yollar1 aranmaya baglanmig-
tir. Postmodern sanatta doga tasvirleri gelenek-
sel manzara resminden koparak soyutlama ve
simgesel formlarda kullanilmaya baslanmustir.
Doga, kavramsal sanatin 6nemli bir konusu ha-
line gelmistir. Arazi Sanat1 ile dogay1 sanat mal-
zemesi olarak kullanma, organik doga unsurlari-
nin resme dahil edilmesi, ¢agdas bir yaklasimla
doganin sembollerini bir duyguyu aktarmak i¢in
arag olarak kullanma gibi 6rnekler s6z konusu
olmustur. Sanatta doga temas1 varligini stirdiir-
meye yeni ve gesitli ifade bigimleri ile devam et-
migtir.

20. yiizyilda diinyada her alanda gelismeler,
cokusler, farkindaliklar her zamankinden daha
hizli bir sekilde devam etmistir. Teknolojik, en-
diistriyel, politik, siyasi, sanatsal, kiiltiirel, eko-
nomik degisimler olmustur. Bu degisenler 21.
ylizyilin sekillenmesinde de rol oynamistir. 21.
ylizyil sanat ortamu biiytik bir gesitlilik ve dina-
mizm iginde stirmiistiir. Sanatgilar yeni teknik-
ler, malzemeler gelistirerek sanatta farkl: yakla-
simlar sergilemislerdir. Sanatin anlamin stirekli
sorgulamis ve yeni yorumlar getirmislerdir.

Postmodern sanatgilardan biri olan Robert Raus-
chenberg giinlitk yasamdan, dogadan buldugu

“buluntu” nesnelerle asamblaj tekniginde eser-
ler ortaya koymustur. Bunlara “kombine resim-
ler” ismini vermistir. Bu sayede yapmis oldugu
eser Gorsel 12’deki gibi doganin bir parcasini ta-
simistir. Rauscshenberg’in eserleri Postmodern
sanatta doga ve yasayisin birbiri ile biitiin halin-
de olmasinin en iyi 6rneklerindendir. Organik ve
inorganik nesneler i¢ ice gegmistir.

“Asamblajda kullanilan giinliik yasamdan, so-
kaklardan, evlerden, insaatlardan toplanan bu
objelerin kendi geg¢misleri, yasanmisliklari, hi-
kayeleri yeni bir fikirle bir araya gelirken, kendi
hikayesini ve 6zgiin kimligini de koruyarak ye-
niden anlamlanmaktadir (Yilmaz, 2012: 118).”

“Sanatgl, resim geleneginin belli tekniklerinden

yararlanmis, buluntu nesneleri degistirmeden
veya kismen degistirilmis bir halde kullanarak
onlar1 gergek nesnelerin diinyasma geri geker-
ken ayn1 zamanda hayal diinyasinin igine iter
(Tastan, 2021:745).”

Rauschenberg bu kombine resimler serisi ile top-
lumsal yasayista doganin, sanatin ve endiistrinin
tekrar tekrar sorgulanmasma ve yeni dogacak
akimlara ilham olmustur. “19601arin basinda sa-
natgilar, ihtiyaci karsilamaya yonelik {iretilen ve
bir kenara atilan nesneleri; bit pazari, sokak, ¢op-
liikk ve harabe gibi yerlerden temin ederek, sanat-
sal tiretimlerine dahil olacak farkli malzeme ara-
yist i¢inde olmuslardir (Tastan, 2021:737).”
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Gorsel 12. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 205,74x177,8x60,96cm

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Canyon_%?28Rausc-
henberg%29

Postmodern hayatta doga her zamankinden
daha fazla bir 6neme sahiptir. Cevresel biling ve
surdiiriilebilirlik kavramlar: toplumu bilinglen-
dirmek ve dogay1 korumak icin her giin ¢alisildi-
g1 gibi ayn1 zamanda sanatlarin da temas: haline
gelmistir. Postmodern hayatta doganin insandan
tstlin tutulmas: gerektigi diisiincesi {izerinde
durulmaya baglanmistir. Dogaya ait oldugumuz
diistinceleri her gegen giin daha fazla kabul gor-
mektedir.

Arazi sanati (Land Art) 1960larda Amerika’da
ortaya ¢ikan, sanati galeri ve miize ortamindan
doga ortamina tasityan sanat akimidir. Land Art
sanatgilar1 i¢in doga, geleneksel anlayisin aksine
bir peyzaj gibi diistintilmemistir. Yapitin kendi-
si sanat¢inin materyali halindedir. Seri iiretim,
fabrikalasma sonucu olusan cevre kirlikleri bu
sanatin konularindandir. Bir grup sanatct ¢evre
ve ekoloji agirlikli ¢alisirken bir grup toplumsal
ve elestirel egilimlerle calismistir. Sanatin temel
ilkelerine bagliliktan kopmadan eserler verilmis-
tir. Minimalizmin sorguladigr ve vurguladig:
bircok temel ilkeye baghdir. Bu nedenle daire,
kiip, ¢izgi, tekrar, denge gibi bigim ve ilkeler go-
riilmektedir.

Genellikle yok olmaya yiiz tutmus yerler sanat
nesnesi olarak tercih edilmektedir. Sanatgilar;
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tas, kum, talas, yaprak, dal vb. gibi doganin mal-
zemelerini; yaylar, zikzaklar, ¢izgiler, daireler
gibi sekillerle uygulamaktadir. Genellikle bas-
vurduklar1 daire formu yerytiizii ve insan iligkisi
baglaminda arkaik donemden giiniimiize ge-
len bir arketip olarak kullanilmaktadir. Eserler
doga tizerinde ve doganin bir parcasi halindedir.
1960’larda yiikselen cevre hareketleri bu sanati
beslemistir. “Sanatgilar, yiizyillar boyunca do-
gay1 yansitan goriiniimleri resim ve heykel gibi
alisilagelmis mecralar icinde sunarken, 19607ar-
dan itibaren ‘manzara’ gergek bir mekana donii-
serek arazi sanat¢ilarinin miidahalesine ugrama-
ya baslamistir” (Antmen, 2014: 251).”

Sanat¢i Robert Smitson, Gorsel 13’teki eserinde
Utah’ta bulunan tuz golinii uzun zaman aras-
tirdiktan sonra oranin dogasma uygun bir eser
ortaya koymustur. Dogaya ait malzemeler kul-
lanmistir. Agir is makinalariyla tas, kristal gibi
malzemeleri eserinde kullanmistir. Arazi sanati-
nin en unlii eserlerindendir. “’Baslangicta sanat-
cilar yalnizca kendi sanatsal amaclar: baglamin-
da dogaya kazma, y1gma, yerlestirme, paketleme
gibi yontemlerle miidahale ederlerken, doganin
dongiisii ve olaylart da kagiilmaz olarak galis-
malara dahil olmaya baslamistir (Gokova, 2020:
177).

Gorsel 13. Robert Smitson, Spiral Jetty, 1970, Corinne,
UT 84307, Amerika Birlesik Devletleri

Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/robert-smith-

sons-spiral-jetty-drought-336138

Arte Povera (Yoksul Sanat) 1960’larin sonlarinda
ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Atik malzeme-
ler veya dogal malzemeleri sanat ekipmani ola-
rak kullanmislardir. Konular1 arasinda da doga-
nin tahrip olmasi gibi gevresel sorunlar vardir.


https://www.google.com/maps/place/data=!4m2!3m1!1s0x80acab9fc2ca3a95:0xbf19e79a1c36cbf6?sa=X&ved=1t:8290&ictx=111
https://www.google.com/maps/place/data=!4m2!3m1!1s0x80acab9fc2ca3a95:0xbf19e79a1c36cbf6?sa=X&ved=1t:8290&ictx=111
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Eserler tiiketim kiiltiirtine elestirel bir bakis acis1
sunmaktadir.

Gorsel 14'te bulanan eserde sanatg1 Mario Merz, doga-
dan aldig1 calilik demetlerini galeri ortamina tastyarak
onlardan zithiklar1 vurgulayan dogal bir heykel mey-

dana getirmistir.

Gorsel 14. Mario Merz, Lingotto, Agag Dallari, Bal-
mumu ve Celik, 262x313x114 cm, 1968

Kaynak: https://www tate.org.uk/art/artworks/merz-lingot-

to-ar00608

3. SONUC

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize in-
sanin dogaya bakisgt tiirlii degisimler gostermis-
tir. Bu calismada Romantik ve Postmodern do-
nemler arasinda bu degisim ve gelisimlerin sanat
tarihine yansimalar1 incelenmigtir. Romantizm
akimi dogay1 insan aklindan yiice ve iistiin tut-
masiyla en etkili doga manzaralarin1 vermistir.
Toplumsal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik gibi cesitli
faktorler Modernizm’e giden yolda sanat akimla-
rina ¢ikis noktasi belirlemistir. Romantizm sanat
akiminda sanatgilar Fransiz Ihtilali'nin bir geti-
risi olarak aydinlanma diisiincesinin akilciligia
kars1 bir durusla, duygularin, doganin yficeltil-
digi eserler vermiglerdir. Ayrica devrimin yarat-
t181 kaos ve belirsizlik ortami, melankoli, hiiziin,
ylice ve doga kavramlarinin kaynagi olmustur.

19. yiizyila gelindiginde Barbizon koytinde ya-
sayan ressamlar agik havada resimler yaparak
plein-air resmini ortaya ¢ikarmiglardir. Doganin
karsisinda yapilan bu resimlerle Barbizon okulu
manzara resmini bir adim 6teye tagimistir.

19. ytizyil sonlarma dogru burjuva, isci gibi top-
lumsal smiflarin olusmasiyla Realist manzaralar
yapilmaya baslanmistir. Romantizm’in duygusal
atmosferine zit bir sekilde halkin yasadig1 ger-
cekleri goz Oniine koyan eserler verilmistir. Yine
derin doga gozlemi ile elde edilen bu eserlere ek
olarak biiyiik insan figiirleri eklenmistir. Tarlada
calisan bir is¢i anitsal bir sekilde resmedilmistir.

Empresyonizm’de doganin bilimsel agidan goz-
lemi resimlerde yer almistir. Bicimler ve renkler
onemini yitirirken 15181 hareketleri en énemli
oge olmustur. Sanatcilar acitk havada 1s181n do-
gada biraktig1 izlenimleri referans almislardir.

Cezanne dogadaki her bi¢imi kiip, silindir, daire
gibi formlardan yola ¢ikarak bir baslangi¢ nok-
tas1 yakalamistir. Kiibizm’e 6ncii olan ressamin
bu yaklasimiyla doga formlari stilize edilmis bir
sekilde tasvir edilmistir.

Kiibizm’e gelindiginde Picasso ile kuramsallasan
dordiincii boyut olan zaman kavrami resimlere
dahil olmusgtur. Nesnelerin arkadaki gormedigi-
miz ylizeyi de goriiniir hale gelmistir. Doga bu
resimlerde parcalama anlamina gelen “divizyo-
nist” yaklasimla resmedilmistir. Kiibizm doga-
dan kopuk olacak kadar doga otesinde eserler
vermistir.

1960’lardan sonra dogadaki bozulmalara yo-
nelik tepkiler sanat pratiklerinde goriilmeye
baslanmistir. Gelisen kent yasaminin unsurlari
elestirel bir sekilde doga iginde resmedilmistir.
Arte Povera sanatinda dogadan nesneler dogay1
korumak adina atik nesnelerle eserler verilmis-
tir. Land Art’ta ise doga dogrudan sanat nesnesi
olarak kullanilmistir. Eserlere doga olaylar1 da
dahil olmustur. Doga bir sergi mekani olmustur.

Sonug olarak, sanatta doganin ele alinisi, Roman-
tizm’den Postmodernizm’e degin derin donii-
simler gecirmistir. Bu siiregte, sanatgilar dogay1
oncelikle estetik bir obje olarak gormiis ve duy-
gularini ifade etmede bir araci olarak kullanmus,
zaman iginde ise doganin toplumsal, politik ve
cevresel bir sdylem araci oldugunu idrak etmis-
lerdir. Doganin sanatta temsil edilisi, ge¢misten
glinlimiize zamanin dinamiklerine gore stirekli
evrilen bir alan olarak varligin siirdiirmektedir.
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