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Oz

Sinema sanat1 birgok gorsel ve sessel 6genin bir araya gelmesi ile olusan kompleks bir yapidir. Sahneler, kameranin
hareketi ile degisen planlar, gorsel kompozisyonlar, kurgu gibi faktorlerle birlikte diisiintildiigiinde anlami olus-
turan her bir birimin stratejik 6nemi daha da 6n plana ¢tkmaktadir. Bu 6geler arasinda renk, hem gorsel estetik ve
kompozisyon baglaminda, hem de insan psikolojisi, duygulanimlar ve 6zdesim baglaminda etkili olan 6nemli bir
6ge olarak karsimiza ¢ikar.

Sinemanin siyah beyazla baslayan ilk yillarindan bu yana renk yonetmenlerin ve arastirmacilarin odaginda olmus-
tur. Bu alanda yapilan arastirmalardan farkli olarak bu makale, renkle ilk iliskisi resim sanat1 izerinden kurulmus
olan ve 6zgiin filmleriyle diinya ¢apinda bilinirlik kazanmis bir yénetmen olan Akira Kurosawa’ya ve Ran (1985)
filmine odaklanmaktadir. Arastirma, yonetmenin ressam kimliginin filmdeki renk kullanim1 tizerindeki etkisini ve
sinemasal tiretimlerinde renklerin gérsel kompozisyon, karakter temsili ve dramatik yap1 tizerindeki islevlerini ve
kullanimini incelemektedir.

Bu baglamda hem Kurosawa'nin ¢ekim dncesinde yaptigi resimlerde renge yonelik yaklasimi saptanmis, hem de
Ran filminde anlatiy1 olusturan olay o6rgiisii takip edilerek renk odakli gorsel ve igerik analizi yapilmistir. Bu ana-
lizin sonucunda, Kurosawa’nin “Ran” filminde renk 6gesini bilingli bir sekilde, ¢ok yonlii ve islevsel olarak kul-
landig1 goriilmiistiir. Film boyunca kullanilan sicak- canli ve ya soguk-koyu tonlardaki renk paletleri, sahnelerin
atmosferini ve dramatik yapisini izleyiciye daha yogun ve derinlikli bir sekilde aktarmak i¢in, ana karakterleri, ka-
rakteristik 6zelliklerini ve film boyunca siiregelen yolculuklarini, izleyicinin 6zdesim kurabilecegi en etkin sekilde
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ifade etmek igin ve izleyicinin kalabalik savas sahnelerinde filmi kolaylikla takip edebilmesini saglamak i¢in kul-
land1g1 sonucuna ulasilmistir. Elde edilen bulgular, renklerin film anlatisinda nasil etkili bir arag olabilecegine dair
onemli ¢ikarimlar sunarken sinema ve renk alanindaki ¢aligmalar igin yeni perspektifler sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Renk, Gorsel Hikaye Anlatimi, Kurosawa Sinemasi, Sinemada Renk

Abstract

Cinema is a complex structure formed by the combination of many visual and sonic elements. When considered
together with factors such as scenes, plans changing with the movement of the camera, visual compositions and
editing, the strategic importance of each unit that creates meaning comes to the fore. Among these elements, color
appears as an important element that is effective both in the context of visual aesthetics and composition, as well as
in the context of human psychology, emotions and identification.

Color has been the focus of directors and researchers since the early years of cinema, which started with black and
white. Unlike the research conducted in this field, this article focuses on Akira Kurosawa, a director whose first
relationship with color was established through the art of painting and who gained worldwide recognition with his
original films, and his film Ran (1985). The research examines the effect of the director’s painter identity on the use
of color in the film and the functions and use of colors on visual composition, character representation and dramatic
structure in cinematic productions.

In this context, Kurosawa’s approach to color in the paintings he made before shooting was determined, and a
color-oriented visual and content analysis was carried out by following the plot that forms the narrative in the
movie Ran. As a result of this analysis, it was seen that Kurosawa used the color element consciously, versatilely
and functionally in his movie “Ran”. Color palettes in warm-vibrant or cold-dark tones used throughout the film
are used to convey the atmosphere and dramatic structure of the scenes to the audience in a more intense and
profound way, to express the main characters, their characteristics and their ongoing journey throughout the film
in the most effective way that the audience can identify with. It was concluded that he used it to ensure that the
audience could easily follow the movie during crowded battle scenes. The findings provide important inferences
about how colors can be an effective tool in film narrative and aim to offer new perspectives for studies in the field
of cinema and color.

Keywords: Color, Visual Storytelling, Kurosawa Cinema, Color In Cinema

l.GiRiS 2005), renk ve psikolojik islevsellik iligkisine (El-

liot, et al., 2007) deginen ve insan dogasmdaki

Tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi renk sinema farkli etkilegimlerini inceleyen teorik ve empirik

baglaminda da izleyicinin duygusal tepkilerini calismalar bulunmaktadir. Sinema ve renk ilis-

sekillendiren giiclii bir arag olarak kargimiza ¢i- kisi baglaminda bakildiginda ise renk gesinin

kar ve bu yoniiyle bircok yonetmen tarafindan cesitli amaglar dahilinde kullanimina yonelik

etkin bir gorsel 6ge olarak bilingli sekilde kulla- bircok arastirma oldugu gériilmektedir. Ornegin

nilmaktadir. Koca (2019), sinemada renk 6gesinin anlam ya-
Bu yoniiyle sinema ve renk iliskisi, gorsel hikaye ratma araci olarak metaforik bir diizlemde kul-

anlatiminda hem teknik hem de sanatsal acidan lanimina odaklanirken, Kirik (2013), sinemada

derinlemesine incelenmesi gereken bir konudur. tiirler baglaminda rengin anlatim diline katkasi-

Akademik literatiirde, renklerin insan psikoloji- n1 arastirmistir. Erarslan (2020) arastirmasinda

sindeki karsiliklarma (O’Connor, 2011), satin al- temel renk armonilerinin sinemada kullanimin

maya yonelik etkilerine (Yiiksel, 2009), atletik-fi- cesitli Ornekler tizerinden ele alirken, Boz (2021),

ziksel performansla iligkisine (Hill & Barton, renk kullaniminin dnem filmleri ve gorsel re-

feranslar baglamindaki 6nemine dikkat cekmek-
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tedir. Bu calismalarin alana sagladig: katkilara
ek olarak, hem Kurosawa'nin resim egitimi ve
disiplininden gelen 6zgiin bakisi, hem de 0r-
neklem olarak segilmis olan Ran filminde renk
Ogesinin etkin ve ¢ok yonlii kullanimini igeren
kompleks yapisi sebebiyle, sinema ve renk ilig-
kisi baglaminda akademik anlamda incelenmeye
deger veriler tasimakta oldugu goriilmiistiir.

Akira Kurosawa, diinya sinemasinin en etkili ve
saygin yonetmenlerinden biri olarak kabul edil-
mektedir. Hem Japon hem de uluslararas: sine-
ma diinyasinda biiyiik etkileri olan Kurosawa,
ayni zamanda bir ressam olarak da taninmakta-
dir. Bu iki sanatsal disiplinin birlesimi, onun ken-
dine 6zgii nitelikleriyle 6n plana ¢ikan sinemasal
uretimlerindeki benzersiz tarzinin temelini olus-
turur. Kurosawa'nin egitimini de aldig resim sa-
nati ile olan derin iligkisinin onun sinemasindaki
gorsel kompozisyonlarina ve dzellikle renk kul-
lanimina yansimasi kaginilmaz olmustur.

Bu makale, Akira Kurosawamin 1985 tarihli
“Ran” filmi {izerinden yonetmenin ressam kim-
liginin sinemasal anlatisina nasil etki ettigini ve
bu baglamda da Ran filmi kapsaminda rengin
sinemasal anlatidaki ¢ok yonlii kullanim alan-
larini incelemeyi amaglamaktadir. Bir yonetmen
olarak Kurosawa'nin filmin ¢ekimine baslama-
dan Once karakterleri, mekanlari, aksesuarlar ve
gorsel hikdaye anlatimi iizerine cesitli resimler
yaptig1 bilinmektedir. Dolayisiyla Kurosawa nin
cekim Oncesinde yaptig1 bu resimler ile gekim
sonrasinda filmin gerceklesmis hali arasinda
nasil bir iliskinin oldugu, Ran filmi 6rnegi tize-
rinden incelenmektedir. Bu baglamda filmin
hem genel yapisinda hem de belirli sahnelerinde
rengin kullanim tizerine gorsel ve igerik analizi
yontemi kullanilacaktir.

2. SINEMA VE RENK ILISKISINE GE-
NEL BAKIS

Renk 6gesi tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi si-
nema sanatinda da oldukc¢a 6nemli bir konuma
sahiptir. Sinemada rengin kullanimina dair fark-
I1 yaklasimlar bulunmaktadir. Biiker'in (2010:
60) aktardig: {izere Arnheim sinemay1 gerceklige
yaklastirdig: i¢in renge karsi ¢ikarken, siyah be-
yaz renk paletinin izleyiciyi gerceklikten uzak-
lastirarak sinemasal anlam yaratimina katki sag-

ladigin1 savunmaktadir. Bununla birlikte Biiker
(2010:57) sinemanin erken yillart olan siyah-be-
yaz film doneminde bile rengin yonetmenleri
kendisine ¢ektigini, yonetmenlerin kisith teknik
kosullar altinda bile anlam yaratmak amaciyla
renge basvurduklarini, Eisenstein’in Portemin
Zirhlis1 (Bronyenosyets Potyomkin, 1925) fil-
minde bir bayrag: kirmiziya boyayarak devrim-
ci ruhu vurguladigini, Von Stroheim’mn Tutku
(Greed, 1923) filminde kimi nesneleri altin ren-
gine boyayarak paranin giiciinii vurguladigini
belirtmektedir.

Nihayetinde renkle olan iliskimiz i¢inde ya-
sadigimiz dogayla ve hayat deneyimlerimizle
baglantilidir. Mavi rengin insan psikolojisinde
yarattig1 genislik, huzur, ferahlik hislerinin mavi
bir gokytliziine veya denize bakarken hissettikle-
rimizle benzer nitelikler tasidigi soylenebilir. Bu
iliskilendirme diger renkler igin de gegerlidir. Or-
negin Bellantoni (2005: 42) zehirli siiriingenlerin
ve amfibilerin sar1 renkte oldugunu ve nesiller
boyu siiregelen bu olumsuz deneyim sebebiyle
de genetik kodumuza sar1 renkle iliskilendirdi-
gimiz bir uyar1 sisteminin yerlesmis oldugunu
belirtmektedir. Benzer sekilde Kalmus renklerin
tiim insanlik igin ortak ve belirgin duygusal tep-
kileri harekete gecirdigini sdylerken, bunun da
Otesinde renklerle ilgili duygulanimlarimizin
ornegin siyahin geceyi, karanligi, korkuyu cag-
ristirmasinin dile de yansidigini, kara sanat (ing.
Black art), kara liste (Ing. black list), kara humma
(ing. black death) gibi 6rnekler vererek acikla-
maktadir (Vacche & Prince, 2006: 27).

Rengin insanin duygu diinyas: {izerindeki bu
etkisi, gortiniir gercekligin ve goriintii estetigi-
nin Otesine gegerek sinemasal anlam yaratma-
ya odaklanan yonetmenler icin énemli bir 6ge
olmasini saglamistir. Sinemada bilingli sekilde
kullanilan renkler bir yanda anlatiy1 destekler-
ken ona yeni katmanlar eklemekte ve bu sayede
anlami zenginlestirmektedir. Sozen’e (2003: 124)
gore “renk olgusu filmin karakterleri, olaylar
dizisi ve dekorlar lizerinde dogrudan belirleyi-
ci etkiler yaratabilmektedir. Bundan dolay1 da
sinemada renk kodlamalarma siklikla bagvuru-
lur”. (")rnegin Taksi Soforii (Taxi Driver, 1976) fil-
minin agilis sahnesi, taksinin sari-siyah renkleri,
gece, karanlik, sar1 kent 1siklar1 ve siyah asfalt
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tizerindeki sar1 yol cizgileri esliginde izleyiciye
yogun olarak verilen uyarici renklerle baslamak-
ta ve bu sayede hem filmin atmosferini hem de
ana karakterin duygu diinyasin izleyiciye etkin
bir sekilde aktarmakta oldugu gortilir.

Renklerin insan psikolojisi tizerindeki bu etkile-
rine ilaveten bazi yonetmenlerin kendilerine has
bir goriintii estetigi kurmak i¢in 6zgiin ve belir-
gin renk seckileri kullandiklar1 goriilmektedir.
Ornegin yonetmen Wes Anderson’in filmlerinde
stkga goriilen pastel renk paletleri, filmlerin ge-
nel tonunu ve fantastik atmosferini olusturur-

evreninin olugmasini saglamaktadar.

Benzer sekilde yonetmen David Fincher film-
lerinde monokromatik, soguk renk paletleri
ve koyu tonlar secerek filmlerinin karanlik ve
gerilimli atmosferini izleyiciye daha yogun bir
sekilde aktarmay1 amacglamaktadir. Fincher bir
roportajinda “Izleyicilere nasil hissettireceginiz
konusunda bir sorumlulugunuz var ve onlarin
kendilerini rahatsiz hissetmelerini istiyorum”
demistir (Mockenhaupt, 2007).

Goruldiigi tizere bir filmde kullanilan renk pa-
leti, izleyiciye belirli duygusal ipuglar1 verirken
filmin genel temasini ve tiirtinii de desteklemek-
tedir. Kirik (2013: 79) sinema ve renk iligkisine
tiirler {izerinden ele aldig1 makalesinde Western
tirtindeki filmlerde kahverengi tonlarinin yay-
gin bir kullanim oldugunu 6rnegini vermekte-
dir. Bu filmlerin mekani olan ¢orak bozkirlar,
ugsuz bucaksiz ¢oller, basrol oyuncular:r olan
kovboylarin kiyafetleri, ¢cizmeleri hatta atlarinin
rengi bile dogal olarak kahverengidir. Dolayisty-
la filmde izleyiciyi karsilayan genel renk paleti
ayni zamanda filmin tiiriiyle ilgili de bilgiler ta-
simaktadir.

Renklerin insan psikolojisindeki karsiliklarindan
ote bilingli bir sekilde olusturulan renk kodlar1
yonetmenin elinde farkli vurgulara karsilik ge-
lebilmektedir. Ornegin turuncu renk Telma ve
Lois (Thelma and Louise, 1991) filminde ana
karakterlerin maceraci, heyecanli, sicak, samimi
kisiliklerini 6n plana ¢ikarirken, Stanley Kubri-
ck’in Otomatik Portakal (A Clockwork Orange,
1971) filminde siddet ve kontrol temalarini vur-
gularken goriilmektedir. Bir rengin farkhi film
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evrenlerinde farkli anlamlar tasiyacak sekilde
izleyiciye sunulmasmi Biiker (2010: 62) soyle
aciklar; “Sanat¢t diizenleme bigimi ile bu iligki-
yi nedenli bir iliskiye doniistiirebilir. Sanatg1 bir
renkle bir icerik arasinda yeni bir iliski kurdu-
gunda bu iliski soyut degildir. Ciinkii renk bir
dizge icindedir. Bundan dolay1 sanatci yaratici
giictinii diledigince kullanabilir”.

Renklerle olan iliskimiz doganin sundugu ortam
ve deneyimlerimize bagli oldugu i¢gin, sinemada
bu tiirden farkli renk kodlamalar1 s6z konusu
oldugunda istikrarh bir yap1 kurmak énem arz
etmektedir. Sozen’e (2003: 126) gore seyirci ¢i-
meni yesil, gokyiiziinii mavi gérmeye aliskindir
ve bir yonetmen renklere miidahale edip onlar:
degistirmek niyetindeyse mutlaka 6zel bir amag
tasimalidir. Bununla birlikte 6nemli olan nokta
secilen renge yiiklenen anlam kodunun film bo-
yunca istikrarli bir sekilde korunmasidir. Buna
uyulmazsa seyirci anlamsal kodlar1 birbirine
baglamakta zorlamir (Sozen, 2003: 137). Eisens-
tein’a gore de bir sanatgi renkle icerik arasinda
yeni bir iliski kurdugunda bu iligki artik soyut
bir nitelik tasimaktadir. Ciinkii renk artik bu yeni
sistem igerisinde anlam kazanmakta ve sanatgiya
yaraticihi§ini kullanabilme olanag: getirmektedir
(S6zen, 2003: 141). Dolayisiyla yonetmenin film
evreni iginde bilingli olarak kodladigi renkler
insan psikolojisinin 6tesinde farkl anlamlar ta-
styabilir ve izleyiciye ¢esitli mesajlar iletebilmek-
tedir.

Sinema ve renk iliskisi baglaminda yapilan tiim
bu degerlendirmeler dogrultusunda renk 6gesi-
nin sinema baglaminda bir¢ok farkl isleve sa-
hip oldugu goriilebilmektedir; renk kimi zaman
izleyicinin bakisini yonlendirir, kadrajda neyi
gorecegini soyler. Kimi zamansa izleyicinin duy-
gusal tepkilerini yonlendirir; filmin sahnelerinin
atmosferini ve dramaturjinin derinligini belirler.
Rengin doga ve deneyimlerimiz baglaminda bi-
¢imlenmis olan, insan psikolojisindeki etkileri,
filmde anlam yaratma ve izleyicinin filmdeki
olaylarla duygusal olarak baglanmasini/6zdes-
lesmesini saglayan bir isleve de sahiptir. Renk
goriintii estetigi ve gorsel haz baglaminda filme
katk: saglarken, hem belirgin bir renk paleti kul-
lanim1 yoluyla 6zgiin bir hikaye evreni olustur-
ma, hem de renk kodlar1 araciligiyla yonetmen-



Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 3 - Year /Y1l :2024

lere yeni anlamlar yaratabilecekleri katmanlar ve
derinlik olusturma olanag: tanimaktadir.

3. KUROSAWA'NIN RESIM SANA-
TIYLA ILISKISI VE SINEMAYA YAN-
SIMASI

Akira Kurosawa, 1910 yilinda Tokyo, Japon-
ya'da alt1 cocugun en kiigiigii olarak dogmustur.
Kokl bir samuray soyundan gelmekle birlikte
bat1 diinyasina ve yeniliklere olduk¢a agik olan
bir baba figiirii tarafindan yetistirilmistir. Kuro-
sawa'nin resim sanatina olan ilgisi, sinemaya
olan ilgisinden ¢ok daha 6nceye dayanir. 1928'de
Dushuka Giizel Sanatlar Akademisi'ne kaydo-
lur. Egitimi sirasinda Urozu, Tessai, Taiga gibi
klasik tarza sahip ressamlara ilaveten Van Gogh,
Chagall gibi bat1 sanatindan gelen sanatgilarin
stilleri de ilgisini ¢ekmistir (Akkoyunlu Ersoz, et
al., 2009: 13).

Resim yapmaya olan tutkusu onu ressamligi bir
meslek olarak se¢meye yonlendirir, ancak sine-
mayla ilgilenen agabeyi Heigo'nun intihari ve
diger agabeyinin ani 6liimii sebebiyle Kurosawa
ailenin gecimine katki saglamak durumunda ka-
lir. Kurosawa anilarmi anlattig kitabr Kurbaga
Yag1 Saticisi’'nda o yillarda bir ressam olarak ba-
sartya ulasmanin zorlugunu ve resim alaninda
kendine ait bir tarz yaratmak konusunda yasadi-
g1 zorluklari su ciimlelerle aktarmaktadir;

“Ne zaman Cezanne’in bir réprodiiksiyonuna
bakip sokaga c¢iksam, evler ve agaglar her sey
bana bir Cezanne tablosuna bakarmigim gibi ge-
liyordu. Van Gogh ya da Utrillo'nun resimleri de
bende ayni etkiyi yaratmaktaydi, gercek diinya-
y1 degistiriyorlardi. Kendi gozlerimle gordiigiim
diinyadan c¢ok daha farkli bir diinya goriiyor-
dum. Bagka bir deyisle, benim kendime 6zgii bir
goriisiim yoktu” (Kurosawa, 2006: 92-93)

Hem ailesine maddi katk:i saglama konusunda,
hem de Kurosawa'nin resim alaninda kisisel bir
tslup yaratma konusunda kendisiyle ilgili siip-
heleri onu bagka sektorlerde is bulmaya yonelt-
migtir. Nihayetinde 1936 yilinda sinema kariye-
rinin baslangici olarak kabul ettigi P.C.L. (Photo
Chemical Laboratuary) film stiidyosunda asistan
yonetmen olarak -¢ok da istemeyerek- ise baslar
(Kurosawa, 2006: 96). Bu girisim Kurosawa'nin
Japon sinemasinin en iyi yonetmenlerinden biri

olmanin 6tesinde uluslararasi sinema sahnesin-
de de biiyiik etkiler yaratan filmlere imza atma-
sinin ilk adimlarini olusturmustur.

Kurosawa kendini sinemanin anlatim olanaklar1
icinde daha rahat hissetse de onun hayat 6ykii-
siinii inceleyen Tassone’ye gore Kurosawa'nin
“gonliinde ilk yatan resimdir” (Akkoyunlu Er-
s0z, et al., 2009: 13). Prince’in (1991: 72) vurgu-
ladig1 tizere ailede yasanan krizle birlikte Kuro-
sawa ressam olma planlarini birakmis ve bunun
yerine “riizgar ve karla kapli, dolambagh bir yol-
culuga” cikmistir. Resim sanatina olan bu ilgisi
filmlerine niifuz etmeye devam etmistir; Kuro-
sawa’nin resim sanati ile arasindaki bu giiglii
bagin yansimalarin filmlerinde gérmek miim-
kiindiir; kullandig1 gorsel estetik, renk paleti,
kadraj yapilari ile her bir sahne bir tablo titizli-
giyle diizenlenmis ve renklerin bilingli kullanim1
araciligiyla giiclii dramatik etkiler yaratilmistir.
Kurosawa yonettigi her filmin hazirlik asama-
sinda gorsel hikdye sablonlarmi (storyboard),
karakter ve mekan tasarimlarini, kiyafetleri, ak-
sesuarlar1 bizzat kendisi resimlemekte ve ¢ekim
oncesinde filmin goriintiilerine dair énemli ka-
rarlar1 bu yolla gorsellestirmektedir (Gorsel 1-2).
Kurosawa bu stirecle ilgili sunlar1 aktarmistir:

Gorsel 1. Kurosawa tarafinda yapilan, Ichimonji Ha-

nedanligini temsil eden siyah- sar1 sancagin eskizleri
(Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 73).

Eoy )
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“Storyboard’lar1 gizerken bir siirii sey diistinii-
yorum. Yerin gercevesi, kisilerin psikolojisi ve
duygulari, hareketleri, bu hareketleri yakala-
mak icin gereken kamera acisy, 151k, kostiimler
ve aksesuarlar (...) Tim bunlarin 6zelliklerini
diistinmezsem goriintiiyli ¢cizemem. Hatta stor-
yboard’lar1 bunlar1 diistinebilmek i¢in ¢iziyorum
desem, neredeyse daha dogru olacak. Bu sekil-
de acik¢a gormeden 6nce, bir filmdeki her sah-
nenin goriintiisiinii saptiyor, verimli kiliyor ve
kavriyorum. Ancak o anda gergek anlamda film
cekimine girisiyorum. Ote yandan bu siireg asil
senaryoyu yazarken aklimda big¢imleniyormus
gibi geliyor bana, ¢iinkii sik sik, kabul edilme-
yen senaryo miisveddelerimin arkalarmda tiirlii
tiirlii gizimler buluyorum” (Akkoyunlu Ersoz, et
al., 2009: 9).

Gergekten de Kurosawa'nin resimleri ile filmde-
ki karsiliklarina bakildiginda yonetmenin daha
¢cekime baglamadan oOnce filmi keskin hatlarla
tanimladig1 goriilmektedir. Resimlerde karakte-
rin nasil goriinecegi, kisilik ozellikleri, kiyafet ve
aksesuarlari gibi bircok 6zellik detayli olarak go-
riilebilmektedir. Ornegin Ran filminde Hiikiim-
dar Hidetora (Gorsel 3-4) ve Leydi Kaede (Gorsel
5-6) karakterlerinin Kurosawa tarafindan yapil-
mis olan portre resimleri ile filmdeki goriintiile-
rinin oldukga benzer nitelikler tasimakta oldugu
goriilmektedir.

Gorsel 3. Kurosawa tarafindan yapilan Hidetora
karakterinin portre resmi (Akkoyunlu Ersoz, et al.,
2009: 54).
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Gorsel 4. Hidetora karakterinin filmden alinan
goruntiisii.

Gorsel 5. Kurosawa tarafindan yapilan Leydi Kaede
karakterinin portre resmi (Akkoyunlu Ersoz, et al.,

2009: 59).

Gorsel 6. Leydi Kaede karakterinin filmden almnan

goriintiisii.

Kurosawa resimlerinden bahsederken sanatsal
bir amagtan ziyade filmin atmosferi {izerinde
durdugunu belirtir. Resimleri ve filmleri ara-
sindaki iliskiyi kendi ciimleleriyle su sekilde
aktarmaktadir; “ben bir film i¢in desen ¢izerken
kendimi sanatsal bir plan iistiinde konumlandir-
miyorum. Benim istedigim sadece bu desenlerin
oyunculara yardimci olmasi ve sahnelerin anla-
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mini ya da havasini daha iyi kavrayabilmesini
saglamas1” (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 10).

Kurosawa'nin resimlerinin Japon geleneksel re-
sim sanatindan ziyade bati sanatina daha yakin
oldugunu soylemek miimkiindiir. Cekim 6nce-
sinde yaptig1 resimlerinde kullandigi stil cogun-
lukla izlenimcilikle iligkilendirilebilecek 6zellik-
lere sahipken, kimi zaman gergege 6ykiinmeyen,
sira dig1 renk kullanimlarinin disavurumcu bir
yaklagim tasidig1 soylenebilir. Ornegin ana ka-
rakter Ichimonji Hidetora'min aklimi yitirerek
Azusa Kalesi'nin yikintilar1 arasinda tek basina
gezdigi sahne icin yaptig1 resimde Hidetora'nin
ylizlinde ve teninde -gercekg¢i olmayan bir sekil-
de- yesil rengi kullanmistir (Gorsel 7). Bu sah-
nenin filmdeki karsilig1 ise bir zamanlar giicii
elinde tutan bir hitkiimdar olarak, canli bir ten
rengi ve gliclii bir ylizle goriilen Hidetora karak-
terinin, basina gelen ihanetle oriilii olaylarin ar-
dindan aklin1 yitirisi sonucunda beyaz, zayif ve
celimsiz bir ylizle tasvir edildigi goriilmektedir
(Gorsel 8).

Gorsel 7. Hidetoranin aklin yitirisi sahnesi Kuro-
sawa tarafindan yapilan resimde yesil bir yiizle ifade

bulmustur (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009: 64).

Gorsel 8. Hidetoranin aklini yitiris sahnesinin film-
den alinmis goriintiisii.

Tsurumaru'nun Azusa kalesinin yikintilarinda
aslinda hi¢ gelmeyecek olan ablasini ve Dola-
yisiyla kendi sonunu bekleyisini tasvir eden bu
sahnenin resminde Kurosawa'nin gokytiziinde
sar1, turuncu, kirmizi, yesil ve mavi ile gri ton-
larin eslik ettigi karigik bir gokytizii betimledigi
goriilmektedir (Gorsel 9). Ayni zamanda filmin
final sahnesi olan bu dramatik sahnenin filmdeki
karsiliginda ise gokytiziinde bu renkleri gérmek
miimkiin olmasa da Tsurumaru'ya kapali, gri-sa-
11 ve bogucu bir alacakaranlik atmosferinin eslik
ettigi goriilmektedir (Gorsel 10).

Janti Kurosawa'nin Van Gogh, Cezanne, Cha-
gall ve Rouaultnun sanatmna duydugu hay-
ranliga deginirken resimlerinde izlenimci ve
disavurumcu gondermelerin agiga c¢iktigindan
bahsetmektedir (Akkoyunlu Ersoz, et al., 2009:
7-8). Richie (1985: 639) ise Kurosawa'nin Ran’da
kullandig1 sinematografinin ve renk disiplininin,
izleyiciye olaylar1 sunus seklinin tam bir disavu-
rumcu bakis agisina sahip oldugunu belirtmistir.
Gergekten de Kurosawa'nin resimlerinde yarat-
t181 bigimler fiziksel gergekligi oldugu gibi yan-
sitirken, kullandigr renkler son derece canli ve
konturlar belirgin ve rahattir. Kurosawa'nin Ran
filmi baglaminda incelenen resimlerinde bu re-
simleri yapma amacinin sanatsal ya da estetik bir
goriintii elde etmek yerine, sahnelerin anlamini,
karakterin iginde bulundugu psikolojiyi ifade et-
mek oldugundan, bicimsel diizlemde gercekgi,
renksel diizlemde ise duygulari 6n planda tutan,
gercek Otesi bir yaklagim kullandig1 goriilmek-
tedir.

4. RENK BAGLAMINDA FiLME VE
SAHNELERE GENEL BAKIS

Japoncadaki karsilig1 “kaos — kargasa” anlamina
gelen “Ran”, adiyla uyumlu sekilde yogun bir
kaos hikayesini anlatmaktadir. Kurosawa'nin
Shakespear'in “Kral Lear” oyunundan esinle-
nerek yazdig1 senaryo basibozuk bir gii¢ tutku-
su, ogullarin babalarina ihaneti ve her seyi yok
eden savaslar ile cinayetlerin acimasiz ve trajik
hikayesini temel almaktadir. Kurosawa Ran’da
Sengoku Jidai donemini karakterize eden i¢ sa-
vaslar, siyasi istikrarsizliklar, hirs ve ihanetin
yaygin desenlerini kullanmaktadir (Prince, 1991:
454).
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Film hiikiimdarligin basindaki Ichimonji Hide-
tora’nin gordiigii bir riiya tizerine hiikiimdarlhk-
tan cekilerek bayrag: biiyiik oglu Taro’ya dev-
retmesini ve bunun ardindan baba ve kardesler
arasinda yasanan olaylari ele alan bir olay orgii-
stine sahiptir. Hidetora'nin en biiyiik oglu Taro,
ortanca oglu Jiro ve en kiiciik oglu Saburo miras
boliistimii sonrasinda iktidar miicadelesine giri-
sirler ve bu miicadele nihayetinde tiim aileyi ve
topraklarini yogun bir kaosa ardindan da yikima
stirtikler.

Gorsel 9. Kuroswa'nin resminde Azusa Kalesinin
yikintilar1 arasinda gezinen ve kendi sonunu bek-
leyen Tsurumaru'’ya sari1, kirmizi, mavi, yesil ve gri
tonlarinda bir gokytizii eslik etmektedir (Akkoyunlu
Ersoz, et al., 2009: 69).

Gorsel 10. Tsurumaru’nun bekleyis sahnesi — filmden

alinan goriintii.

Donald Richie “Eger Amerikan filmi aksiyon
acgisindan en glicliiyse ve Avrupali film karakter
acgisindan en giigliiyse, o zaman Japon filmi, ka-
rakterleri kendi cevrelerinde sunma agisindan,
ruh hali veya atmosfer acisindan en zengin olani-
dir” demistir (McDonald, 2006: 1). Gergekten de
Fuji daginin eteklerinde ¢ekilen film i¢in Kuro-
sawa'nin hem tasarim hem de iiretim agisindan
oldukga genis ¢capli ve detayli bir galisma yapmais
oldugu, savag sahnelerinde oldukca yiiksek sa-
yida figiiranin kullanildig, filmin toplam biitce-
sinin 12 milyon dolar1 ve ¢ekimlerinin de bir yil
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kadar stirdiigii bilinmektedir (Richie, 1985: 625).
Chant'in (2021) aktarimiyla Kurosawa'nin hem
ressam hem de film yapimcisi olarak becerileri-
nin ve iki medyayi (resim ve sinema) harmanla-
masinin en gli¢lii 6rneklerinden ikisi, kariyerinin
sonuna dogru trettigi epik uzun metrajli Kage-
musha ve Ran’da karsimiza ¢itkmaktadr.

Film, yesil tepelerde gerceklestirilen bir domuz
avi sekansiyla baslar. Filmin acilis sahnesi hii-
kiimdarligin basinda olan Hidetora’y1 temsil
eden siyah ve sar1 cadirin merkezde oldugu,
Ayabe ve Fujimaki'yi temsil eden siyah ve beyaz
cadirlarin kadrajin saginda ve solunda, daha kii-
ciik 6lgekte konumlandirildig bir genis plan ile
baslamaktadir. Dolayisiyla karakterler arasi hi-
yerarsi diizeninin daha ilk sahnede renk ve kad-
rajdaki yerlesim aracilifiyla izleyiciye aktarildig:
goriilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Hidetora, Ayabe, Fujimaki arasindaki

hiyerarsinin renk ve mekan diizenlemesi ile ifadesi.

Pesa (2017), Filmin agilis sekansinin sabit kom-
pozisyonu, yemyesil, nefes alan bir manzara
tizerinde statik figiirlerin konumlandirilmas:
nedeniyle bir dizi tabloyu andirdigindan bah-
seder. Ona gore bu sessiz ¢ekimler yonetmenin
¢ok yonliliigiinii ¢ok iyi anlatmakta ve Kuro-
sawa’nin sanatgi kimligi ve ressam goziinii ser-
gilemektedir.

Hiikiimdar Ichimonji Hidetora, ti¢ oglu, Efen-
di Ayabe ve Efendi Fujimaki hiikiimdarlik ¢a-
dirinda kurulmus olan sofrada, Hidetora'nin
oldiirmeyi basardigi domuzun serefine toplan-
miglardir. Genel planda siyah ¢adiriyla goriilen
Ayabe ve beyaz ¢adirtyla goriilen Fujimaki'ye ek
olarak Hidetora'nin solunda ti¢ ogul Taro, Jiro ve
Saburo sirastyla kirmizi, sar1 ve mavi kiyafetler
ile oturmaktadirlar. Daha baslangi¢ sekansinda
ogullar ile iliskilendirilen bu renkler sahnede go-
riilen kiyafetlerin 6tesinde her bir ogulun sanca-
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ginda da tekrar ederek temsil 6zelligi kazanmis
olur (Gorsel 12).

Gorsel 12. Hidetora ve ogullar1 Taro (sari), Jiro (kir-
miz1) ve Saburo’nun (mavi) renklerle temsili.

Bununla birlikte her karakterin renk kodunun
da kisilik ozellikleri ve kisisel yolculuklar ile
yakindan iligkilendirmek miimkiindiir. Ornegin,
filmin anlat1 yapis igerisinde ilerleyen sahneler-
de izleyiciler kirmizi renkle kodlanan ilk ogul
Taro'nun giig, tutku ve tehlike ile yogunlasmis
iktidar hirsina, sar1 ile kodlanan ikinci ogul Ji-
ro'nun ihanet ve entrikaci dogasma, mavi ile
kodlanan tiglincii ogul Saburo’nun ise sonsuz bir
diiriistliik ve sadakatle oriilii yolculuguna tanik-
lik ederler.

Filmin baslarinda altin islemeli beyaz kiyafetiy-
le goriilen Hidetora ise ogullar1 temsil eden kir-
mizi, sar1 ve mavi ana renklerin renk tayfinda
bir bilesimi, yani “biitiinlestirici bir ¢at1” olarak
ortaya cikan beyaz renk ile temsil edilmektedir.
Baslangicta gii¢ ve otoritenin sembolii olarak al-
tin islemeli beyaz kiyafetleri ile aydinlik, glinesli
bir ortamda, sicak ve canli renklerin olusturdu-
gu bir atmosferde goriilen Hidetora'nin, ogulla-
rinin ihaneti ile baslayan ¢okiis siirecinde gide-
rek koyu, soguk ve gri tonlarin hakim oldugu bir
atmosfer icinde, kirli kiyafetler ve beyaz bir yiiz
ile goriilmesi de karakterin yolculugunu, degisi-
mini gorsel olarak aktaran ve zenginlestiren bir
yap1 olusturmaktadir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13. Imparator Hidetora iizerinde beyaz

kiyafetiyle goriilmektedir.

Gorsel 14. Yasadiklarindan sonra tamamen aklini
yitirmis olan Hidetora, ge¢cmiste yiktig1 bir kalenin

enkazinda gezmekte, gegmisin hayaletlerini aramak-
tadir.

Kurosawa'nin Ran filmde sahnelerin duygusal
atmosferini, ¢oklu ana karakterleri, kisiliklerini
ve yolculuklarimi izleyiciye renk aracihigryla ak-
tarmaya odaklandig goriilmektedir. Oldukca
kalabalik olan ve kimi zaman ikiden fazla klanin
kars1 karsiya geldigi savas sahnelerinde rengin
sundugu temsil, izleyicilerin bu sahneleri oku-
masini kolaylastiran bir yap1 da sunmaktadir.
Ornegin Taro'nun &liimiinden sonra kirmizi san-
cag1 devralan Jiro'nun topraklarina girerek ba-
basin1 aramak isteyen Saburo’ya (mavi) Fujima-
ki'nin (beyaz) adamlar: eslik etmektedir (Gorsel
15-16) Daha sonra Ayabe'nin de (siyah) katildig:
bu savas sahnelerinde Kurosawa'nin tarafla-
1 birbirinden ayirmak icin renklerin sagladig:
temsil olanagindan faydalandig1 goriilmektedir.

Gorsel 15. Jiro (kirmiz1) babasini bulmaya geldigini
soyleyen Saburo’yu kalabalik ve savasa hazir bir ordu
ile karsilar.

Gorsel 16. Babasin1 bulmak igin abisi Jironun toprak-
larina gelen Saburo'ya (mavi) Fujimakinin (beyaz)

adamlar eglik etmektedir.
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Filmin genel yapist igerisinde savag sahnelerinde
kapali bir hava, gri dumanlarla olusan soguk bir
renk paleti igerisinde kirmizinin oldukga canli ve
baskin kullanimi, kan ve siddetin acimasizligin
cok etkili bir sekilde vurgularken, giin 1s181mnin,
sar1 ve yesilin doga sahnelerindeki hakimiyeti,
huzur ve dogal diizenin sembolleri olarak 6n
plana ¢ikmaktadir.

Film anlatisinda Hiikiimdar Hidetora'nin kale-
sinin yakildig1 sahne, filmin dramatik sahnele-
rinden biridir ve bu sahne renklerin hem mekan/
atmosfer diizenlemesi, hem de temsili kullanimi
acgisindan 6nem arz etmektedir. Bu sahnede Hi-
detora kendi oglu tarafindan tiim tebaasmin ve
adamlarinin katledilisine ve kalesinin yakilma-
sina taniklik etmektedir. Bu sahnenin genel at-
mosferi soguk, dumanl bir gériintimii veren gri
tonlarini 6n plana ¢ikarirken, baslayan yanginla
kirmizi ve turuncu renkler yogunlasir (Gorsel
17). Atesin kizilligr ve turunculugu, izleyicinin
duygusal tepkisini yonlendirir ve sahnenin dra-
matik yogunlugunu arttirir. Bununla birlikte ate-
sin kirmizisi, kani, yikimi, 6liimii, Hidetora’'min
aile i¢i catismalarini, ihaneti de cagristirirken
Hidetora’nin trajik hikayesini derinlestirir. Bii-
yiik bir hanedanlhga hiikmeden Hidetoranin
her seyini kaybetmis bir adam olarak kaleden
ciktig1 sahnede Kurosawa, biiyiik ihanete ugra-
mis olan Hidetora'y1 kendisine kars1 birlik olmus
iki oglunu temsil eden sar1 ve kirmizi bayrakla-
rin arasindan goriir. Hidetora'nin bir zamanlar
ellerinde olan giicii, topraklarini, tebaasini, her
seyini kaybetmis, “6lmeyi bile basaramamis” bir
adam olarak kaleyi terk ederken Kurosawa'nin
sectigi kadraj oldukca 6zeldir; ihanete ugradig:
iki oglunu temsil eden kirmiz1 ve sar1 renkli san-
caklar 6n planda ve biiyiik gosterilirken, Hide-
tora beyaz kiyafetiyle ortada, kiigiik, stkismis ve
yalnizdir (Gorsel 18).
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Gorsel 17. 1ki oglu tarafindan ihanete ugrayan

Hidetora yanginin ortasinda kendi 6liimiinii bekle-
mektedir.

[T 4 f'; A : i
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Gorsel 18. Hidetoranin kaleden ¢ikisy, ona tuzak
kuran iki oglunu temsil eden kirmizi ve sar1 bayrakli-

larin arasindan bakmaktadir.

Devaminda yer alan, Hidetora'nin kaleyi terk
etmek tizere yliriidiigii planda ise daha once ka-
risik bir diizende bir arada goriilen sar1 ve kirmi-
z1 sancaklar iki yana ayrilirken goriiliir (Gorsel
19). Bu sahnede ogullar1 temsil eden renklerin,
babalarina kars1 birlesmisken izleyiciye bir arada
gosterilmesi, ancak babalar1 devreden ¢iktigin-
da ayrisarak kars:t karsiya durmalari, metaforik
diizlemde 6nemli bilgiler vermektedir. Gergek-
ten de izleyiciler takip eden sahnelerde kirmizi
ve sar1, yani Taro ve Jiro arasindaki kutuplasma,
gerilim ve ¢oziilmeye taniklik ederler.

Gorsel 19. Hidetora'nin sigindig1 Ugiincii Kale'nin
sagda Taro ve solda Jiro tarafindan kusatilis1 ve sag

kalan Hidetora'nin kaleden ¢ikisi.
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Filmin gerilimin en yiiksek oldugu bu sahnenin
biiyiik bir kismi ortam seslerinden arindirilmis-
tir. Kurosawa savagm biiyiikliigiinii, klanlarin
askerlerin, biiyiik kitleler halindeki hiicumunu
genis acilarla verirken, her yanina oklar saplan-
migken hala ayakta durmaya ¢alisan bir samura-
y1, kale duvarlarindan akan kany, {ist tiste y1g1l-
mis cesetleri gosteren detay planlar: dramatik bir
miizikle birlestirmeyi tercih etmistir. Prince’in
(1991: 459) aktarimiyla bu sahnede “goriintiiler
yogun bir sekilde birikir, dehseti dehset tizerine
y1gar ve Kurosawa bunlar1 eski Kamakura done-
mi anlati tablolarindaki bir akis ve kompozisyon
enerjisi gibi yapilandirir. Ancak bu, cehennemin
bir tablosu olacaktir”. Gergekten de bu sahnede
hem dis mekén c¢ekimlerinde hem de i¢ mekan-
da goriilen savas, siddet ve kiyim, gri, dumanl
soguk bir renk paletine eslik eden yogun ve canl
bir kirmizi ile vurgulanmistir (Gorsel 20 -21).

Gorsel 20. Kirmizi rengin savas sahnelerinde kulla-

nimi.

Gorsel 21. Kaede'nin oldiiriiliis sahnesinde kanin

kullanimi.

Nihayetinde Saburo babasini bulmay1 basardi-

ginda Hidetora gozlerini giinesle parlayan gok-
ylizline cevirir (Gorsel 22). Kurosawa Hideto-
ra’nin bakis noktasini izleyiciyle paylasir; ekrana
gri gokyiiziinii kaplayan beyaz bulutlarin ilerle-
yisi gelir (Gorsel 23). Bulutlar ve gokytizii tema-
sinin film siiresince gesitli sahnelerin aralarinda
tekrar etmesi dikkat cekicidir. Kurosawa'nin

kimi zaman parlak mavi bir gokytiziindeki be-
yaz bulutlari, kimi zamansa hizli bir sekilde gii-
nesi Orten gri ve kalin bulutlar1 ekrana getirmesi,
tipkt doga ve renkle iliskilendirdigimiz psikolo-
jik etkilesimlere benzer bir diizlemde kullandig1
goriilmektedir.

Gorsel 22. Saburo’nun Hidetora’ya kavusmasi sah-

Gorsel 23. Hidetora'nin bakis agisi; beyaz bulutlar.

Gorsel 24. Giinbatiminin karanliginda Hidetora ve

Saburo’nun bedenleri samuraylar tarafindan tasinir.

Gorsel 25. Yikilmis kalenin surlarinda kendi sonunu
bekleyen Tsurumaru elinden Buda'nin resmi olan
parsomeni kayaliklara diistirtir.
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Filmin olay o6rgiistinde 6ne ¢ikan olaylardan bir
digeri de Saburo’nun Oliim sahnesidir. Kuro-
sawa, oglunun oliimiine taniklik eden bir baba-
nin yasadig trajediyi aktarmak i¢in soguk mavi
ve gri tonlar1 se¢mistir. Filmin ilk sahnesinden
son sahnesine kadar babasma sadik kalan ve
diiriist karakteriyle goriilen, mavi renkle tem-
sil edilen Saburo’nun &liim sekansini, yasadigt
bu son aciya dayanamayarak oglunun cesedi
tizerine y1gilip kalan Hidetora'nin oliimii takip
etmektedir. Giinesin parlakligi ve beyaz bulut-
larin egligiyle baglayan bu sahne, Saburonun
olii bedeninin kahverengi yoz topragin {izerine
y1gilmastyla soguk ve koyu tonlara biirtinmekte-
dir. Final sahnesinde samuraylar tarafindan art
arda cenazeleri tasinan Hidetora ve Saburo’ya
yine giin batiminin alaca karanlig1 ve daglarin
siliietinden olugan koyu gri bir arka plan eslik
etmektedir. Bu sahne ayn1 zamanda ufukta, Asu-
ka kalesinin yikintilar1 arasinda timitsizce ken-
di oliimiinti bekleyen Tsurumaru’ya baglanir.
Gec¢miste Hidetora tarafindan kor edilmis olan
Tsurumaru caresizce yolunu bulmaya calisirken
elinde tagidig1 Buda'ya ait parsomeni kayalikla-
ra distiriir (Gorsel 25). Film parsomendeki Bu-
da’nin goriintiisiinii iceren detay plan ile sona
ermektedir.

5. SONUC

Akira Kurosawa'nin “Ran” filminde renk kulla-
nimina odaklanan bu arastirma, sinemada renk-
lerin gorsel estetik anlamindaki katkisindan ote,
film anlatisin1 zenginlestiren ve yeni temsili an-
lamlar tasiyan 6nemli 6ge oldugunu gostermis-
tir. Kurosawa'nin gorsel sanatlarin hem resim
hem de sinema alaninda ustalikli renk kullani-
mi, karakterlerin psikolojik derinliklerini, film-
deki tematik ¢atigmalar1 ve duygusal atmosferi
sekillendirmede ve izleyiciye aktarmada onemli
bir rol oynamaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen, Ran filminin
¢ekim Oncesinde Kurosawa tarafindan yapilan
resimler ile filmin ¢ekim sonrasi goriintiileri ara-
sinda oldukga benzerlik oldugu saptanmuistir.
Bu durum gorsel sanatlar alanindaki kariyerine
resim egitimiyle baslayan Kurosawa'nin ¢ekim
oncesinde filmin sahneleri, mekanlari, karakter
ve cevresel tasarimlar gibi gorselleri ve sahne-
ler baglaminda izleyiciye aktaracagi duyguyu
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bilingli bir sekilde planlamis oldugunu goster-
mektedir. Bununla birlikte film baglaminda kar-
silastirmali olarak incelenen resimleri ve filmden
alinan gorseller dogrultusunda yapilan incele-
mede, Kurosawa'nin gorsel bir ifade araci olan
resimde, firga, boya gibi araclarla ortaya koydu-
gu disavurumcu yaklasiminin, yine sinemanin
kendi araglar1 olan kamera, renk, 151k, kurgu gibi
araclarla da kendine has bir bigimde karsilik bul-
dugu gorilmiistiir.

Analizin bulgulari, “Ran” filmindeki karakterle-
rin kodlandig: renklerle olan iligkisinin, onlarin
kisilik ozellikleri, etik degerleri ve kaderleriyle
nasil i¢ ice gectigini ortaya koymustur. Kuro-
sawa'nin ana karakterler olan ogullar icin segti-
gi renkler, kirmizi, sar1 ve mavi, ayni zamanda
renklerin psikolojik etkileri baglaminda da film
anlatis1 siiresince karakterlerin i¢ diinyalarma
ve yolculuklarma iliskin derinlemesine bir bakis
sunmaktadir. Film boyunca istikrarl bir sekilde
tekrarlayan bu renk kodlarinin ayni zamanda
kalabalik savas sahnelerinde kars: karsiya gelen
taraflarin izleyici tarafindan takibini kolaylagtir-
digini da sdylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte Kurosawa film anlatis1 iginde
kritik 6neme sahip olan sahnelerin dramatik de-
rinligini izleyiciye aktarmak i¢in yine renk 0ge-
sine basvurmaktadir. @rnegin siddetin doruk
noktasina ¢iktig1 savas sahnelerine koyu ve so-
guk tonlar hakimken, kanin kirmizisinin yogun
ve canli bir sekilde kullanilmasi bu sahnenin ge-
rilimini onemli 6l¢iide arttirmaktadir.

Dolayisiyla incelenen film baglaminda ren-
gi hem anlatimi, filmin sahnelerinin duygusal
atmosferini destekleyici, hem temsili hem de
estetik bir 6ge olarak kullanarak zenginlestiril-
mis bir film anlatimi ortaya koymustur. Akira
Kurosawanin “Ran” filmindeki renk kullanimi-
na yonelik bu analiz, sinemada renklerin giiclii
bir anlat1 ve temsil aract olarak nasil islev gore-
bilecegini gostermistir. Renkler, filmde anlam
yaratma stirecinde merkezi bir role sahip olup,
karakter gelisimi, atmosfer yaratma ve tematik
derinligin arttirilmasi, temsil gibi 6nemli islevler
tistlenir. Bu calisma, sinema sanatinda renk kul-
laniminin 6nemini ve islevselligini vurgularken,
gelecekteki arastirmalara yeni perspektifler sun-

may1 amaclamaktadir.
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