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Oz

Alexandre Tansman’in gitar miizikleri bir enstriimanin yiizyillar i¢inde gelisen repertuvarimin farkh yiizlerine
sahip cesitli stillerin hakim oldugu miiziklerdir. Bu 6zelliklerinin teorik ve pratik olarak incelenmesi icracilarin
anlatim derinligi kazanmasi ve yaratic1 bir performansin siireglerine katkis1 bakimindan énemlidir. Bu calismada

Tansman’in tema ve varyasyon biciminde yazdig1 gitar miizigi 6rnegi katmanli dili ve yapis1 bakimdan ele alina-
cak, bestecinin gitar yazisina yaklasimi arastirilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tansman, Gitar miizigi, Neoklasik, Skriabin , Varyasyon

Abstract

Alexandre Tansman’s guitar music dominated by various musical styles with a multiple angles of the instrument’s
repertoire that has developed over centuries. Examining these features theoretically as well as pratically is an es-
sential tool for creating deep expressions for players. In this article, the layered language of the guitar music will be
discussed structurally and the composer’s apporoach to guitar music writing will be investigated.
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Birgiil & Bolli

1.GIRIS

Andres Segovia'min (1893-1987) gitar miizigi
repertuvariin gelismesinde ve derinlesmesini
sagladig1 yillarda calistig1 bestecilerin cogu Is-
panyol ve Giiney Amerikali bestecilerdir. Alek-
sandre Tansman (1897-1986) Ravel, Stravinsky ve
Fransiz altilar1 gibi yakin iliskide oldugu 6nemli
bir ¢evrede eserlerini verdigi Paris yillarinda Se-
govia araciligl ile gitar enstrumanu ile bag kurar
ve gitar repertuvarina Chopin, Scriabin ve Slav
miizikleri gibi o giine kadar gitar repertuvarinda
rastlanmayan etkileri tasiyan 6zgiin eserler ka-
zandirir. Bu anlamda 6nemli farkliliklar iceren
eserleri 20.yiizyilin ilk yarisinda Ispanyol etki-
sinde olan solo gitar repertuvarinda ayricalikli
bir yere sahiptir. Tansman’in gitar miiziklerinde
kullandigr malzemenin ¢esitliligi ancak son
yillarda yapilan akademik arastirmalarda ele
alimmaya baglanmistir. Tansman ve Segovia'nin
oliimiinden sonra Segovia konser repertuvarma
dahil etmedigi, arsivlerde kalan bircok eserin
glin yiiziine ¢ikmasmin ardindan Tansman’in
20.ytizy1l gitar repertuvarindaki Onemli yeri
daha da pekismistir '. Bestecinin Bach’a olan de-
rin ilgisi gitar yazisinin en belirgin 6zelliklerin-
dendir. Ne var ki eserlerde kullanilan miizik dili
sadece barok izler tasimaz. Neoklasik muzik tii-
riiniin tanimi “klasik stile ait oldugu kabul géren
karakteristik Ozelliklerin ve ortak diisiincelerin
odiing alinmas1” (Hyde, 1996,201) oldugu dii-
siiniiltirse Tansman gitar miiziklerinde bundan
daha fazlasini sdylemek miimkiindyir.

Tansman opera, bale, orotorio, senfoni tiirleri
de dahil olmak 80 orkestra eseri, bir¢ok solo ve
oda miizigi, sinema, radyo, tiyatrosu ve pedago-
jik amagli 300 den fazla eser vermistir. Avrupali
miizik elestirmenleri tarafindan 192071erden iti-
baren orkestrasyon kullandig1 anlatimeci renkle-
ri, yogun melodik kullanim, miizik form ve yaz
stilindeki netlik, saglamlik ozellikleri ovgiiyle
karsilanmigtir. Miizik dilinde kendine 6zgii ar-
monik dile ulasmistir (URL-3,2023) Ozellikle
11li, 13’1t ve 15 ‘li gibi geniglemis akorlar
kullanim1 nedeniyle “Tansman akoru” olarak bi-
linen akorlar “Skyscraper” “Gokdelen” olarak
tanimlanir. Tansman Paris’e gog ettigi yillardan
itibaren Ravel ve Stravinsky ile olan yakinligin
siklikla dile getirir. Bu iki bestecinin {izerinde-
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ki etkisi yadsinamaz. Armonik yapilanmada-
ki bu 6zgiinlitk akademik c¢alismalarda da yer
alir. Pershicetti 20.yy armonisi iizerine yazdig1
kitapta Tansman’mn kullandig:r 15°li 17’li akor
yapilarina yer vermistir. (Pershicetti, 1961;.87)
Miiziginde Polonya halk miiziginin agirlikli et-
kisinin yaninda diinya halk miizigine ait 6gelere
de rastlanir. Ornegin 1933 yilina ait “A tour of
the world in Miniature: 15 Travel Memories “ (
Minyatiir bir Diinya gezisi: 15 Seyahat Hatiras)
miizik materyaline yaklasimi hakkinda 6nem-
li bir ornektir. Eserde Amerika'dan Hawai'ye,
Uzakdogu'dan Hindistan’a, Malezya’ya ve hatta
[talya’ya uzanan bir diinya yolculugunun izdii-
simii kurgulamistir.

Bu ¢alismada Tansman’in miizik dilindeki ¢esit-
lilik arastilacak bestecinin 1972 yilinda yazdig:
“Skriabin’in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar”
adli eserinde miizik dilindeki ¢esitlilik incelene-
cektir. Inceleme sirasinda eser hem teorik ve pra-
tik bakis agis1 ile alinacaktir. Eserin teorik ve pra-
tik uygulamalar agisindan birlikte ele alinmasi
yoluyla miizik dilini biitiinsel olarak kavramak
hedeflenir.

2. GITAR ESERLERI VE SEGOVIA ET-
Kisi

Tansman ilk gitar miizigi olan “Mazurka”y1 1925
yilinda yazmis olmasina karsin gitar miizikleri-
nin ¢ogunlugu 1945 ve sonrasinda yazilmistir.
Bunun nedeni bestecinin iki diinya savas: ara-

sinda miizik yazma faaliyetlerine neredeyse ara
vermis olmasidir.

Gorsel 1. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda gitar igin
miizik yazan 6nemli besteciler ve eserleri listesi
(URL-1,2024)

M.de Falla | Hommage a Debussy 1920

M. C. I. Gitar Kongerto 1939

Tedesco

J.Rodrigo Concerto de Aranjuez 1939

J. Turina Sevillana,Fandanguillo,Rafaga, | 1923-
Gitar i¢in Sonat, Hommage a 1932
Tarrega

J. Manen Fantasia-sonata 1931

A.Tansman | Concertino Gitar ve Orkestra 1935
icin
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Segovia'nin tabloda ( Gorsel 1.) bahsi gecen bes-
teci grubu ile yeni bir gitar miizigi repertuar:
yaratma siireci yiizyiin ikinci yarisinda da de-
vam eder. Gitar miizigi yazmak gitarin teknik
olanaklarina hakim olmayan besteciler i¢in giig-
litkkler barindirir. Bu nedenle gitar repertuvarina
katkida bulunan besteciler ¢cogunlukla gitarist-
lerle calisir ve yazma siireglerinde destek alma
ihtiyaci iginde olurlar. Segovia’nin Tansman'nin
miiziklerinde 6nemli etkileri olmustur. Birlikte
calismaya 1925 yilinda basglarlar, eserlerin bii-
yiik bir boliimii Segovia tarafindan siparis edil-
mis ve edisyonlar1 da sadece onun tarafindan
yapilmistir. Bu nedenle Segovia'nin eserlerin
miizikal yapisi ve stilinde de etkisinin belirgin
oldugu soOylenebilir. Savas sonrasi yollarinin
Segovia doneminin gelenekleri ve ile baglantili
olarak miizik dilinde ve stilin bulusqu cagin ye-
nilikleri ile doludur (Artina,2023; 126).

Segovia besteciler ile birlikte siirdiirdiigli yazma
siireclerinde miizik fikirlerinin gitara tasima-
sinin saglanmasi ve gitarin teknik simirlarinin
otesinde bir anlayis kazanilmasini hedeflerken
bir yandan da 6znel miizikal tercihlerini de bes-
tecilere yansitmaktan c¢ekinmez. Romantik ve
neo-klasik iislupta yazan bestecilere ilgi duyar.
Modern kompozisyon teknikleri ile mesafelidir.
Ornegin; Frank Martin’in( 1890-1974) 1933 yilin-
da yazdig1 “Quatre Pieces Breves” modern gitar
miizigi icin dénem noktas: sayilan atonalite ve
politonalite kullanilan ( Cross, 2019;49) eserleri
icra etmekten kaginir.

Tansman’a yazdigr mektuplarinda romantik
tislup ve tonal dilin kullanimu ile ilgi dileklerini
iletmis, hatta net bir dille atonal yazinin kullani-
mi1 konusunda cekinceler ifade edilmistir. Iki sa-
nat¢inin mektuplarmin ¢oziimlemelerini yapan
arastirmalarda Segovia'nin eserlerin {izerindeki
etkisinden bahsedilir (Tansman, 2018;36).

Gelenekle iliski :

Tansman'nin miiziginde deneysel yaklasimla-
ra yer verilmez. Yiizyilin ilk yarisindaki avant-
gard akimlara mesafelidir. Miiziginde gelenege
ait materyali kaynaklik eder. Bestecinin kendi
sOzlerinden yola ¢ikarak tarihsel olarak moder-
nist miizik dilini nasil tanimladigima bakabili-
riz. Besteci modernizm kavraminin muglakligi-

nin altini gizer ve bir moda olarak degerlendirir.
“Miizikte simdinin ve ge¢misin birbirine bagh
oldugunu diistintiyorum. Modern bir besteci
olmak istemiyorum...Zamanin miizisyeni ol-
mak yani miizigin temel ve degismez amacin
zamanimin imkanlariyla daha dogrusu zamanin
evrimiyle kazandig1 imkanlarla siirdiirmek isti-
yorum” (UR-.2,2024)

Tansman’in miiziginin farkli donemlerde tasidi-
g1 etkilerden ve klasik miizik geleneginin gesitli
tiirlerinde eserler verdiginden bir 6nceki boliim-
de bahsetmistik. Sadece asagida yer alan gitar
miiziklerinin bagliklarina bakarak bile gerek
folklorik materyalin gerekse klasik miizik tarihi-
nin farkli dénemlerine ait formlarin kullanildig-
na dair bilgiye ulasiriz.

“Gelenek bir agac gibidir, kuru dallar diiser ama
kokii sokmek tehlikelidir, koklerin kalmasi gere-
kir” (URL-1,2024).

Tansman'imn miiziginin tarihsel olarak Paris’te
oldugu 19207 yillarda Fransiz bestecilerle olan
yakin iliskisi nedeniyle neo-klasik uslup ile ilis-
kisi tartismaya agik bir konudur. Brando (2020)
Tansman’im ikinci diinya savagindan sonra yaz-
dig1 gitar miiziklerinin neo klasik uslup ile ele
alimmasini tartismaya agan makalesinde 6zellik-
le gitar miiziklerinde Andres Segovia'nmin mo-
dern usluptan kaginan ve siklikla daha 6nceki
donemlere gonderme yapan miizik talebi dikka-
te alinir ve neoklasik teriminin Tansman’in gitar
eserleri ile iligkili olarak kullaniminin yeniden
diistintilmesi gerektigini Onerir. Bu argiimanla
birlikte Tansman ve Segovianin yogun diizenle-
me slireglerine isaret eder. Bestecinin kendi us-
lubu hakkinda neoklasik tanimini yapmadiginin
altin ¢izer.

Tansman’in 1925 yilindaki ilk gitar eseri “Mazur-
ka” dan “Varyasyonlar”a kadar olan eser listesi-
ne baktigimizda farkli yapilara olan ilgisi agik bir
sekilde goriilmektedir.

Mazurka 1925

Cavatina 1950

Danza Pomposa 1952

Cavatina Suite (six pieces) 1956

Suite in modo Polonico 1962
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Hommage a Chopin 1966

Variations sur un théme de Scriabine 1971

3. GITAR MUZIKLERINDE FARKLI
ETKILER:

20.ytizy1l gitar miiziginde 18.yy miizigine ilgi
duyan ve barok dénem materyalini kullanan
ve neoklasik etkilerin yer aldig1 eserlere siklikla
rastlamir. Ozellikle Manuel de Ponce ‘un (1882-
1948) 1920 -1930 yillar1 arasinda verdigi eserler-
de gesitleme, suit ve flig gibi yapilara rastlanir.
Tansman’in eserlerinde ise O6zellikle barok do-
nem stiline olan egilim yogundur. Bu nedenle
“Neo- barok” olarak da adlandirilan miizik yazi-
st ayni zamanda romantik bir duyarlilik tasimasi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Biiyiik eserlerinde kul-
land1g1 “concerto grosso, concerto ya da ripieno”
gibi yapilarin yani sira gitar miiziginde siiite,
fiige ve cesitleme bicimlerine ait yapilar1 kullan-
mustir. Passaglia gibi cesitleme bigimleri ile bir-
likte, fiige ve invention gibi taklide dayali yapilar
da gitar miiziklerinde yer alirlar.

Tansman’in miiziginde halk miizigi materyali de
onemli bir yer tutar. Ozellikle Polonya danslari-
na ve Polonya halk miiziginin etkisine siklikla
rastlanir. Milewski (2002) Chopin ve Tansman
Mazurkalarmi inceledigi arastirmasinda Tans-
man’mn Pariste yakaladig1 basar1 ve iistiin yete-
nekli bir Polonyali besteci olarak anilmasinin
yaninda Polonyada agir elestiriler almasinin
besteciyi derinden yaraladigindan bahseder.
Tansman buna ragmen Polonya geleneksel mii-
zigini her firsata yticeltir ve sahip oldugu en kiy-
metli materyaller olarak degerlendirir. Popiiler
halk sarkilarin1 ve temalarmi kullanmak yerine
bolgeye ait diziler, armonik ve melodik jestler
kullanir. “Son c¢alismalarim bile Polonya ruhu-
nun izlerini tasiyor. Sadece izler degil, Chopin
miiziklerinde “zal” ( act tath pismanlik) anlami-
na gelen énemli bir sey...Bunlar ¢ok soyut seyler
ama ben Oyle oldugunu hissediyorum....”Tans-
man ( 1967 roportajindan aktaran Milewski,
2002;186) Chopin’in miiziklerinin etkisini gor-
diiglimiiz en onemli 6zelliklerden olan bu me-
lankolik atmosferin yani sira artik dortlii arali-
g kullanimi, 5li araliklarla yapilan drone ve
mazurka ritimlerinin kullanim1 da yine Chopin
etkilerini tagir.
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4. Skrabin’in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar

4.1.Tema’nin Gitarda Tinlayis1 ve Yapis1 Uzeri-
ne

Tansman'nin bu eserinde yaratim siireglerine et-
kili olan besteci Skriabin ve piyano yazisidir. ik
olarak Tansman’in piyano repertuvarm’dan bu
belirli temay1 hangi nedenlerle gitar igin sectigini
anlamaya gayret edecegiz.

Gitarin en 6nemli ifade araclarindan birinin renk
kullanim1 oldugunu sdyleyebiliriz. Gitar ¢alma
pratiklerinde renk 6gesi enstriimani konvansi-
yonel enstriimanlardan ayiran ozellikler arasmn-
dadir. iki elde de tel ile kurulabilen direk temas
renk {iretmek i¢in uygun bir ortam yaratir. Gi-
tarda renk 6gesine ait teknik arayislar ve miizik
ifadesine etkisi gitar egitiminde de arastirilan bir
konu olarak karsimiza ¢ikar. 20. yiizyil basindan
itibaren Emilio Pujol ve Pasual Roch’un metod-
larinda gitarda renk ile ilgili konulara yer verilir.
(Enloe, 2011,77)

Skriabin’in renk ve ses, gorme ve duyma ara-
sindaki iligki tizerine yaptig1 calismalar ile Tans-
man’m orkestrasyon ve renk iizerine ustalig
onemli bir kesisme noktasi olarak kabul edile-
bilir. Boylelikle Tansman’in Skriabin’in miizik
malzemesinin gitar miiziginde kullanimini, gi-
tarin renkli diinyas: ile uyumlu ve anlamli bir
se¢im olarak yorumlayabiliriz.

Bununla birlikte gitarda iiretilen sesin uzunlugu
tamamuyla icraci tarafindan kontrol edilemez.
Bir defaya mahsus, anda, tinisal olarak vibrato
ya da ses uzunlugunun kontrolii ile ilgili farkl
artiklasyon teknikleri ile sinirh sekilde manipiile
edilebilir. Gitara ait bu 6zellik icracinin ve din-
leyicinin mekani, dis sesleri daha ¢ok duyma
ve dinleme sansimna sahiptir. Bu durum farkl bir
dinleme deneyimi yaratir. Sesin {iretiminin bu
anda akip giden ve kontrol edilemeyen dogasi
nedeniyle gitar yazisinda genellikle ritmik or-
giitlenmenin 6ne ¢ikan bir 6zellik olarak karsi-
miza giktigini goririiz.
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Gorsel 2.

VI I r

i Y o U's n W= T = I

Tansman’in Skriabin’in piyano i¢in yazdigi Opus
16 No:4 Preliid’iinden alinan temasinin ezgi-
sel yapisi, sadeligi ve ritmik yapisi ile gitaristik
ifadeye uyumlu bir secimdir. Piyano yazisinda
Chopin’in etkisinde romantik bir dili duyar ve
deneyimleriz. Segovia'min uyarlamadaki agir-
likli etkisini bilerek Tansman'mn dort sesli 771i
akorlar gitarda rahatga tinlatabilecegi bir ortam
buldugunu soyleyebiliriz. Temanin ezgisel yapi-
st ise bire bir aktarilmistir.

Prelude orijinal olarak es-moll tonunda yazilmis-
tir. Bu tonalitenin dénemin bestecileri tarafindan
iki sembolik anlami vardir; “toprak ve kader ka-
lesi”. Preliid yogun romantik igerikli sekvensi-
yon yap1 ve solo tema ile baslar. Temanin tonun
5lisi ile baglamas: melankolik bir hisse yol acar
ve tonal duyus yani “Tonik akoru” ilk frazin so-
nunda akorun 3'liisii pozisyonunda duyurulur,
kullanim mindr moduna ait hissi kuvvetlendi-
rir. Temanin ritmik yapisinda vuruslarin bolme-
leri kademeli olarak artirilir; dortliik, iki sekizlik
ve li¢ sekizlik. Bu secim igsel bir hareketlenme
yaratir, duygusal yogunlukla birlikte ileri dogru
bir harekete neden olur.

Gorsel 3.
Lento ».u. J-4s
0 . — . —
(T o ——
© ! — ¥ ¥ ¥
P sotto voce d d
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Tansman tema kullaniminda preliidiin yapisin
korur, tema ve form ayni kalir. Sadece armonik
yap1 ve tonalite sayesinde farkli anlamlar ya-
ratilir. Bestecinin eser i¢in sectigi H-moll tonu
sembolik olarak “6lim ve sogukluk” anlami
tasir. Klasik donemin simetrik yapisi temel ali-
narak temanin ve varyasyonlarin ciimle yapisi
bu bakis acisi ile degerlendirilecektir. Ancak
klasik donemde bu yap1 daha net ve koseli olur.
Ornegin; 8 dlgii, 2 climle ve 4 frazlik bir yapiy1

8=4+4=2+2+2+2 formiilii ile dile getirebiliriz. Skri-
abin'nin tema yapis1 ise 12=6+6=3+3+3+3 olarak
karsimiza ¢ikar. Bunun sonucu olarak eser klasik
doneme ait form dilinin koseli yapisinin yerine
daha yuvarlak akiskan romantik bir dile sahiptir.

Gorsel 4. Prelude ve temanin yapisinin incelenmesi

[ I zirve noktast I
[ I I I I
s il Slis e

baglayan tema baglayan sckwensyon
sekversyon SCRUENHON. ohoenyon toma

L L T TR e e
r- - D-- 7ss2 II7¢D VI6DD Ko r--
vi7
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syin

es-moll es-moll

Slist ile
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ma schongyon

2 VI7 117 17 V7 17 D7 T - 11 VII7 S6/5
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viy AG—Dw vy

4.2. Varyasyonlarin Seslenisi ve Yapisal
Ozellikleri :

I. Varyasyon

[lk varyasyonda gitarmn oktav araliklar1 belirlenir
ve bir mekan hissi yaratilir. Temay1 bas parti-
sinde diistinmek demek p ile ¢almak demektir.
Bu da icraa igin ezgisel ¢izgiyi daha homojen
sekilde ¢alma olanagi saglar.

Iki sekizlik ve {i¢ sekizlikten olusan ritmik kar-
silasma p ve i, m ile dis partilerin hareketini
olusturur. Si sesinin armonik olarak seslenmesi
ile hareket durdurulur. Varyasyon boyunca {ig
ve dort sesli akor yapilari i¢inde bastaki tema ve
ugerli, ikiserli ritim gruplarina, si sesinin yaratti-
g1 pedal etkisi eslik eder. Calan igin hareketli bir
yap1 hakimken dinleyici icin sakinligi koruyan
bir atmosferden soz edilebilir.

Gorsel 5. I. Varyasyon

Var. I

Istesso tempo
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Varyasyon 12=6+6=3+3+3+3 0Ol¢ii yapisindadir.
Tema daha yogun bir sekilde tinlar. Alt oktavlar
kullanilir, bu da doguskanlarin tinlamasmi ar-
tirir. Armonizasyonda kontrpuan teknigi daha
fazla duyulur. Homofoni ise kadanslarda yer
alir. Bu noktada homofonik yazi ve kontrpuan
yazisinin birlikte kullanildigini sdylemek miim-
kiindiir. Kontrpuan sayesinde 1. ve 2. ciimleler
arasinda smurlar erir bu da yapiya biittinliik
hissini kazandirir. Bu varyasyonda “si sesi “odak
noktasit olma Ozelligini tasir, varyasyon her
olgiide bu ses ile farkli bir boyut kazanir. Asil
tema arka planda kalir.

II. Varyasyon

Varyasyon ikiye bir dncekinin i¢inden gegilerek
varilir.

Gorsel 6. a) I.Varyasyon son 6l¢ii b) II.Varyasyon ilk

Olgiiler
a)
= g v ! .
_ rail. @(Ar(g.&‘n
2 | o ’
2- — s e _a
.......................
b)

Tema varyasyonun sonuna kadar gizlenir ve agik
bir sekilde sadece varyasyon sonunda duyulabi-
lir. Genel olarak her vurusta degisen ve doniisen
dort sesli akorlarin arasina gizlenen sekizliklerin
hareketi vardir. Bu hareket ile kurulan yapida
tema gizli ama hissedilir durumdadr.

12=6+6=3+3+3+3 Olcii sayili yapiya sahiptir. Arka
arkaya iki tam 4lii ile baslamasi ( fa diyez, si/do
fa diyez )ve sekizliklerle yiirtimesi miizikal ifa-
dede kararlilik ve koselilik yaratir. Genel olarak
klasik gesitlendirme teknigi kullanilir denilebilir.

III. Varyasyon
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Ikinci varyasyonun son dlgiilerinde goriiniir olan
tema bu varyasyonda ilk andan itibaren hep goz
oniindedir. Tema kiigiiliir ve yap1 hareketlenir.
Tema sikisir ama bununla beraber bu varyasyon
en uzun varyasyondur. Genellikle {i¢ partili ya-
tay yanasik hareketlerle oriilmiis siki ses iligki-
leri vardir. Varyasyonun durmadan akan onal-
tiliklarla ve parti ici hareketlerle kurulu yapis
sol elin hareketliligini, sik pozisyon degisimini
gerektirir. Ug partinin es zamanli yatay olarak
kromatik hareketle akisi partilerin ayr1 ayr1 du-
yulusunun net bir sekilde icrasi gerektirir. Gi-
tar notasyonun dikey okunusundan baslayarak
icra pratiklerinde yogunlukla kullanilan dikey
bakis ve diisliniis yerini yatay duyus ve diisiinii-
se birakmalidir. Tansman’in yatay yazim teknik-
leri ].S.Bach icrasini hatirlatir diizeyde bir yatay
anlayis gerektirir..

22=11+11 Ol¢ii sayili yapiya sahiptir. Temadan
alinan ilk iki nota ile olusturulan iki onaltilik ve
sekizlik ritim kalib1 ile olusturulmasi dinamizm
kazandirir.

Gorsel 7.

Kontrpuan yazisi gorsel 5. deki ritim kalibz ile is-
lenen temaya boyut kazandirir.

Var.III

Vivo (nen troppe)

ImPSrep 'T_r‘-\m

Cilimlelerin yapis1 biitiinsel, kiigiik frazlara
bolinmeden devam eder bu da miizige
akiskanlik getirir.

IV. Varyasyon

Bu varyasyonda p ile baglayan tema, varyasyo-
nun sonuna kadar {ist partide seslenir ve yine
p'de temanin seslenisi ile son bulur. Armonik
dildeki gesitliligi kavramak ve birlikte kullanilan
major ve mindr modlarini diisiinerek parmak
numaralarinin yazilmas: gitaristik agidan 6nem-
lidir.



Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 3 - Year /Y1l :2024

Bu varyasyon 24 6l¢iiliik biitiinsel ve boliinmez
bir yapiya sahiptir. Tonalitede degisim dikkat
¢ekicidir. Major ve mindr modlarmin birlikte
kullanimina sembolik anlamina bakarsak; re
mindr “yorgunluk, diinyevilik, doga” , re major
“krallik ve gilines ile bulusmay1” temsil ettigini
goriiriiz. Bu nedenle Tonik 5l1i kokii ile iki rengin
Ozellliklerini ve alterasyonlarini kullanir.

Es adli dizilerin kullanimi empresyonist sanat
akimindaki puslu duyus ve major mindr tonla-
riin gegisler ile sentezi zengin bir renk paleti

olusturur.
Gorsel 9. Re dizileri
S ad e disten —
.
% :
2 e o
2 — i

V. Varyasyon

Bu varyasyonda Tansman’in siklikla kullandig:
“Mazurka” dansi etkileri kullanilir. Mazurka'nin
% ve ikinci vurusta vurgu olan yapisi goriliir.
Bu varyasyonda hemiola teknigi kullanilmistir.
Melodi % Bas partisi ise % i¢inde sistematik ola-
rak ikinci ses oktav agsagidan verilmesi nedeniyle
iki vurusluk 6l¢ti birimi hissedilir.

Bas partisi sayesinde mazurka hissi yaratilir.
Ikinci vurusa gelen bas partide triton ile ikinci
vurusa vurgu tasarlanir.

Gorsel 10. V. Varyasyon bas partisi hareketine 6rnek
Var.V

A.llamr.suo grazioso (quasi Mazurka)

Bu yapmin iginde siislemeleri hafif bir tuge ile
tasarlamak ve icra etmek varyasyonun akigkan
dogasini yaratmaya destek olacaktir. Bununla
birlikte basta olmak {izere nota yazisinda belir-

tilmeyen artikiilasyonlar: kurgulamak Mazurka
yapisinin belirginlesmesini saglar. flk 16 olgii
simetrik bir bi¢cimde islenmis 2+2, 2+2, 2+2,2+2
kalan 13 6lgii ise dogaglama niteliginde serbest
yapida islenmistir.

VI. Varyasyon

Son varyasyon barok etkinin ve yazinin en etkili
oldugu varyasyondur. Tema ilk olarak basta ses-

lenir.
Gorsel 11. Fugato
Var. VI
g'Achro con moto (Fusato) D e M
mp gr mq{z_ - A > 7, S . S Wasios

Icra bakimindan orta parti de dahil olmak {ize-
re farkl partiler arasinda gelen temanin net bir
sekilde dengeli bir bicimde duyurulmasi 6ncelik
tagir. Fugato’nun temasi varyasyonun temasinin
farkli bir ritmik yapida okunusu ile olusturul-
mustur. Gorsel 11. Fiig temasi ritmik yap1

3
g = S 1
4 L& !

IV. Varyasyonda oldugu gibi es tonunda yazil-
mistir ve bu tonaliteye daha genis ¢apli bir kulla-
nim getirir. Genisletilmis tonalite teknigi roman-
tik doneme 6zgii bir kullanim alanidir. Yazidaki
yogunluk ise barok donem stilindedir. 20.ytizy1-
lin basinda 6rnegin Ponce’un genelikle eserlerin-
de kullandig1 anlik ve pastis niteligindeki barok
cagrisimlari saglayan kontrpuan teknikleri yeri-
ne siki bir yazi ile karsilasiriz.

Tema basta 3 defa reel olarak sergilenir, ilk 11
Ol¢lide 3 defa geger ve yarim kadans ile durak-
lar. Devaminda ise temanin isleyisi degisir ve iki
defa imitasyon olarak gelir.

Fugato'nun bitisi Toccata’ya benzer bir yogun-
luktadir ve +5/3 akoru ile biter. Ardindan koda
olarak temaya doniis yapilir.
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5. SONUC

Tansman i¢in gitarda renk kulllanimi 6nemli
bir miizikal aracgtir varyasyonlarin genelinde
renk unsuru One c¢ikar. Gitardaki oktav ve ar-
moniklerin kullanimui ile renk, doku olusturulur
. Bu baglamda eser empresyonist stildeki renk
ve doku etkisine sahiptir demek miimkiindiir.
Doku ileilgili farkl bir miizikal isleyis de barok
doneme ait yatay ¢oksesli tekniklerin kullanimi1
ile olusan akigskan yapidir. Bu da siki ve yogun
bir form i¢inde anlatimin 6ziine ve minyatiir
niteligine katkida bulunur. Tekrar 6gesi de tim
unsurlar gibi tasarruflu bir sekilde kullanilir. Fii-
gin kullanildig1 varyasyon buna 6rnek olarak
verilebilir. Tekrar 6gesi fiig de bile en tasarruflu
sekilde kullanilir. Bununla birlikte eser ardinda
yadsinmayacak romantik bir etki birakir.

Gitarda yatay yaz1 bu kadar hissedilmesinin se-
bebi parcanin sekvesyonlu yapiyla olugsmasiyla
ilgilidir. Dinamik ve komplike bir miizik yazis
ile karsitlik iceren miizikal atmosferin sakinligi
Ozellikle
gitar miiziklerine 6zgii bir dilin romantik bir

eserin icrasinda ¢nemli rol oynar.

dilin kullanilmas1 nedeniyle bestecinin sadece
neo-klasik stil i¢inde smirlandirilmamas: gerek-
tiginin de altin1 ¢izmek gerekir. Bestecinin liri-
zim ve duygusallig1 miizigin en 6nemli unsur-
lart oldugunu hakkindaki goriisii (URL.1) gitar
miiziklerindeki enstriimanin karakteristikleri
uyumlu romantik yonelimler ve ifadelerin yo-
gunlugunu anlamh kilar.

Farkls stillerin ard arda ve zaman zaman birlikte
hissedildigi bu eser gitarin derin ifade bicimleri-
nin kesfedilmesini saglar, icraci ve dinleyiciye
zengin bir dinleme deneyimi sunar. Henze'nin
gitar1 betimlemesi ile ¢alismay1 nihayete erdire-
lim. “ Gitar bir¢ok sinir1 olan ama bu sinirlarin

icinde kesfedilmemis alanlar ve derinlikler bu-
lunan bilen ya da bilgili bir enstriimandir( akta-
ran Bonnell,2002;139).
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Son Not

Berben Yayimevi Segovia arsivinde bulunan bu bilin-
meyen eserleri “Posthumous Works for Guitar” ad1
altinda 2003 yilinda basmustir.
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