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Bat1 resim sanatinda mimari yansimalar

Architectural reflections in western painting
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Oz

Resim ve Mimarlik arasindaki etkilesim ytizyillar 6ncesine dayanan ve énemini koruyan ¢ok yonlii bir kavramdir.
Bati Resim Sanatinda Ronesans’tan giiniiniize degin mimariye dair &gelerin temsillerini iceren resimler ve
sanatcilarinin bu mimari formlar: ele alig bicimleri bu makalede kronolojik olarak islenmistir. Antik dénemden
giinlimiiz sanatia degin rasyonellikten ruhanilige kadar cesitli anlamlar yiiklenen bir sembolizm diline doniistiigii
izlenen mimari formlarin resimlerdeki betimlemeleri, bicimsellikten evrensel arketiplere uzanan yaklasimlarla
irdelenmis olup; Raphaello Sanzio, Il Canaletto, Hubert Robert, Claude Monet, Giorgio de Chirico, Ludwig Meidner
, lain Macnab, David Hockney gibi ressamlarin eserlerinden 6rnekler ele alinmistir. Makalede literatiir tarama ve
eser inceleme yontemleri kullanilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Resim, Mimari, Manzara, Kent

Abstract

The interaction between Painting and Architecture is a multifaceted concept that dates back centuries and maintains
its importance. Paintings containing representations of architectural elements in Western Painting from the
Renaissance to the present day, and the ways in which their artists handled these architectural forms, are discussed
chronologically in this article. The depictions of architectural forms in paintings, which have been observed to
have transformed into a language of symbolism with various meanings from rationality to spirituality, from
ancient times to today’s art, have been examined with approaches ranging from formalism to universal archetypes.
Examples from the works of painters such as Raphaello Sanzio, Il Canaletto, Hubert Robert, Claude Monet, Giorgio
de Chirico, Ludwig Meidner, Iain Macnab, David Hockney were discussed. Literature scanning and work review
methods were used in the article.
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1. GIRIS

“Mimari” doga icerisinde belirli bir alanin
sinirlandirilarak, izole edilerek bu dogal mekanin
veya onun bir pargasimnin bu yapim aracilif: ile
farkli bir mekana donistiiriilmesidir. Binalar
insanlar tarafindan bircok amacg icin inga edilir,
ancak esas olarak korunma ve barinma saglamak
i¢indir. (Thomson,2018,14)
en eski ve en Onemli teorisyenlerinden biri
olan Marc-Antonine Laugier (1713-1769) Essai
sur ’Architecture (1753) adli eserinde barinma

Neo-Klasisizm'in

ihtiyactnin mantikli ve dogrudan bir ifadesi
olarak ortaya ¢ikmis olan, bir yapiy1 destekleyen
agag govdelerinden olusturulan ilkel kuliibeden
tiiretilen Klasisizmin rasyonel yorumunu ortaya
koyar. (Curl, 2006)

“*Mimarligin kokenini bulmak, antik dénemde
Marcus Pollio Vitruvius ile baslayan ve kendini
‘ilkel kuliibe” teriminde var eden bir sorgulama
siirecini tariflemektedir. Bu sorgulama siireci,
ozellikle Aydinlanma Cag1 ile beraber analitik
ve rasyonel sorgulama igerisinde, Quatrémere
de Quincy, Viollet-le-Duc, William Chambers,
Jacques-Francois Blondel ve Claude Nicolas
Ledoux, gibibir¢ok 6nemli figiir tarafindan en ¢ok
tartisilan kavramlardan biri olmustur. Ancak bu
isimler arasinda iki onemli mimarlik kuramcisi
Marc-Antoine Laugier ve Jean-Nicolas-Louis
Durand, mimarligin kokenini kurguladiklar
ilkel kuliibenin olusum siirecine dair iki farkh
kurgu sunmuslardir. “ (Kiireli,2016,111)

Mimarhigin en temel ugrasi mekan yaratmak
olmustur. Mekanin algilanmasini saglayan
fiziksel boyutlanma, hacim, yiizey, 1sik, doku
gibi 6zelliklerinin olusmasinda, iginde yasanilan
donem, toplum, kiiltiirel ortam ve ekonomik
degerlerin etkisi olmakla birlikte ‘mekan:
algilatma yontemleri'nde, Antik donemlerden
bu yana fazla bir degisim gozlenmedigi
savlanir  (Demirel,2004). Vitrivius (M.O.90-
20) “De Architecture” adh eserinde mimarhg:
bahseder:
“Mimarlik, Yunanca “taksis” adi verilen

tanimlarken  cesitli  ilkelerden

diizenleme (ordinatio), yine Yunanllarin
“diathesis” dedikleri tasarim (dispositio);
ahenk (eurythmia), simetri (Symmetria),

uygunluk (decor) ve Yunanca “oikonomia”
ad1 verilen dagitimdan (distributio) meydana
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gelir.”der (Vitruvius, Cev. Diirlisken:2021, 31).
Insanoglunun barmma ve konfor ihtiyaciyla
cesitli pratikler sonucunda olusturdugu yapisal
elemanlar soyut geometrinin bir iiriintidiir ve bu
rasyonel bicimler ge¢miste ve gliniimiizde ayni
oneme sahip olmay1 korur. Platon’a (M.0.427-
347) gore bu evrensel rasyonel geometrik birincil
bigimler ayni zamanda estetik giizellige sahip
bigimlerdir. Geometri etik egitiminin kurucu bir
pargcasi oldugundan bu nedenle esasen giizeldir.
(Tauchmann, 2022,2)

Chiristian Schulz  (1926-2000)

Mimarligin peyzaj, yerlesmeler ve binalar

Norberg

iliskisinden olusan somut bir gergeklik
oldugunu ifade eder. Mimarlik, biitiin bir yapili
cevredir. ftalyan mimar ve tasarimci Aldo Rossi
(1931-1997)’ye gore ise

kalintilaridir ve mimarlik tarihin cekirdegini

mimarlik insanligin

kendi merkezinde toplar. Mimarligin, barinma
ve mesken hafizasinin Otesine gegen, hafizay:
uyandirma konusunda uzun bir gelenege
sahip oldugunu savunan Rossi'ye gore bireysel
hafiza bir sehirdeki parcalarin tipolojisinin
anlamina dair deneyimler edinir. (Jo,2002, 231)
Rossi, zanaatkarlik asamasinda bir nesnenin
bir mesaj tagiyicist oldugunu, ya da o nesnenin
zanaatkarin fikrinin tasiyicisiyken daha sonraki
bir asamada ise iletisimsel degerin, sanat¢inin
fikrinin ifadesi olarak  degil, bu degerleri
biinyesinde barindiran bir temsil sistemi olarak
sanatsal bigimlerde varligini
diistinmektedir. (Jo,2002,236)

stirdirdigiinii

Peyzaj mimarlig1 doga-insan-yapr iliskisini
kuvvetlendiren bir unsur olarak karsimiza
cikar.”Descartes ve Newton ile temellenen
bilim devrinde ortaya ¢ikan barok bahgeler
insanin akli ile dogaya miidahele edebileceginin,
dogay1 matematiksel araglarla bir biitiin olarak
kavrayabileceginin gostergesiydi. Ingiliz
enformel bahgeleri romantik bir tahayyiiliin
yansimalartydi.” (Giirkas,2009, 171)

Doga, her alanda mimarliga ilham kaynag:
olurken 20. Yiizyilda mimari ve doga arasindaki
bagin giderek azaldigr goriliir. Mimari,
bir metafor olarak degerlendigildiginde ise
Postmodernizmin kokeni olarak goriilebilir.
“Keza yine bir kavram olarak anlasilan ‘yap1'nin

da mimari bir kavram oldugu aciktir; gercekten
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de mimari metaforlar, yapisalciligin ve post-
yapisalaigin gesitli sdylemlerinde genis Slgiide
kullanilmigtir” (Karatani:1995).

2. RESIM SANATINDA MIiMARI

Farkli sanat dallar1 arasindaki etkilesim c¢ok
eskiye dayanan, ¢ok yonlii ve eklemli bir
kavramdir ve yilizyillardan beri 6zellikle
resim ve mimarinin birlesiminde one ¢iktigt
goriiliir. Ornegin {inlii Italyan Ronesans ustalart
Michelangelo Buonarroti ve Raphael Sanzio gibi
¢ok yonlii sanat¢i-mimar figilirler bulundugu
gibi eserlerin kendilerinde de bu tiir bir gecisme
mevcuttur.

Resim ve mimarinin birlikteligine dair en eski
ornekler, binalarin mermer siitunlarini taklit
ederek bir trompe l'oeil yaratmayr amaglayan
Antik Yunan ve Roma yapilarimin duvar
resimlerinde goriilebilir. Vitruvius (M.0.90-20),
cesmeler, kanallar, tiyatro binasi gibi mimari
yapilarin resimleriyle donatilan Fresklere dair
sunlar1 anlatir:

“odalarigin (...) eskiler gercekten var olan seyleri
konu alanbelirli resim teknikleri gelistirdi. Clinkii
resim , olan ya da olmast miimkiin olan seylerin
temsilidir; (...). Dolayisiyla eskiler duvarlar
resmetmeye giristikleri donemlerde ilkin mermer
taklidi kapilar1 gesitli desenlerde ve cesitli
sekillerde duvara yerlestirerek (...) ise basladilar.
Ardindan da binalarin seklini, siitunlarin,
alinliklarin 6ne dogru tasan c¢ikintilarini taklit
edecek kadar isi ilerlettiler. Sohbet mekanlar
(exedra) gibi havadar boliimlerin duvarlari genis
oldugu icin, buralarda tragedya, komedya ve
yergi konularmi betimleyen tiyatro binasmin 6n
cephesini resmettiler.” (Cev. Diirtisken, 2021,
278-279)

Resim 1. Anonim, House of Vettii — Punishment
of Ixion boliimii, MS 79'dan 6nce, Fresk, Pompeii,

Resim tarihi boyunca mimari betiler, Ronesans

doneminden  itibaren  gorildigi  gibi
cogunlukla bir arka plan meydana getirmek
igin oldugu gibi kompozisyon olusturmak,
ritm olusturmak {izere ya da perspektifi
vurgulayarak derinlik duygusu yaratmak icin
kullanilmistir. Bir tiir olarak “Mimari Resim”
ise, hem dis hem de i¢ manzaralar dahil olmak
tizere agirlikli olarak mimariye odaklanilan

resim bi¢imidir.

Bati’da
basyapitlara 0rnek olarak “Meryem Ana’nin

Resim ve mimarinin birlestigi
Diiglinii” adli Ronesans eserleri gosterilebilir:
Raphael, panel {izerine yagliboya bir tablosu
olan “Meryem Ana’nin Digiinii” (1504) adli
eserinde ©n planda Yuhanna Kitabi'nda
yer alan, bircok talip arasindan Yusuf'un
secilmesini ve ardindan Meryem Ana ile
aralarindaki evliligi anlatan diigiin sahnesini,
arka planda ise Ronesans tarzinda bir mimari
manzarayl resmetmistir. Merkezi planli yapilar
Ronesans’ta takip edilen ideal gilizelligin
somut bir manifestosunu temsil ettikleri igin
ek bir mesaj tasimaktadir. Tasvir edilen mimari
yapilarin diizenli geometrik iligkileri, evrensel
uyumlu yapiya ve ilahi miikemmellige
gonderme yapmay1 amaglar.
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Resim 2. Raphaello Sanzio, “Meryem Ana’nin
Diigiinii”, 1504. Panel iizerine yagliboya, 170x117
cm., Italya, Milano: Pinacoteca di Brera.

Mimari resim tiirline dahil edilebilecek bir
bagka Rénesans basyapiti da “Ideal Sehir”dir
(1480 - 1490), Urbino’daki Santa Chiara
Manastir’'ndan gelen ve su anda Galleria
Nazionale delle Marche’de muhafaza edilen
eser, pek c¢ok sanatciya atfedilmektedir;
bunlarin basinda, ¢ok titiz bir usta ve Klasik
mimari unsurlar1 “Ideal Sehir”in konusuna
¢ok benzeyen Urbino’daki Diikliik Sarayi'nin
tasarimcisi olan mimar Luciano Laurana da
gelmektedir. Ronesans’in miikemmellik ve
uyum ideallerini yeniden dnermeyi amaclayan
calisma, kaldirimin geometrik tasarimiyla
acikca ortaya konan, merkezi perspektifin
bilimsel ilkelerini benimseyerek miikemmel
simetrik bir sehir sunar. Merkezi dogrusal
perspektifle resmedilmis meydanin ortasinda
heybetli bir dairesel kilise bulunmaktadir. Her
iki tarafinda ise esit bir sekilde uzanan oldukc¢a
simetrik bir dizi bina tasvir edilmistir.
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Resim 3. Italyan Sanatgi, “Ideal Sehir”, 1480 — 1490,
panel iizerine yagliboya, 67.7 x 239.4 cm. Halya,

Urbino: Marche Ulusal Galeri.

Bati sanatinda bagimsiz bir tiir olarak, 16.

ylizyilda Flanders ve Hollanda'da geliserek
17. yiizy1l Hollanda Altin Cagi’'nin 6nde gelen
tlirlerinden biri haline gelmis olan “Mimari
Resim”ler ve sehir manzaralar1 6zellikle 18.
yilizy1l Italya’sinda popiiler hale gelmistir.
Bu eserlerde, yalmizca binalarin stil ve
karakterlerinin giivenilir bir sekilde aktarilmas:
degil, ayn1 zamanda perspektifin belirleyici bir
rol oynadigi mekansal acilimlarin net sunumu
da belirleyicidir.

Yiizyillar boyunca, Bati uygarliginin baslica
yonlendirici giicti olan Hristiyanhigin gticii
18. Yiizyilin ortalarina dogru gerilemis
bunun yerini doga kiiltli almistir. “Bu
donemde doga insanmin yaratmadigl ama
duygulariyla kavrayabilecegi bir evren olarak
(Germaner,1995,61) Doga

betimlemeleri, Cag icinde pek ¢ok resme arka

anlagilmaktadir”

plan olustururken anilarin yardimiyla, bu
duyarliligin bir simgesi olmustur. Romantik
manzara resminde siiblim ve pitoreskten farkl
olarak pastoral manzaralarda insanligin doga
tizerindeki hakimiyetini vurgulayan insan
eliyle yapilmis tarlalarin, bahgelerin, ¢iftliklerin
resmedildigini goriiriiz.

“Yeni doga kavraminin somut bir 6rnegi olarak

park ve bahge diizenlemeleri ilgi ¢ekicidir. (...)
Klasik park diizenlemeleri uzaktan seyretmek
i¢indir ve geometrik diizen, simetri egemendir.
(...) 18. Yiizyil Avrupasi’'nda manzara kavrami
pastoral mazaranin yanisira kent goriintimlrini
de igermektedir. Italya’da Venedik ve Roma,
manzara resmine farkli yonlerden kaynaklik
etmis iki kenttir. Kenti ve kent yasamini konu
alan resimlere “Vedute”
(Germaner,1995,63)

denilmektedir.”



Journal of Arts, Volume / Cilt: 7 - Issue / Say1: 1 - Year /Y1l : 2024

Resim 4. Il Canaletto, “St Paul Katedrali”, 1754,

52,1x61,6 cm, Yale Universitesi.

Bu donemde sanatcilar gezginler icin ani-
tablolar {iretmiglerdir. Ingiltere’de manzara
resminin gelismesine de neden olacak olan
Canaletto (1697-1768) ve Guardi (1712-1793) bu
sanatg¢ilara Ornektir. Vedutist ressamlar ayrica
bir acgiklamaya gerek birakmadan yalnizca
goriineni yansitmak istemislerdir. “Bir Vedute,
oncelikle, bilimsel bir arastirma gibi gozleme
dayanmaktadir. Sanatgi, resmini yapacagi
konuyu bir tiir Camera oscura” araciligiyla
gozlemlerdi.” (Germaner,1995,64) Bir aynada
oldugu gibi sanatginin goziine yansiyan
goriintli -belki biraz derin bir perspektifle-
diizenlenmis ve siirlanmis olarak goriiniirdii.

18. Yiizyilda ressamlar, kent goriiniimleri,
meydanlar ve limanlar1 konu almis, Roma gibi
antik kentlerde Vedute'lerin diger bir kolu olan
“Harabe Resmi” 6n plana ¢ikmistir. Mimarlar
i¢in oldugu gibi ressamlar igin de onemli bir
model olan Roma kalintilar1 o dénem Roma’ya
yerlesen Hubert Robert (1733-1808)'in de
resimlerinin ana Ogesi olmustur. Sanatgi,
Antikiteyi resimlerinde ge¢mise geri donmek
arzusuyla degil, icinde gercek bir yasamin
siirdiigi dekor olarak kabul etmis, yasamin
stirekliligini gostererek onlara yeni bir yasanti
kazandirmistir.

Resim 5. Hubert Robert, “Nimes’te Diane

~

Tapmag1”, 1793, 242x242cm, Paris Louvre Miizesi.

—

19. Yiizyila gelindiginde Amerikali
Empresyonist Ressam  Colin  Campbell
Cooper (1856-1937) Avrupa ve Asya’daki
simgesel yapilarin ve 6zellikle New York City,
Philadelphia ve Chicago’daki gokdelenlerin
mimari resimlerini iceren eserleriyle taninirken
Fransiz Empresyonist ressam Claude Monet
(1840-1926)'nin  eserlerinde de

ozellikle biiyiik sehir tasvirlerinde ¢ok belirgin

mimarinin
bir rol oynadig: goriiliir.

Monet,
Amsterdam, Rouen, Venedik ve Normandiya’'da

kariyeri boyunca Paris, Londra,
kentler, koyler ve sahillerdeki binalardan
Avrupa’nin en {inlii anitlarina kadar zamaninin
modern, tarihi, sade ve gorkemli mimarisini
resmetmigstir. Kimi zaman mimarlarimin ismi
glintimiize ulasmamis olan “Rouen Katedrali”
gibi Ortagag kiliselerini resmetmis, kimi zaman
Normandiya kayaliklarinda yerel tas ustalar:
tarafindan insa edilen, izole edilmis giimriik
memuru kuliibesi gibi miitevaz1 yapilan
duvarlar ve pencereler, kap1 ve egimli cati
gibi Onemli mimari unsurlariyla ele almistir.
(Thomson,2018,13) 1892 yilinin Ocak sonu veya
Subat basinda Monet, Rouen Katedrali'nin
karsisindaki odalar1 kiralamis Ilkbahara kadar
orada kalarak binanin gériinen cephesini bir¢ok
kezresmetmistir. Sonrakikis yeniden katedralin
remini yapmak igin geri déonmiis ve otuzdan
fazla versiyonunu yapmistir. O donemde
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mimari ayni1 zamanda bir modernlik 6l¢iisii de
sunmaktadir; Monet’'nin resimlerinde bir tren
istasyonunun galvaniz c¢atili i¢ goriiniimii ya
da bir kopriintin demir kirisleri endiistriyel ve
glincelligin bir gostergesi olmustur.

Resim 6. Claude Monet, “Rouen Katedrali”, 1894,
tuval {izerine yagliboya, Chester Dale

Claude Monet, 1 Ekim 1908de Venedik'e
gelmis ve gordiiklerinin gorkemi karsisinda
etkilenerek, sehrin resmedilemeyecek kadar
glizel oldugunuifade etmistir. Sehrin biiytisiine
kapilan Monet, kaldig1 ii¢ ay boyunca biiyiik bir
kism1 diinya ¢apindaki miizelerin duvarlarini
siisleyen kirk kadar tuval resmi {iretmistir.
Doge sarayinin tarihi Gotik cephesinin 9 adet
tasvirini yapmistir. (Thomson, 2018, 200)

Resim 7. Claude Monet, “The Doges’s Palace”,
1908, tuval {izerine yagliboya, 81x99.1cm Bruklin

miizesi.
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20. yiizy1l baglarinda Italyan ressam Giorgio de
Chirico (1888-1978)'nun resimlerinde mimari
ogeler 6zel bir oneme sahip olarak karsimiza
cikmaktadir. Metafizik resimlerinde yer verdigi
arkatlar, meydanlar, binalar, havuz ve duvarlar
gibi mimari elemanlar1 bir igeriksel motife
dontistiirerek sik sik tekrarlamistir. Chirico,
klasik mimarinin, siitunlarin, heykellerin ve
kulelerin kirilganlik ve caresizlik duygusunu
vurguladigl, insanlardan arindirilmis, sessizlik
ve yalnizlikla dolu bir diinyay1 resmeder. Klasik
mimari riiya iirliniine benzeyen, zamansiz bir
manzara yarattigl bu diinyay: tuhaf seylerle
dolu ugsuz bucaksiz bir miizeye doniistiirtir.

ODTU Mimarlik B6liimii mezunu sanat tarihci
Ali  Artun, “De Chirico'nun Perspektifi”
adli konferansinda sanat¢inin eserlerinde
mimarligin dogadan {iistiin oldugunu ciinkii
onun i¢in doganin kaosu temsil ettigini soyler
ve agiklar; Chirico dogaya rasyonalizme, bilime
(physis)e karsidir ve ona gore doganin kaosunu
kozmosa doniistiiren, onu biiyiisellestiren,
siirsellestiren ve kutsallastiran sey mimarliktir.
Bunu aritmetik (sayilar) ve geometri (formlar)
yapar. Neo-Platonik
diisiinceye gore evrende miikemmel olan

sayesinde Artun,
herseyin sayisal ve geometrik diizende
belirlendigine deginir. Platon'un kurdugu
Akademi'nin kapisinda “Geometri Bilmeyen
giremez” yazar. Evrenbilgisinitasiyansayilarve
formlar mimarlikta cisimlesir. (Form etimoljik
olarak ide, fikir anlamina gelir.) Chirico'nun
doga yerine mimari peyzajlardan hoslandigini
dile getirir. (Claude Lorein gibi...) Chirico,
kendi hafizasiyla, kendi mitolojisiyle mimariyi
eklemler. Ironi ile goriinenin ardindakini
kesfetmek ifsa etmek ister. Artun “De
Chirico’'nun Mimari Evreni” adli makalesinde,
Baldacci'den
sunlar1 aktarir: “De Chirico'nun tekrar eden

bir Chrico arastirmacisi olan

mimari fragmanlarla kurdugu sembolik dilin
en tipik, en baskin bileseni arkatlardir. Ona
gbre, “biitiin enigmalar arasinda arkatinki
gibisi yoktur”. O “kaderin enigmasidir”.
Arkatlar “Roma icadidir ve biiyiilii Roma
siiriyle dolu enigmalarla konusurlar”. De
Chirico'nun goziinde “arkatlar, gayet acik
olarak, kentin, felsefeye dalmak igin, derin
diisiinceler tizerinde yogunlasmak igin insa
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edildigi izlenimini verirler”. Bunu en giizel
ifade eden, “Sokagin Gizemi ve Melankolisi”dir
(1914).” (Artun, 2016)

Resim 8. Giorgio de Chirico, “Sokagin Gizemi ve
Melankolisi”, 1914, tuval {izerine yagliboya, 85x69

cm, Paris, Fransa, Ozel koleksiyon.

De Chirico mimarligi metafizigin temeline
Clnki
geometrik diizen yaratir ve tiim gerceklik

oturtmaktadir. mimar  dogada
geometri yoluyla elde edilir. Bu durumun
sanata yansimasi ise perspektifle miimkiindiir.
Mimari formlar ve sayilarin resimlerine siirsel
bir anlam kattigina inanir. En 6nemli esin
kaynag1r aslinda kendi deneyim ve anilari
olmakla birlikte, 6zellikle Torino ve Floransa
gibi meydanlara odaklandig1r resimlerinin
oziinde Italyan mimarisinin izlerini gormek
mimkiindir. (Uluisik, 2019)

Resim 9. Ludwig Meidner,“Kése Ev” (Villa
Kochmann, Dresden), 1913, panel iizerine monte
edilmis tuval iizerine yagliboya, 97,2x78 cm, Museo

Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Modernlik
cagdas kosullarini ele almak ihtiyaci duyar.

biyiik  sehrin,  metropoliin
Berlin bu dénemde 6nemli bir metropoldiir.
(1884-1966)

bir sehri geleneksel perspektifin Onemini

Ludwig Meidner modern
kaybettigi modern bir iislup olan kiibizmle
resmetmek istemistir ve 1914’te “Metropol
Resimleri Yapmak igin Talimatlar” Berlin'de
yayinlanmistir. (Harrison,Wood, 2011, 193)
“Sehirlerimize baktigimiz zaman matemetik
savaslarindan baska ne goriiyoruz? Caddelere
bakin bize hangi {igegenler, daireler ve
Cetvelle dort bir
yana ugusuyor. Dort bir yandan agisallikla

cokgenler saldirtyor.
parcalanmis durumdayiz.” (Harrison,Wood,
2011,196)

20. Yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biri
olan Fiitiirizmde modern kentlerdeki yasamin,
dinamizmin, hizin vurguandig1 yiiksek ve
modern binalarin ritmik ¢izgiler ve geometrik
formlarla olusturuldugu resimlerini goriiriiz.
lain Macnab (1890-1967) “Arka Bahgeler,
Lizbon” adli baskiresminde ¢izgisel ve lekesel
bir kompozisyonla kent yasaminin giinliik
siradan bir sahnesinde i¢ige ge¢mis evlerin arka
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bahgesini, balkon ve pencereleri gibi mimari
Ogeleri goclin getirdigi sikismishik hissini
Vortisist tarzda bi¢cim ve kompozisyonun
netligi ile yansitmistir. (Kilig, 2022,187)

Resim 10. [ain Macnab, “Arka Bahgeler, Lizbon”
Agac Graviir, 15.5x21.9 cm, 1959.

1937 dogumlu Amerikali Pop Art sanatgisi
ressam David Hockney Kaliforniya giines
15181 ve yasam tarzindan etkilenerek mimari
elemanlar1 egzotik paletiyle resmetmistir.
En ¢ok portreleri ve manzaralariyla taninan
Hockney’in i¢ mekan ve dis mekan galismalari,
konu ¢evre oldugunda detaylara verdigi 6nemi
gozler Oniine serer.”Contrejour In The French
Style” ve “Home” gibi eserlerde, ister parke
zemin, ahsap panjurlarin citalari, balkonun
demir parmakliklar1 veya zarif detayli duvar
kagidi olsun tiim mimari yapr elemanlarma
esit derecede oOnem veridigi goriilir. Kimi
resimlerinde  mimari yapilarin  sadeligi
ile tropik bitkilerin oganik formlar1 tezat
olustururken, masalar ve sandalyeler, kemerler
ve bitkileri kimi zaman da bir ylizme havuzunu
ayni kadrajda resmetmektedir. Hockney’in
calismalariayni zamanda “A Rake’s Progress”te
gorildiigii gibi Los Angeles'in diisiik pastel
renkli modernist binalar1 ya da New York’un
bas dondiiriicii gokdelenleri araciligiyla dis
mimariyle de yakindan iligkilidir. “French
Shop” gibi eserlerinde, sade sivali cephesiyle
klasik bir Avrupa binasmni ¢ok kesin, illiistre

eden bir tislupla tasvir ettigi goriiliir.(King )
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Resim 11. David Hockney “Daha Biiyiik Bir
Sigrama”, 1967, Tate.

1967'de yapmus oldugu, Los Angeles’ta bol
glines alan bir ylizme havuzunu tasvir eden “A
Bigger Splash” adli tablosu David Hockney’in
belki de en ikonik, en bilinen sanat eseridir.
Yapildiktan yarim asir sonra bile modern
gorintimiinii korumaktadir. Resimde havuzun
arkasinda pembe modernist bir bina ve bos
bir sandalye yer alir. Komsu evlerin siliietleri
binanin biiyiik penceresine yansir. ki ciliz
palmiye agaci ve diizgiin bir ¢im siniri, segkin
bakimli bahgeleri akla getirir. Hockney’in bu
doneme ait tablolarinda oldugu gibi, goriiniirde
kimseler yoktur ve sahne su si¢gramasi disinda
neredeyse tamamen hareketsizdir. Her ne kadar
ritya gibi bir yerin bastan ¢ikarici bir tasviri olsa
da, “A Bigger Splash” sadece bundan ibaret
olmakla kalmaz Hockney’e gore asil konu,
sicramanin tuval iizerinde donmus saniyelik
anidir. Hockney, resmi bagka biri tarafindan
cekilen bir su sigramasinin fotografindan yola
cikarak yapmis, daha sonra, sigramanin iki
saniye slirmesine ve bir binanin kalict olarak
orada olmasina ragmen, sigramayil boyamak
icin arkasindaki evden ¢ok daha uzun zaman
harcadigin1 soylemistir. Ve bu geliski onu
biiyiiler. “Suya dalan kisinin gosterilmemesi,
onun herhangi birinin olabilecegi hissini artirir;
havuz kenarindaki bos sandalyede oturan ve
serin, durgun suya atlayan biz bile olabiriz!”
(Tate)
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Mimarliktaki sembolik anlamlar gibi varolussal
ifadeler de tepki verdigimiz imgeleri olusturur.
Bu, ¢evremizi fiziksel olarak kullanmadan 6nce
psikolojik olarak ‘kullandigimiz’ anlamina
gelir. Bu durum H. Wollflin gibi mimarlk
teorisyenleri tarafindan da dile getirilmektedir
(Thiis-Evensen). Aslinda tiim dis diinyay1
kendi bedenlerimizden asina oldugumuz
ifade sistemine gore yorumlariz. Ornegin
bir odanin diger tarafinda bir kapi gortirsek,
gercekte bunu yapmadan 6nce zihnimizde o
kapidan geceriz. Kapi, gegmis deneyimlerimiz
yoluyla zihnimizin inandirilmasi sonucunda
bir gecit olarak kullanildigina dair bir sembol
gorevi gormektedir. Bununla birlikte, kapi
araligindan ge¢menin gercek deneyimi, onun
yliksek ya da al¢ak olmasina, genis ya da dar
olmasina, saglam bir duvarin parcasi olmasina
ya da iskelet duvar sisteminde bir 6ge olarak
var olmasina vb. baglidir (Thiis-Evensen).

Postmodernizm biiyiik 6lciide bu tiir kiiltiirel
spesifik cagrisimlara dayanmaktadir. Charles
Jenck’in 1977 tarihli “The Language of
Postmodern Architecture” adli kitabi boyle
bir teorinin 6rnegidir (Thiis-Evensen). Mimari
formlar1 sembolik ifadeler olarak gormek hem
0zel hem de sosyal deneyim diizeylerinin
karakteristik 0Ozelligidir. Bu kitabin amaci,
ozel ve toplumsal diizeylerin yani sira
uciuncu
Kiiltiirel
bagimsiz olan bu diizeye evrensel diizey

diizeydeki deneyimi incelemektir.
belirleyicilerden biiyiik  0Olciide
denilebilir. Bu paylagilan deneyimlere isaret
etmek zordur c¢iinkii bunlar mimariye kars:
spontane ve bilingsiz tepkilerimizdir. Sembolik
cagrisimlarindan bagimsiz olarak, mimari
formlarin dogal yapisina verdigimiz tepkilerle

tanimlanirlar (Thiis-Evensen).

Varolussal ifadenin, sembolik anlamdan ayr1 bir
nitelik olarak degil, onun biitiinlesik bir pargas:
olarak mimari deneyimlerimiz {izerinde temel
bir etkiye sahip oldugu soylenebilir. Tipki bir
mimarin tasarima baglamadan oOnce formun
ifade edici Ozelliklerini taniyarak amaglanan
ifadeye uygun olan formlar1 secebilmesi
gibi sanatgilar da benzer sekilde calismalar:
araciligryla belirli formlarin belirli ruh hallerini
olusturabilecegi sonucuna varmiglardir. Bu

temel formlaramimarininarketipleridenilebilir.
Arketip kelimesinin orijinal Yunanca anlami
‘ilk bigim” veya daha sonraki tiim varyasyonlar
ve kombinasyonlar igin temel olusturdugu
i¢in ‘orijinal model'dir. “Hangerlioglu felsefe
ansiklopedisinde arketipi; ilk ornek, ozdeksel
nesnelerin varlasmasina orneklik eden ruhsal
model, olarak tanimlamistir. Platon, duyulur
nesnelerin evrensel us tarafindan bu ruhsal
orneklere gore yapildigini var saymis ve bu
ilk orneklere Yunanca paradeigmata (ilkérnek)
adini vermistir”(Baydemir, 2009, 21). Tarihteki
birgok
mimarligin grameri diyebilecegimiz basit bir

bigimin  ¢oklugunun arkasinda,
arketipler dizisi yatmaktadir. Bu arketipler,
hem mimari bigim ve islev, hem de teknolojiyle
iligkili olarak tanimlanabilecek goriintiiler
olarak anlasilabilir. Mekansal sinirlamanin
unsurlarim1  olusturan  arketipler zemin,
duvarlar ve c¢ati olarak simirlandirilabilir.
Kip, kiire, silindir, koni gibi hacimler uzay
icinde sinirlandirilmislardir. Mimari formlarin
varolussal ifadeleri, o formlarin sahip oldugu
hareket, agirlhik ve madde ile tanimlanabilir

(Thiis-Evensen).

Arketiplerin ¢esitli bicimlerde sanatgilarin
eserlerine yansidig1 goriiliir. “Arketip” terimi
ilk olarak psikoloji alaninda, insan psisesini
biling ve bilingdisi, bilingdisini ise bireysel
ve kolektif olarak ikiye ayiran Carl Gustav
Jung tarafindan kullanilmistir. “Carl Gustav
Jung’un kolektif bilingdis1 denilen evrensel
biling ya da ortak hafiza varsayimina goreyse,
kolektif
varligini gosterirler, kolektif bilingdist yoluyla

bireysel = semboller bilin¢disinin
evrensel olur ve bu yolla arketipler haline
gelebilirler” (Topc¢u,1968,62).
igerisinde ise arketip terimi ilk kez Paul Zucker
tarafindan “Kasaba ve Meydan”(1959) adl
kitabinda sistematik olarak kullanilmis olup
1960'1arda daha da gelistirilmis; Aldo Rossi'nin
1966 tarihli “The Architecture of the City” adli

kitabr ileriye dogru atilan onemli bir adim

Mimari teori

olmustur. (Thiis-Evensen)
3. SONUC

Antik caglardan gilinlimiize insanlarin doga ile
olan iligkisinin mimari {izerinden sekillendigi
sOylenebilir. Karl Marx insan dogas1 teorisinde,
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homo faber (bilge adam, alet yapan) ‘in
bir Olclide kendi dogasini olusturma veya
sekillendirme yetenegine sahip oldugunu
belirtir. O’'na gore insanlar ¢evrelerini iiretirler.
Bunu fiziki ihtiyagla kars: karsiya olmasalar da
yaparlar, aslinda ‘doganin biitiiniinti" tiretirler.
Ve hatta giizellik yasalarma uygun yaratabilirler.
Neolitik donemden bu yana sehirler insa ederek
konfor alanini genisletmekte olan, kendini ve
tim cevresini Orgiitleyebilen insanoglunun
gliniimiizde endiistrilesmeyle birlikte vardig:
nokta olan dogaya yabancilasmasi, giiniimiiz
sanatcilarinin  resimlerinde mimari temsiller
tizerinden irdeledigi konulardan biri olmustur.
Evrendeki diizensizlie gidis yasas1 entropi

olarak adlandirilmaktadar.

“Evren tiikenise dogru giderken bunun
icinde sinirli bir boliim, biitiin evrenin tersine
gecici olarak bir diizenlilik ve ayrilasma
egilimi gosterebilir. Hayat kendisini bu
simirl  odaciklarda olusturur. Insamin  bilgi
olusturmasinda, diizenlilik yaratmasinda, konut,
cevre, sanat yapmasinda bu egilim ve ¢abanin

pay1 vardir.”(Norbert,18)

Kendi diizenini yaratmaya ¢alisan modern insan,
glivendeymis gibi hissettigi kendi parmakliklar:
ardinda kurgusal olarak ozgiir ve dogal bir
yasam taklidi, sahte bir cennet insasini kentlerde,
binalar arasinda ve icerisinde yaratmaya caligir.
Mimari semboller sanatc¢ilarin resimlerinde kimi
zaman kisigel, kimi zaman da toplumsal bellegin
en Onemli unsurlarindan bir gosterge olarak
onemli bir yer tutar.
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