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Oz
Birinci Diinya Savasi, Oncesinde bagslayan calkantilar ve sonucunda yasanan buhranla birlikte, Almanya’da

karanlik bir atmosfer olusmus; bu karanligin i¢inden disavurumculuk gibi muhtesem bir sanat akimi yesermistir.
Disavurumculuk, Almanya sinirlarini asarak, etkisini kaybetmeksizin, giintimiize kadar ulagmstir.

Ahsap baskinin, adeta yeniden kesfedilerek sanatcilarin dikkatini ¢ekmesi, disavurumculugun ortaya ¢ikisindan
hemen oncedir. Modern Alman sanatinda, ahsap baskilariyla taninanlar arasinda, Ernst Barlach (1880-1938) da
bulunmaktadir. Ahsap heykelin ustas1 olan sanatginin, ahsaba yonttugu resimler, en az heykelleri kadar ilgi
uyandiricidir.

Barlach, plastik sanatlardaki iiretimi kadar, tiyatro ve edebiyat yazilari ile de bilinmektedir. Ozellikle tiyatro
yazarligr Barlach’in yapitlarinda biitiinliik olusmasina neden olmustur. Baskilari, heykellerinin hikayelerini
resimler; heykelleri de baskilardaki figiirleri canlandirir gibi, karsilikli bir iliski i¢indedir. Bu iliski tiyatro ve
edebiyat yapitlarinda devam eder.

Barlach’in ilhamini aldigi Gotik Sanat, Rusya izlenimlerini ¢izdigi defterlerle bulusarak 6zgiin bir sanat dili
olusturmustur. Konulari ve bigim dilindeki tutarlilik, yapitlarindaki biitiinliigii desteklemektedir.

Die Wandlungen Gottes (Tanrinin Doniisiimleri) yedi ahsap baski resimden olusan bir albiimdiir. Yazisiz albiimiin
anlam biitlinliigiinii, basliklar ve bunlarin siralamasi olusturmaktadir. Bu albiim, heykellerine benzerlik tasiyan
figiirlerle, Barlach’in sanatini olusturan diisiinsel ve bicimsel altyapiy1 anlamay1 kolaylastirmaktadir.
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Abstract

The First World War created a dark atmosphere with the turmoil that started before and the depression that
followed; However, in this darkness, a magnificent art movement, expressionism has blossomed. Expressionism
has survived beyond the borders of Germany, without losing its power.

It was just before the emergence of expressionism that the woodblock printing was re-invented and attracted the
attention of artists .Among the modern German artists who are wide known for the woodprints is Ernst Barlach
(1880-1938). The prints carved by this master of wooden sculpture, are as interesting as his sculptures.

Barlach is known for his theater and literary writings as well as his production in the plastic arts. His playwright
experience has caused the integrity in Barlach’s works. His prints and sculptures are deeply connected to each
other, the printed images illustrate the stories of his sculptural figures whereas the sculptures animate the drawn
image. This relationship continues in his playwrites and other literary works.

Gothic Art, inspired Barlach, and this created a unique art language by meeting his notebooks full of impressions
of his travels to Russia. The consistency in his subjects and in his unique stylistic language, construct the integrity
of his works.

Die Wandlungen Gottes (Transformations of God) is an album of seven woodblock prints. The albiim contains
no texts, the meaning of the portfolio lies in the titles and their order. With figures that match his sculptures, this
portfolio makes it easier to understand the intellectual and formal infrastructure that makes up Barlach’s art.

Keywords: Ernst Barlach, Sculpture, Wood Cuts, Expressionism.

1. GIRIS

2006 Yili Mart'mda MSGSU Tophane-i Amire’de
biiyiik bir Barlach sergisi agilir. “Modern Cag
Heykeltiras1” baslikli sergide, ¢ok sayida heykel
veresim yer alirken, yapitlarin gorselleri kapsam-
I1 bir katalogla yayimlanir. Katalogdaki yazilar
oncelikle Barlach’in Alman sanatindaki 6nemine
yer verir. Bu metin, sanatginin motivasyonuna,
plastik dilini olusturan 6gelere -ahsap baski ve
heykelleri karsilastirarak- biraz daha yakindan
odaklanmay1 amaglamaktadir. Die Wandlungen
Gottes (Tanrinin Donitisiimleri) albiimiindeki
bask1 resimler bu metnin ana govdesini olustu-
rur. Heykeller ise bi¢cim ya da anlam yakinlig:
tasiyan, albiimiin yayimlanmasindan itibaren
tiretilmis olanlar arasindan segilmistir.

Barlach, yasadig1 cagin ruhunu temsil eden, ¢ok
yonlii ve ¢ok iiretken bir sanatgidir. Weimar
Kiltiirti kitabinda (Gay, 2023) 20. ytizyil basin-
da yasamis sanatcilarin, kendi alanlar: disina ¢i1-
kip “diinyay1 kurtarmak, en azindan olan biten
karsisinda hissettikleri tiksintiyi ifade etmek”
istedikleri anlatilir. Sanatcilar en giclii ifade
aracini bulmak icin, bagka alanlarda da dene-
meler yapmaktadir: “Bunlarin pek az1 dogustan
yetenekli bir heykeltirag, ressam, oyun yazari,
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sair ve romanct olan Ernst Barlach kadar yete-
nekli ve ¢ok yonliiydii ama bir¢ogu onun gibi
olmaya can atiyordu.”

Cizim (desen), heykeltiras icin Oncelikle bir
diistinme alanidir; tasarimlarini gorsellestir-
mek, anlatmak, teknik sorunlari ¢o6zmek igin ilk
olarak, en kolay ve en hizli malzemeye, kalem
kagida sarilir. Bir¢ok heykeltiras i¢in eskizden
Ote temel iiretim alanidir ¢izim. Heykelcilerin
¢izimi ressamlarinkinden ¢ogunlukla farklidir.
Rodin, ¢izimlerinin heykellerinin bir sonucu ol-
dugunu soyler. Uretimlerini kagit ve ii¢ boyutta
eszamanli siirdiiren sanatcilarin yapitlarinda,
¢izim ve heykelin birbirlerini nasil besledigini
ve ne denli yaklastigini gbzlemleriz.

Cizim, heykel egitiminde ©Onemli bir yere
sahiptir. Barlach’in egitimi de ¢izim agirliklidir.
1870 dogumlu Barlach, 1888 yilinda Resim Og-
retmenligi okuluna baslar ve hemen heykel
atolyesine gecer. Burada anatomi, nii, kumas
¢izim egitimi alir; ilk¢ag, Ronesans ve roman-
tizm Orneklerinden ¢izim ve modelleme etiit-
leri yapar. 1891 yilinda Dresten Akademisi'ne
kaydolur. Mezuniyetinin ardindan, 1895’te egi-
timine devam etmek iizere, bir yilligina Paris’e
gider. Cizer kariyeri, 1893’te mimarlar i¢in ha-
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zirlanan “Figiir Cizimi” kitabinin resimleriyle
baslar. 1904-1905 yillarinda seramik okulunda
¢izim dersleri verir. 1906 yilinda Simplicissimus
dergisinde cizer olarak ¢alismaya baslar. Ancak
Barlach’in gizimleri ¢izgisel degil, “heykelsidir”
(Werner,1967). Tarama, 1s1k-golge kiitleseldir,
heykel eskizi goriintimii verir.

2. AHSAP BASKI: AVRUPA BASKI
GELENEGI VE BARLACH’IN ILK
AHSAP BASKILARI

Ahsap baski bilinen en eski baski yontemidir.
Ancak ahsap baskinin yayginlasmas: ve us-
talarin yetismesi kitap {iretimine yani aydin-
lanmaya kosuttur. El yazimi yerine kitaplarin
baskiyla ¢ogaltilmasi isi adini halka yaymaktan
alir. Ingilizce publish (make public) kelimesinin
Tiirkge karsilig1 yayimlamak yine yaymak, yay-
ginlastirmakla iligkili bir kelimedir.

14. yiizyildan itibaren, kagidin da seri
uretilebilmesi ile yayginlasan ahsap baskinin
ilk 6rnekleri kutsal imgeler ve oyun kagitlaridir.
Bunlar figiirlerin sadece ana hatlarnin ¢izili
oldugu, desen baskiyla ¢ogaltildiktan sonra elle
boyanan, simdinin boyama kitaplarina benzer
resimlerdir. O zamana dek kilise ve asillerin
sahip oldugu resimlere halk da ulasabilmistir.
Gordigii ragbet sonucunda bask: teknikleri
cok kisa siirede yayginlasip gelisir. Ozellikle
Rhen nehri cgevresindeki sehirler, kisa siirede
teknigin yetkin orneklerine ulasmistir. Kuzey
Ronesans’inin en biiyiik sanatgisi sayilan Albert
Diirer (1471-1528) ve ¢agdaslar1 baski resmi za-
naattan sanat seviyesine yiikseltmiglerdir. (Bo-
orsch, Orenstein, 1997)

Bask1 resmin ticarilesmesi sonucu, ressamlarin
cizimlerini ahsap kaliplara sadakatle aktarmak-
ta ustalasmis zanaatgilar (cutter) yetisir. Ancak
bu uzmanlasma sanat¢iyr malzemeden uzak-
lagtirmis; ahsap baskiy1 reprodiiksiyon araci-
na dontistiirmistiir. Sanatcilar graviir (gukur
baski), litografi (tas baski) gibi, daha dogrudan
calisabildikleri baski tekniklerine yonelmistir.
Ahgap baskiy1 yaraticit bir arag¢ olarak tekrar
kesfeden, malzemeyi ellerine alip yeni deneme-
ler yapan Gauguin (1948-1903) ve Munch'dur
(1863-1944). Gauguin “sanki baltayla yontul-
mus gibi” (Biggs,1989) figiirlerinin etrafindaki

alanlarda silik etkiler yaratmak i¢in zimpara
kullanirken; Munch ahsap blogu puzzle gibi
parcalara ayirip, ayri ayri renk vermeyi icat
eder. Yaptiklari miikemmel teknik ile tiretil-
memis ama sadece ahsapla elde edilebilecek
resimlerdir. Boylece ahsap baski tekrar sanatgi-
larin ilgisini ¢eker. Baski atolyeleri sanatgilarin
bulusma noktas1 haline gelir; mekan ve malze-
meyle birlikte, teknik bilgi ve fikirler de payla-
silir. (Faxon, 1983)

Ahgap baskida iki temel teknik vardir. Woo-
dengraving (ahsap graviir, ahsap kaz1) ve wood-
cut (ahsap yontu). Woodengraving agactan yatay
kesilen plakalarla olusturulan yiizeyin kazinmasi
islemidir. Ince cizgilerle taranmuis bir desen etkisi
verir. Modern sanattan bildigimiz orneklerin cogu
woodcut (yontu) teknigi ile {iretilmistir. Genel-
likle yumusak agactan dikey plaka alinarak
ylizey olusturulur; calismak woodengraving
teknigine gore daha hizli ve kolaydir. Aletleri,
hsap heykel yontarken kullanilanlara benzer.
Disavurumcu resim, sanat¢inin ¢alisma stirecini
gosteren, tazeligi izleyiciye tagiyan woodcut tek-
nigi ile kolaylikla bulusur : “Piiriizlii gizgiler ve
sert 151k golge zitlig ile ahsap baski Alman Eks-
presyonistlerin favori malzemesi haline geldi.”
(Britannica, 2023) Ahsabin yontu tekniginden
kaynakli olarak kesik ¢izgiler, elin ¢alisma ha-
reketini gosteren beyaz lekeler, baskida miirek-
kebin ahsap ytizeyin dokusunu aktarmasi, agag
lezzetini izleyiciye ulastiran 6zellikler arasinda
sayilabilir.

2.1. Cassirer

Paul Cassirer (1871-1926) modern resmi destek-
leyen, Berlinli bir matbaaci ve galericidir. Resmi
sanat goriisiine karst durarak, Fransiz izlenim-
cilerin Almanya’da taninmasina onciilitk etmis
ve Alman disavurumcular: desteklemistir. Sa-
nat¢ilar Dernegi'nin, ses getiren Secesssions (Ba-
gimsizlar) sergilerine ev sahipligi yapan galeri-
si Kunstsalon Paul Cassirer yam sira Verlag Paul
Cassirer (Paul Cassirer Yayimnevi, Cassirer Verlag
veya Pan Presse olarak da anilir) yaymevini
kurarak sanat yayinlari, kurgu ve siir basimla-
rina odaklanmisgtir. Cassirer, Barlach ve baska
birgoklar: gibi basta destekledigi birinci diinya
savasindan sonra, pasifist tutum benimsemis ve
savas karsit1 yayinlara dncelik vermistir. 1914’te
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Kriegzeit (Savas Zamani) ismiyle donemin mil-
liyet¢i duygularina seslenen bir sanat dergisi
cikarmaya baglar. Dergi, 1916’dan itibaren dergi
Der Bildermann (Resim Adam) adiyla sol egilim-
li bir yaymna doniisiir (Farrel,2017). 14. Sayinn
kapagma yaptigi cizimde Barlach Hristiyan
ikonografiyi kullanarak savasin vahsetine isaret
eder ve barisa ¢agri yapar. Dergi sadece 18 say1
yayimlanabilir.

Resim 1. Bildermann 14. Say1, Barlach’in resmi,
“Tanrmin yil L.s.1916” moma.org
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Barlach ve Cassirer 1907 yilinda tanigirlar. Se-
cession sergisine davet, yapitlarinin ilgi gérmesi
ve Cassirer’in yapitlarinin temsilciligini tistlen-
mesi, Barlach’in hayatina ekonomik bir rahathik
getirir. Cizer olarak hayatini kazandig1 Simpli-
zissimus dergisinden ayrilir ve heykel calisma-
larma agirlik verir.

Baski resimler ve bunlardan olusan albiimler,
cogaltilabilme ozelligiyle, ¢ok sayida kolek-
siyoncuya ulasir; bu da sanatgiya gelir saglar.
Ek olarak tasinabilir dlciileri ile sanati uzaklara
gotlirdiigii i¢in sanatginin tanmirligini arttirir.
Barlach’in baskilar1 Amerika’da heykellerinden
ve oyunlarindan 6nce bilinmekteydi. Barlach'in
cizer olarak diinya ¢apinda tinlenmesini sagla-
yan baskilarinin ilk 6rnegi Der tote Tag albiimii-
diir.
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Resim 2. Die Mérderin, annenin at1 6ldiiriisti, kom-

pozisyon 0l¢tisii: 20.4 x 36.6 cm, 1912 moma.org

Der tote Tag (Olii Giin), Barlach’in yazdig1 ilk
oyundur. Son derece karanlik bir konusu olan
oyunda, annenin bencilligi diinyay1 karanliga
bogar. Annenin karsisina ¢ikan bir kor dilen-
ci, oglunun diinyay1 kurtarabilecegini soyler.
Oglunu kaybetmek istemeyen anne ise, oglunu
gotiirecek olan mistik at1 6ldiiriir. Atin dlimij,
glinesin bir daha dogmamasina neden olur.
Sugluluk ve caresizlik iginde canina kiyan an-
neyi, hala kendisinden kopamayan oglu takip
eder. Barlach’t oyunu resimlemeye ve litografi
teknigine yonlendiren Paul Cassirer’dir. Re-
simler, 27 yaprakli bir portfolio (albiim) olarak
yayimlanir. Hristiyan ve kuzey mitolojisi ¢ag-
risimlariyla yiiklii bu metin ve resimlemeleri,
insanin tanri ile iliskisini sorgular. Oyunun kas-
vetli bir atmosferinden sahneler -atin bogazin
kesen anne gibi- resimlenince, ortaya korkutucu
bir albiim ¢ikar. Albiimdeki figiirler Barlach'in
figlirlerinin animasyonu gibidir. Blok kiitleler,
cephesel kapali formlar yontulmus figiir izleni-
mi verir. Heykellerine sik¢a konu olan Rus kir-
salin1 animsatir. Der Tote Tug Barlach’in hayati
boyunca es zamanl siirdiirecegi heykel, tiyatro,
¢izim galismalarinin; bu ¢alismalarin birbiriyle
etkilesiminin ilk 6rnegi sayilabilir.

Barlach ve Cassirer’in baski alanindaki isbirligi
Cassirer’in canma kiydig1 1926 yilina dek de-
vam eder. Barlach’'in kendi yazdig1 yedi tiyatro
oyunundan baska resimledigi Faust, Nibelungen
gibi klasikler ve bagimsiz bask: albiimleri, Cas-
sirer'in matbaasi tarafindan yayimlanur.
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2.2. Der kopf (kafa); Rusya defterleri

Barlach ahsap bask: teknigini yillar énce dene-
mistir. Resimlerin dl¢listi 10 cm ile smirhdair.
Yani Barlach bu ilk ahsap baskilarini son derece
kiiclik oOlgtide calismistir. Bu kadar kiigiik ol-
masi, bir “cutter’ tarafindan yontuldugunu akla
getirse de, ahsap heykeldeki ustaligi, alet kul-
lanmaktaki yetkinligi, kaliplarin onun elinden
¢iktigini anlamak igin yeterlidir. Ayrica baski-
lar dikkatli incelendiginde, rastlantisal yontu
izlerinin korundugu, bunun da baski resimlere
canlilik kattig1 goriinmektedir. Oysa ¢izimi ay-
nen aktarmakla ytiikiimlii olan zanaat¢inin elin-
den ¢ikan kalip bu sekilde ‘kusurlu” olamazda.

Resim 3. Der Kopf Kapak sayfasi,
ahsap baski 6lgtisii 6.7x9.5 cm, 1919

moma.org

Petrograd’da gecen dykiide, o giiniin Rusya’sin-
daki siyasal ve toplumsal karisikliklara gonder-
me yapilmaktadir. “Kafa” lakapli, grotesk bir
dilenci kral figiirii, kitleleri isyana tesvik eder.
Kitlenin siddet eylemleri, daha da biiytik bir
yoksulluk ile sonuglanir. Barlach caresiz koy-
lilleri betimlerken Rusya seyahatinde ¢izmis ol-
dugu eskiz defterlerine bagvurur.

1906'da yaptig1 Rusya seyahati Barlach’in sa-
natinda doniim noktasidir. Ugsuz bucaksiz
manzaranin icinde gordiigii koyliiler, ona ha-
yatt boyunca ilham olacaktir. “Aman Allahim.
Oturan bronzlar!” (Werner, 1962) diye seslenir
glinliiklerinde. Rusya seyahatinde doldurdugu
defterler, yazilar ve eskizleri, Barlach’in yapat-
larinin sozliigii olur. Defterden sectigi imgeler,
Barlach’in bundan sonraki yapitlarinda beden
bulur; yoksulluk, koyliiler, dilenciler, fakirlik
ve sefalet, insanin Tanr1 karsisinda acizliginin
metaforu olarak karsimiza ¢ikar.

Konulari, geleneksel heykele sadakati, bi¢gim
dili ve en ¢ok onu diger Alman disavurumcu-
lardan ayirir. Kabaca siniflandirirsak, Die Brii-
cke (kopriil) uzak kiiltiirlerden 6zellikle Afrika
sanatlarindan etkilenirken, Der Blaue Reiter
(mavi siivari) soyut sanata yonelmis; Neue Sa-
chlichkeit (yeni nesnellik) igneleyici bir dille top-
lumsal elestiri tiretmistir. Barlach ise, ait oldu-
gu kiltiiriin geleneginden beslenmis; figiiratif
calismaya odaklanmis; toplumsal elestiriyi, sid-
dete kars1 pasifizmi savunarak dile getirmistir.
Novembergruppen (kasim grubu) gibi devrimci
olusumlar da Barlach’in miinzevi kisiligi ile
Ortiismemuistir.

Barlach, Kandinsky’'nin Sanatta Tinsellik kitab1
tizerine yazdig1 bir mektupta, soyut sanata ilgi-
sizligini ifade eder:

“...duygularimi sadece anadilimde aktarabili-
rim. Benim sanatsal anadilim sadece insan fi-
glirli ya da gevresi; icinde insanin yasadigi, act
cektigi, neselendigi, hissettigi, diistindiigii nes-
ne. Bunun 6tesine ben gecemem.” (The Massac-
husetts Review, 1960)

Rus gog¢meni olan Reinhold von Walter'in siiri
i¢in, Barlach 10 ahsap bask: resim yapar. Bar-
lach sairle, 1918'de kuzey Almanyanin kiigiik
bir kenti olan Gilistrow’da tanigir. Barlach, bii-
ylik sehrin curcunasindan kacgarak, 1910'da bu
glizel kente yerlesmis; Walter ise savas esirleri-
nin bulundugu hapishanede terciiman olarak
calismaktadir. 1919’da yayimlanan kitapta, me-
tin, yaz1 ve resimler tutarli bir uyum igindedir.
Uretim siireci ve kitabin her kdsesine gosterilen
0zen 15. ylizyil baskilarni animsatir. Rudolf
Koch'un yaz1 karakteri ile basilan metni, Barla-
ch’in yoksul iilke resimleri kusursuz bir bigim-
de tamamlar. (Hess, 2011).

3.DIE WANDLUNGEN GOTTES (TAN-
RININ DONUSUMLER()

Barlach’'in iiretimine belki en ¢ok yakisan yon-
tem ahsap baskidir. Ahsap baskilar figiirlerinin
resmi; heykelleri de bu resimlerdeki figiirlerin
ti¢ boyutta canlanmas: gibi. Figiirler bir siirek-
lilik iginde heykellerinde ve baskilarinda ortaya
cikar.
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Barlach, ahsap baskinin siyah-beyaz kurgusunu
olustururken heykellerindeki gorsel 6gelerden
yararlanir. Heykellerindeki blok etkiyi korur.
Genis taban, licgen kompozisyon, heykellerin-
deki statik kurgunun devamidir. Figiirlerinin
giysilerinde kullandig1 kumas kivrimlari, bas-
kilarinda kompozisyonun temel &gesi olarak
daha da belirgin bir sekilde 6ne gikar. Diyago-
nal gizgilerin dagilimi, siyah beyaz kurguda 6z-
glir bir oyun alani yaratir. Beyaz alanlar1 yontan
elin hareketleri, ahsap heykellerinin dokusunu
olusturan yontu izlerine benzer ve resimlere
canlilik katar.

Barlach’in  tiim ahsap baskilar1 iginde,
heykellerine belki en yakin olan, “Tanri’min
Dontistimleri” albiimdiir. Buradakarsilastigimiz
figtirler Barlach’in bazi heykelleri ile birebir 6r-
tlislir. Resimler, atdlyesindeki figiirlerin canla-
nip Glistrow sokaklarinda dolasip, goklerinde

stiziildiiglinii hayal ettirir.

Metnin olmayisi resimleme etkisini azaltmaz.
Hikaye, bagliklar ve siralamayla, yine 6ne gikar.
“Tanr1’nin Dontistiimleri” 1920 yilinda agir dep-
resyon sonucu intihar eden annesinin ardindan,
kaybetmenin acis1 ile yapilmistir. Yedi resimden
olusan albiimde ikisi harig, baski plakalarmnin
Olciisti aynidir. Olciiler ilgili resim agiklamala-
rinda verilmigtir.

Tanr1’'min diinyay: yedi giinde yarattig1 soylen-
ceyi, toplumsal elestiri iceren, edebi bir kurgu
icinde ele alir. Resimlerin basliklar1 soyledir:
1. Der Erste Tag (Ilk Giin); 2. Die Dome (Kated-
raller); 3. Der gottliche Bettler (Kutsal Dilenci);
4. Gott Bauch (Tanrinin Gobegi); 5. Totentanz I1
(Oliilerin Dans1); 6. Die Falsen (Kayalar); 7. Der
siebente Tag (Yedinci Giin).

Albiim (portfolyo) 1922 yilinda, Pan-Presse
(Verlag Paul Cassirer) tarafindan, Berlin'de
yayimlanmistir. 121 edisyon olarak g¢ogaltilan
albiimiin; 110 takim japon kagidi; sanatgiya
ayrilan 11 takimi el yapimi ‘biitten” kagida ba-
silidir. Resimlere ait gorseller, isim ve ol¢ii
bilgileri Museum of Modern Arts (moma.org)
internet sayfasindan alinmistir. Die Wandlun-
gen Gottes Tiirkgeye ‘Tanri’'min Degisiklikleri’
olarak gevrilebilir, ancak Ingilizce kaynaklarda
kullanilan Transformations of God (Tanrimin D6-
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niisiimleri) bashg, icerige daha uygun goriin-
mektedir.

3.1. Der erste Tag (ilk giin); resmi yontmak

Barlach’in sanatinin disavurumcular arasinda
sayilmasina neden olan bigimsel 6zellikler, hey-
kellerinden daha belirgin olarak baskilarinda
karsimiza cikar. Ozellikle Tanr1’'nin Déniisiim-
leri alblimii, i¢ diinyasinda yasadig1 aciy: disa
vuran duygusu; keskin ¢izgiler ve 1s1k golgeler-
le hareketli kompozisyonlari, sert yontu hare-
ketleri ve tazeligi ile disavurumcu sanatin este-
tigini tasir.

Resim 4. Der erste Tag, 33x45 cm

moma.org

Resim 5. Schwebender Gottvater,
h: 50 cm, porselen, 1922
moma.org

“Der erste Tag” (Ilk Giin) bulutlarin arasindaki
tanrinin elinden ¢ikan 1sinlar etrafi aydinlatir.
Figtiriin gticlii blok etkisi, geometrik kurgusu,
hareketi; yakin tarihlerde yapilmis, yine bir
Tanr1 betimlemesi olan “Schwebender Gottvater”
(Stiziilen Tanr1) heykelinde goriiriiz. Cizimde-
ki figlir ahsap hatta tag gibi sert bir malzeme-
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den yontulmus goriintiisii verir, “Schwebender
Gottvater” heykeli de dyle. Oysa heykelin mal-
zemesi porselendir. Porselen iiretim igin &nce
kille bicimlendirilip sonra algiya aktarildigim
ve bunun {iizerinden al¢i ¢ogaltma kalip alina-
rak porselen dokiildiigiinii tahmin edebiliriz.
Yani yumusak bir modellemeye, daha akiskan
ylizeylere olanak saglayan kil malzemeyi, kati
malzemeden yontulmus gibi gostermeyi tercih
etmistir. Barlach’in “inancin sert tasindan yon-
tulmus anitsal figiirleri” (Castleman, 1988) Go-
tik ve 6ncesi donemlere ait heykelleri animsatir.

3.2. “Die Dome” (katedraller); Goklerde siizii-
lenler

Ikinci resim “Die Dome” (Katedraller) bashigini
tagir. Tanri, insanin yaratti§1 medeniyeti goz-
lemlemektedir. Sehirleri, yiiksek c¢atilar ile,
katedraller baskilamistir. Barlach’in inanc¢h bir
birey olmasina karsin bu resimde kilise kuru-
muna bir elestiri yonelttigini gormekteyiz.

Resim 6. Die Dome 26x36 cm

moma.org

“ilk gtin” ve “katedraller”de yer alan, goklerde
siziilen figiir, schwebender baslig ile bircok ¢i-
zim ve heykelinde yer aldig1 i¢in Barlach’in iko-
nik figiirii olarak kabul edilebilir. Bunlardan en
taniani ise Giistrow melegidir.

Resim 7. die Schwebende Engel,
Bronz, 1: 217 cm, 1927
www.kollwitz.de

1926 Baharinda Giistrow Katedrali 1. Diinya
Savast kayiplar1 i¢in bir anit yaptirmak ister.
Tasarlanan anit1 begenmeyen Barlach, resmi bir
teklif olmaksizin anit1 kendi tasarlamay1 onerir.
Barlach anitta, yakin dostu Kathe Kollwitz’in
portresini ‘yanhglikla” yaptigini sdyler: “...Eger
buna niyetlenseydim basaramazdim”. (Erns-
t-Barlach-Stiftung)

Heykel, savasi yiiceltmekten uzak, algak goniil-
lii ve dindar haliyle, kiliseye layik bulunmaz
ve -eritilip savas ekonomisine katki saglamak
tizere- dokiimhaneye gonderilir. Heykelin alg
orijinali, Berlin Ulusal Miizesi bombalandigin-
da tahrip olur. Ancak Barlach’in dostlari, do-
kiimhanedeki al¢1t kopyadan bir dokiim daha
yaparlar. Melek savasin bitimine dek bir ahirda
saklanir. 1952’de yapilan ikinci dokiim, KéIn'de
bulunan, Antoniter Kilisesi'ne asilir. “Kdln Me-
legi”nin cogaltilarak Glistrow katedraline de
konmas istenir. Ama bu sefer de Amerikalilar
boyle bir materyalin dogu bloguna gitmesi-
ne kars1 ¢ikar. Uzun pazarliklar sonrast melek
1953’te Glistrow’a, yuvasia doner (Schnabel,
2020). Barlach melegin yuvasina dondiigiinii
goremez, Giistrow’dan uzaklastirilmasindan
bir y1l sonra 1938'de hayatini kaybeder.

3.2.1. “Unutulmaz’ Kathe Kollwitz

“Glistrow anit1 meleginin beni bogmas1 sasir-
tic1 degil. Melek unutulmaz Kathe Kollwitz'in
yliziinii tasiyor. Boyle melekleri severim. Ne
bir melek, ne bir insan ugarken goriilmemisse
de u¢gmak sanli bir sekilde temsil edilmis.” Bert-
hold Brecht (1898-1956), 1952’de bu satirlari
yazdiginda, Kathe Kollwitz (1867-1945) de diin-
yadan ayrilmisti.
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Kollwitz, kiigiik oglunu savasta yitirdikten son-
ra, act motifi daha belirgin bir seklide yapitla-
rina hakim olur. Savas karsitligi, yoksulluk ve
ozellikle calisan sinifin kadinlar1 gibi temalari,
gercekci bir tislupla ¢alismistir. Kollwitz, Bar-
lach’m oliimii {izerine, yasin elleriyle yiiziinii
orttiigii bir otoportre ile heykellestirir. Kollwitz,
Barlach’in ahsap baskilarini gordiikten sonra
bu alanda calismaya karar verir ve harika eser-
ler yaratir.

Barlach ve Kollwitz, akimlardan ayr1 degerlen-
dirilen Alman disavurumcu sanatgilar arasin-
da, birlikte anilan isimleridir Her iki sanat¢1 da
figiir odakli calismustir. Ozellikle dogaya sadik,
kendilerinden onceki figiiratif gelenegi devam
ettirmeleri ile diger ekspresyonistlerden ayr
tutulurlar. Kollwitz’in sol kimligi 6ne ¢iksa da
her ikisi de savasa ve siddete karsi ortak pasi-
fist tutum takinmiglardir. Ancak Kollwitz 6zel-
likle kendi portreleriyle yas, aci, garesizlik gibi
toplumsal felaketlere kars: bireyin duygularini
dillendirirken, Barlach kisisel temsilden uzak
durmustur. Kollwitz’'in yapitlar1 propaganda
aracina doniisiirken; Barlach'in figiirleri dini
inangla yiikliidiir. Tronik bir sekilde, Barla-
ch dostunun portresini ‘yanhshkla” calistigini
sOylese de savasa kars1 bir anit i¢in Kathe Kol-
lwitz’den daha uygun bir model bulunamaz.
Melek, sanat¢inin portredeki basarisinin bir or-
negidir.

3.3. Der géttliche Bettler (kutsal dilenci); mis-
tisizm

Resim 8. Der gottliche Bettler, 33x45 cm
moma.org
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“Tanrinin Dontistimleri” albimiintin tig¢linci
resmi Der gottliche Beftler (Kutsal Dilenci) adini
tasir. “Kutsal Dilenci”de tanri, koltuk degnek-
li bir dilenci kiligina girerek, toplumun icinde
dolastr, insanlarin acimasizligina taniklik eder.

Dilenci figiirii, Rusya seyahatinden sonra Bar-
lach’in sozliigiine giren, en sik rastladigimiz
konulardan biridir. Barlach’mn, farkli boyut ve
malzemelerden {irettigi cok sayida dilenci figii-
rii vardir. Dilenci, Barlach i¢in, hem toplumun
en alt tabakasi, hem de higbir seyi olmadig1 icin
Tanr1'ya en yakin olandir.

Barlach'mn tiim dilenci figiirleri arasinda en
bilineni, Gemeinschaft der Heiligen (Azizler Ce-
maati) bashigiyla tasarlanan bir grup heykelin
ilkidir. Figlirtin siiziilmiis bedeni, yiiziinii ve
gozlerini yukar1 ¢evirmesi manevi bir aciy1 an-
latir.

Resim 9. Bettler auf kriicken,
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14. yiizyilda yapilmis Katharinenkirche'nin
Tugla duvarlarinda, yiliksekte sergilenmek {ize-
re tasarlanmistir. Heykele asagidan bakan izle-
yicinin bakis acisina gore oranlar diizenlenerek,
kafa bedene gore daha biiyiik oranla yapilmis-
tir. Projede 16 figiir olmasina ragmen, gelen
tepkiler ve kaynak bulunamamas: tizerine sa-
dece iig figiir yapilabilmistir. Diger iki figiir, der
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Singende Klosterschiiler (Sarki Soyleyen Geng) ve
Die Frau im Wind (Riizgarda Kadin) adlarin ta-
sir. Dilenci figiirii once pigmis topraktan iiretil-
mis, sonra bronza dokiilm{iistiir.

3.4. “Gott Bauch” (Tanrinin goébegi); modern
gotik

“Tanrinin Gobegi” tanriyl, maneviyati umur-
samaz insanlarin tizerinde yiikselen, grotesk
bir figiir olarak tasvir eder. Barlach'in ¢agdas-
larina yonelik, tinsel degil de fiziksel tatminle
ilgilenmelerine dair bir elestirisidir. Tanr1'y1 da
kendilerine benzeterek, a¢gdzlii bir figilir haline
getirmislerdir.

Resim 10. Gott Bouch, 45x53 cm
moma.org

Bu grotesk resim, Barlach’in ‘Modern Gotik’
(Time, 1956) sifatim1 hak ettigini gosterir. Go-
tik kiliselerin c¢atilarini siisleyen canavarlara,
¢orten figiirlerine benzer bir Tanri imgesi ya-
ratmistir. Gobekli Tanrr'daki grotesk, ozellikle
“Walpurgisnact” gibi baska ahsap baskilarinda
gozlemlenir.

Resim 11. Walpurgisnacht
moma.org

Mepfiftopheles
Declangft Su niht nady einem Befenfiicle ?
Ity 0 i

mic Sen odf.
2Auf Siefem Weg find twic nod) tweit Bom Fiele.

Saul]

So lang ith midh nod frifth ouf meinen Beinen fible,

Ggt mic Sicfer
$Was Bilft's 6nf man Ocn MWeg vercfirst! —
Im Eabuycinth er Taler Hinzufhleichen,
Dann diefen Selfen 3u erfieigen,
$Jon Sem Ser Muell fich etoig fprubelns fhirat,
Das it Sie Luft, Sie folhe Pade wiicat!
Der Seabling webt [hon in en Wicfen
$Ind felbft die Sichte fuihlt iHn fhon;
Sollt’ ex nicht audy ouf unfre Glieder wicfen?

gt

1923 Yilinda “Goethe: Walpurgisnacht” 20 ah-
sap baski resimle, 6zel edisyon olarak yayimla-
nir. “Walpurgis Gecesi” Goethe’'nin Faust oyu-
nundan bir sahnenin bashigidir. Efsaneye gore
bir mayis gecesi, cadilar seytanla bulusmak
tizere toplanir. Seytan, Faust'u yoldan cikar-
mak i¢in, ¢iplak bir gen¢ cadinin kollarina atar.

Barlach Walpurgisnacht baskilarinda, biiyiik
alanlar1 yontmadan kullanarak siyahlari arttirir.
Yiiksek kontrast degerleri, hizli yontu izlenimi
veren cizgileri ve hareketli kompozisyonlari ile
diger calismalarindan daha fazla disavurumcu
etkiler tasir.

Barlach’in Gotik sanata olan ilgisi sadece kendi
dindar yapisindan veya karamsar i¢ diinyasin-
dan kaynaklanmamuistir. Worringer’in 1908'de
¢ikardigli, Romanesk ve Gotik sanata dikkat
cektigi (Ttirkce ismiyle) Soyutlama ve Ozdesle-
yim kitab1 Barlach’1 derinden etkilemistir (Van
Dyke, 2013). Barlach, sanatinda aradigr Alman
kimligini eski kiiltiirlerde bulmustur.

3.4.1. Barlach’in Almanya’s1

Barlach’in sanatini anlamak i¢in yasadigi Al-
manya’ya biraz daha yakindan bakmamiz ge-
rekir. Barlach’in sanatindaki kasvet, yasadig:
diinyadan bagimsiz degildir: Birinci Diinya
Savasi, Almanya i¢in doniim noktasidir. Savas
fikri baslarda, pek ¢ok cagdas: gibi, Barlach ta-
rafindan da desteklenir. Ancak savasin yikim
ve dehsetiyle tanisan sanat¢inin fikrini, diger
birgoklar: gibi, degistirmesi uzun siirmez. Ha-
yatinin geri kalani boyunca savas karsit bir tu-
tum benimser.

Birinci Diinya Savagi, Imparatorlugun yikil-
masina; Kasim Devrimi ve Weimar Cumhu-
riyetinin kurulmasma neden olur. Ulkenin
bogustugu ekonomik sorunlara ve fasizmin
ylikselisine karsin sanatgilarin 6zgiirce calisti-
g1, cesitli politik hareketlerin ortaya ¢iktig1 canli
bir ortam olusmustur. Giiniimiiz terminoloji-
siyle “muhafazakar egilimli, iberal” (Van Dyke,
2013) diinya goriisiine sahip Barlach, donemin
bir¢cok aydiniyla dirsek temasinda olsa da asla
politik bir harekete dahil olmamaistir. Yine de
toplumsal calkantilardan uzak bir miinzevi ya-
sami1 degildir onunkisi.
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Fasizmin ytiikselisinden, Barlach da payina dii-
seni alir. Gelenekten beslenen natiiralist tislubu,
yapitlarin1 ‘dejenere’ yaftasindan kurtaramaz.
Ozellikle anitsal heykellerinin maceralarina ba-
karak fagizmin karanlik izlerini stirmek mim-
kiindiir. 1937 yilinda Miinih’te acilan “Dejenere
Sanat” sergisinde Barlach’in yapitlar1 “asag1 irki’
temsil ettigi gerekgesiyle yer alir. (Goggin, 1991)
Naziler baslarda, disavurumculari, Alman ka-
rakterini yansittig1 icin destekler. Gergekten de,
Emil Nolde gibi bazi sanatgilar, bu ideolojiyi
desteklemistir (Lehmann-Haupt, 1952). Barlach
da milli bir kiiltliri arzular. Alman sanatinda
Fransiz zevkinin hakim olmasini heniiz 25 ya-
sinda, Paris’te egitim almaktayken bile sert s6z-
lerle elestirir: “ Diyorum ki, Fransiz sanatini ve
zevkini kendimize model almak ahmakcadir.
Birgok heykeltiras ve ressamimiz Fransiz sana-
tin1 taklit etmektedir. Oysa gliciimiiz, glizellik
ve sevimlilikte degil; biiytikliigiin ¢irkinliginde,
seytani tutku ve grotesk zekasindadir. Mutlu-
luk ve daha diiriist bir insanoglunun altin gele-
cegiicin ideallerimiz bagrimizda yasamaktadir.
Bizim bagrimizda, Fransizlarm degil! ”(Erns-
t-Barlach-Stiftung)

Ancak geng Barlach’in milliyetci goriigleri asla
Nazileri destekleyecek kadar ileri gitmez. Ha-
yatt boyunca hiimanist tavrindan &6diin ver-
meksizin tireterek kendi direnisini stirdiriir.

3.5. “Totentanz I1” (6liilerin danst 1), erdemli
giizellik

Barlach bu resimde sevginin koruyucu giictine
odaklanir. Sarindiklar1 kumas sevginin alegori-
sidir, sevgilileri etraflarindaki tirkiitiicti kalaba-
liktan korur.

Resim 12. Totentanz 11, 33x45cm
moma.org
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Barlach’in giizellik tasviri, bedeni idealize
etmekten uzaktir. Atesli gencliginde Fransiz
zevki diyerek elestirdigi neo-klasik figiirlerden
uzak durarak; Rusya giinliiklerinden ve yasa-
dig1 topraklarin ge¢misinden aldigr ilhamla,
ozglin bir estetik yap1 olusturmustur. Bu re-
simde gilizellestirmeden kaginarak, 6zellikle el
ayak gibi detaylarda aldig: figiir egitimine iha-
net edercesine ortacag eserlerine yaklasmistir.
Figtirler dogal hareketten uzak (ayaklarin diiz
cizgiye basmasi gibi), sembolik bir anlatimla
yorumlanmugtir.

Resim 13. Der Kuss, bronz, y: 16 cm,1921
barlach-haus.de

Barlach i¢in giizellik manevidir. Heykellerinde
ciplak bedene yer vermemesi, tensel zevklere
sirtini donen, erdemli olmay: 6nemseyen bir
diistince yapisini akla getirir. Glizelligi giindelik
hayatta arayan, romantizm akimina yakin bir
gercekcilikte ele alir figiirlerini. Onlar1 giizel
yapan, zaman zaman mizah igeren, sevgi dolu
bir dil kullanmasidir; konu edindigi insanlar:
ne yerer, ne ytiiceltir.

Bu erdemli sevginin bir benzeri 1921 tarihli Der
Kuss (Opiiciik) heykelinde cikar karsimiza. As-
linda bir ahsap heykel olarak tasarlanan kiigiik
kompozisyon, konuyla birlikte kullanilabilecek
biitlin erotizm ¢agrisimlarindan uzaktir. Yine
de figiirlerin cinsiyetini, iliskilerini, agkin izle-
yiciye iletmektedir. Brecht’in deyisiyle: “Yaput,
kii¢lik burjuva salonlarinin cinsiyetsiz Amor ve
Psyche figiirlerinden giizelce ayriliyor.”

3.6. Die Falsen (kayalar); kumas kurgusu

Bu resimde Tanri yalgin kayalarin arasinda go-
riilmektedir. Gordiiklerinden, insan kalabali-
gindan uzaklagip dogaya siginmasini gosterir.
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Barlach’in, biiyiik sehrin hareketliliginden ka-
¢1p Giistrow’a siginmasini animsatir. Barlach’in
pasifist goriigiiyle Ortiisiir.

Resimde kayalar birer figiir gibi yontulmustur.
Sanki figiirlerin lizerine kalin bir kumas atil-
mis gibidir. Bu durum resmi, sembollerle yiik-
lii Hristiyan ikonografisine yaklastirmaktadir.
Sanki kayalar bile erdemle ortiiliidiir.

Resim 14. Die Falsen, 33x45 cm
moma.org

Kumas, Figiirii giydirmek, ortiinmek gibi pra-
tik bir anlamdan baska, kompozisyon degerleri
agisindan yardimcidir. Barlach'in figiirleri ¢o-
gunlukla statiktir. Silindirik bir siitun, tiggen
prizma ya da piramit gibi bir blok figiiriin gerge-
vesini olusturur. Kaba, agir kumaslarin katlari,
dokiimii; sanatgiya, kompozisyon kurgusunda,
0zgiirce oynama imkani verir. Biiyiik ve kiigiik
diyagonaller, karsit gizgiler; hareket izlenimi
yaratarak, izleyicinin goziinii yapitin {izerinde
gezdirmesini saglar.

Antik caglardan beri kullanilan bir gorsel 6ge-
dir kumas. Barlach’in aldig1 sanat egitiminde
drape ¢izimi de yer almaktadir. Barlach’in mal-
zeme yetkinligi ile neredeyse kalinligini, yumu-
sakliginmi hissettigimiz kumaslar aslinda, orta-
cag figiirlerinin giysileri gibi, figiir kurgusunun
temel Oriintiistidiir.

3.7. “Der siebente Tag” (yedinci giin); Ahsap
Yontucu

Yasadiklarindan yorulan Tanri sirtin1 daglara
yaslayarak huzur bulmus gibidir. Yasli adamin
sabirli bekleyisi sonsuzlugu diisiindiirmekte-
dir. Bu ifadenin bir benzerini 1923 tarihli Der
Beter (Duaci) adli figiiriinde gortiriiz. Sanki ikisi

de ayn1 modelden yola ¢ikarak yontulmustur.

Barlach 6ncelikle bir ahsap heykelcidir. Yagadi-
g1 topraklarin heykel gelenegi, gelenekten ge-
len ustalik ahsap heykellerinde gozlemlenir. Tyi
bir marangozu oldugu bilinmektedir. Kendi de
marangozlarin yaninda calisarak ahsap yont-
may1 “ellerini kese kese” (Miiller, 2020) 6grenir.
Ahgap yontulari cogunlukla tek kiitiikten degil,
yan yana diizlenerek yapistirilmis ve blok ha-
line getirilmis ¢ok parcadan olusur. Hatta bazi
heykellerinde kiigiiklii biiyiiklii onlarca parca
bir araya getirilmistir. Boylesi galisilan ahsap,
kiitiikten daha dayaniklidir ve kiitiik halindeki
agacin silindir odlgiileri ile sinirlanmaz. Yerel ve
tropikal bir¢ok agag tiirii denemistir.

Resim 15. Der Siebente Tag (Yedinci Giin), 33x35cm

moma.org

Yontu sanat¢inin izleticiyle dogrudan iligki
kurmasini saglar. Kalip, dokiim ve bunun gibi
aracilari ortadan kaldirir. izleyici, heykeltiragin
calismasmi goziinde canlandirabilir. Barlach,
ahsap heykellerinin yiizeyinde, yontu izlerini
birakir. Akademik anlayis, heykeli piiriizsiiz
ylizeylerle modellerken, diger ekspresyonist sa-
natgilar malzemeyi parcalarcasina yontup figii-
riin dogasini ikinci plana atar. Barlach ise yontu
izlerini birakirken, kiitlenin bigimine sadakatle
yaklasir.
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Resim 16. Der Beter, , ceviz agaci, h: 70 cm 1925
barlach-haus.de

Figtirlerini once kil ve algidan modelleyip, son-
rasinda ahsap ya da bronza aktarmistir. Farkl
malzemelerden {iiretilmis ¢ok benzer heykel-
leri ile karsilasmamizin sebebi budur. Makete
olabildigince sadik kalarak calisir. Genellikle
biiyiik 6lgekli galisilmis maketleri, atolyesinde
0zenle saklandig: icin, {izerlerinde, ¢ekiil dog-
rusu gibi referans cizgileri gormek miimkiin-
diir.

Calismalar1 cogunlukla kiiciik boyuttadir. Kaide
tizerinde sergilenmeyi gerektirir. Anit olarak
yaptigi figiirler bile nispeten kiiciik say1ilabilecek
boyuttadir. Bu durum Barlach’in miitevazi ve
hiimanist karakterine uygun diismektedir; ne
biiyiik boyutla tepeden bakar izleyiciye, ne de
goz alicidir. Yapitlarin gosteristen uzak olusu,
ele aldig1 konularla da ortiismektedir.

Baskilarinda renk kullanmamasi, tarama-
larla kiitleyi 6ne c¢ikarmasi, Ozellikle ahsap
baskilarinda gordiigiimiiz net siyah-beyaz
planlari;; baski resimlerini heykele daha ¢ok
yaklastirmaktadir. Barlach heykellerinde renk
kullanir ancak -Ornegin die Briicke sanatgilar
gibi- resimsel bir boyama yapmamistir. Ozel-
likle agik renkli agaclar (thlamur gibi) vernik-
siz birakildiginda bitmemis izlenimi birakir.
Ahsabin zamana direnebilmesi igin de bir
ylizey miidahalesine gereksinim vardir. Ahsap
heykellerini ¢ogunlukla koyulastirarak bitiren
sanatgi; Ornegin Frierendes Midchen (Usiiyen
Kiz) heykelinde, anlam giiclendirmek iizere beyaz
yikamayz tercih etmistir.
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Barlach’in bazi heykellerini, al¢inin donuklu-
gundan kurtarmak tizere, kil rengi boyayarak
pismis topraktan, ya da koyultarak bronzdan
yapilmis izlenimi verdigini goriiriiz. Bronz bile,
dokiimden sonra sanat¢inin renk tercihi dog-
rultusunda patine edilir. Barlach’in renk kulla-
nimi, heykelin 151k golge kompozisyonunun ve
yalinliginin 6niine gegmemistir.

4. SINEMA; ZAMANIN RUHU

Barlach ardinda ¢ok sayida yapit birakarak diin-
yadan ayrilmistir. Yapitlarinin gesitliligi kadar
farkli alanlarda iiretmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Heykel, ¢izim, baski, tiyatro, edebiyat; hepsinde
uslup ve igerik tutarliligini gosterir. Bu metinde
¢ok azina yer verebildik.

Yapitlarini tirettigi alanlardaki cgesitlilik —hey-
kel, ¢izim, edebiyat, tiyatro- ve biitiinliik, onu
cagdasi olan plastik sanatcilardan ¢ok sinema-
cilara yaklastirmistir. Zamanin ruhu, Barlach’in
yasadig1 siire icinde Kkitlesellesen sinemanin
carpict Ornekleri olan disavurumcu filmlerde
karsilik bulmustur. Barlach’in ahsap baski ile
resimledigi ortacag efsanesi Nibelungen, Fritz
Lang tarafindan 1924’te sinemaya aktarilmis-
tir. Nibelungen, ask, onur ve intikam hakkinda
bir epik siirdir. 12007lerde yaziya aktarilmis
ve 1700lerde Almanca’ya cevrildiginden beri
Almanya’nin Odisseia’st kabul edilmektedir.
(Princeton, 2009) Wagner’'in 1857 tarihli Der
Ring des Nibelungen (Nibelung Yiiziigii) operasi
da konusunu bu efsaneden alir.

1920'de Robert Wiene'nin ¢ektigi Das Cabinet
des Dr.Caligari (Dr.Caligari'nin Muayenehane-
si), Barlach’in ahsap baskilarina benzerlik tasir.
Giiglii kontrastlarla olusturulmus siyah-beyaz
kompozisyonlar ve 6zellikle mekan tasarimlari,
Barlach’'in sanatia cagdas: olan plastik sanat-
cilardan daha yakindir. Digavurumcu sinema-
dan, Barlach’la yakinlik kurabilecegimiz drnek-
leri ¢ogaltmak miimkiindir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Ring_des_Nibelungen
https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Ring_des_Nibelungen
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Resim 17. KoIn Stadttheater sahnesinde Barlach’in
oyunu Die Stindflut (Sel),
Yoneten: Alfons Godard, 1927
barlach-haus.de

Barlach’in kendi yazdigy, baskilarindan, heykel-
lerinden tiiremis gibi duran, Die Siindflut (Sel)
oyunundan alinmig fotograf karesi, sessiz film-
lerin abartil1 jestiiel ifadelerini kolaylikla anim-
satir.

5. SONUC

Cizim ve {i¢ boyut ¢alismalarina birlikte devam
eden sanatgilar i¢in, kagitta hacim anlatimi 6n
plana c¢ikmaktadir. Bask:i ise, yeni malzeme,
teknik ve bunun gibi deneyler yapma; cogaltma
olanagiyla sanat¢inin temel iiretim alanlarindan
biri haline gelmigtir. ~ Cizim deneyimini,
baski gibi alanlara tasiyarak ¢alismanin;
heykeltiraslara nasil yeni olanaklar yarattigini,
bi¢im diline nasil katkida bulundugunu, Barla-

ch’in yapitlarinda gormekteyiz.

Barlach’mn, hayal diinyasmin anahtaridir, bas-
kilar. Heykel, tiyatro gibi diger tiim yapaitlari-
nin karsiligr baskilarinda vardir. Baskilarini
heykelsi kilan; kiitlesel figiirler ve 1s1k-golge ile
olusturulan hacim duygusudur. Heykellerinde
figlirti olusturan geometri, kumas gibi &geler;
resimlerin kurgusuna taginarak, gorsel tutar-
lilik olusturmaktadir. Ahsap baskilarin en bii-
ylileyici niteligi ise malzemedeki yetkinligidir.
Barlach, baskilarma, ahsap heykeldeki ustaligi-
n1 tagimaistir.

Barlach'in gorece az sayidaki amit heykeli,
heykeltirasin  mekan kullaniminda tiyatro
deneyimine basvurdugunu, mekani bir tiyatro
sahnesi gibi kullanarak heykelin izleyicisi ile
iliski kurdugunu gosterir. Giistrow Melegi,
Magdeburg Aniti, tamamlayamadigl Aziz-
ler Cemaati bu ornekler arasinda sayilabilir.
Sadece bu {i¢ anit bile, heykelin yerlestirildigi
mekanla iliskisini (ii¢i de kilise i¢in yapilmis-
tir) kapsamli sorgulamak {izere, ayr1 bir maka-
lede incelenmeyi hak etmektedir.

Barlach, ikinci Diinya Savasi sonras1 her iki Al-
manya, her iki ideoloji tarafindan da sahipleni-
lir. Dogu'da fasizm magduru ve yoksul halk:
konu edinen bir toplumcu; Bati'da ise dindar ve
akimlara katilmay1 reddeden bireysel kimligi
ile 6ne c¢ikarilmistir. 1ki Almanya birlestikten
sonraki Barlach vakif ve miizeleri, sanat¢inin
yapitlarini sergilemekten baska; Alman sanat-
¢ilarin, Barlach ile iliskilendirdikleri yapitlarini
sergilemekte adeta yarigmaktadir. Barlach bu
sekilde kiiltiir miras1 olarak yasatilmaktadir.

Giiniimiiz insanina, Barlach’in mistisizmi fazla
bir sey ifade etmeyebilir. Ancak, insani temel
alan, hiimanist yaklasimla tiretilmis, emek dolu
eserleri tarihin her doneminde tazeligini koru-
yacaktir.
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