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Cagdas Iran resim sanatinda Sakkahane
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Oz

Sakkahane, Iran geleneksel mimarisinde kamu alanlarda mahallenin diikkan sahipleri ve ahalisinin, yoldan
gecen susamiglar i¢in yaptiklar kii¢iik mekanlardir. Resimde ¢izginin ortaya ¢ikmasi, 1962lerin basinda, birkag
izleyiciye Sakkahane havasini hatirlatti. Daha sonra, bunun kullanimi genellestirildi ve Iran sanatmm geleneksel
formlarmi baslangi¢ noktasi olarak kullanan hem ressam hem de heykeltiras olan tiim sanatgilar, yalnizca Pers
alfabesi ile ugrasanlar1 degil, calismalarinda hammadde kullananlar bu terim ile kategorize oldular. Iran-slam
kiiltiiriine geri doniis, diisiiniirlere gore, fran ve Bati kiiltiirii arasindaki catismanin temel ¢oziimii sayiliyordu.
Bu diisiince ayn1 zamanda ¢agdas Iran sanati {izerinde de nemli bir etkiye sahipti ve bu goriisiin fran’in resim ve
diger gorsel sanatlar alanindaki en 6nemli etkisi, “Sakkahane” olarak adlandirilabilecek tarzi olusturmas: oldu.
Sakkahane sanat hareketi, 1960>l1 yillarin entelektiielleri ve sanatgilarinin modernizme ve Bati kiiltiiriiniin etkisinin
yayilmasina kars1 bir tepki olarak goriilebilir.

Anahtar kelimeler: Sakkahane, iran Resim Sanati, Kiiltiir.

Abstract

Saqqakhane is a small place built by the shopkeepers and residents of the neighborhood in public spaces in Iranian
traditional architecture for the thirsty people who pass by. The appearance of the line in painting in the early 1962
reminded several viewers of the Sagqakhane vibe. Later, its use was generalized, and all artists, both painters and
sculptors, who used the traditional forms of Iranian art as a starting point, were categorized by this term, not just
those dealing with the Persian alphabet, but using raw materials in their work. A return to Iranian-Islamic culture
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was considered, according to thinkers, the main solution to the conflict between Iranian and Western culture. This

idea also had a significant impact on contemporary Iranian art, and the most important impact of this view on Iran’s

painting and other visual arts was its creation of the style that could be called “ Saqqakhane “. The Saqqakhane art

movement can be seen as a reaction of the intellectuals and artists of the 1960s against modernism and the spread

of Western culture’s influence.
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1. GIRIS

Sanat akimlarinin, zaman, cografya, kiiltiirlere
gore degisimi, gelisiminin agiklanmast igin
tarihsel siirecte o uygarliklarda sanata farkl
bakisin irdelenmesi gerekir.

Giincel sanat pazarinda Islam kiiltiirii/gelenegi
tizerinde gelismis sanat yeniden 6nem kazand.
Ortadogu, sanat piyasasma hizh bir giris yapti
ve merkezler arasina Kahire, Doha, Lahor,
Dubai, Abu Dabi, istanbul, Tahran da eklendi.
Nicolas Bourriaudnun 2009 yilinda ortaya
attig1 altermodern kavrami yine ayni yi1l Hamid
Dabashi’'nin Post oryantalizm {izerine yazdig:
kitap, sanatta yeni yOnelimlerin neden-sonug
iligkilerini ve kendi iginde yasadig1 dogu bati
birlikteligi gibi goriinen ancak yine doguyla
batiyr bir anlamda da karsi kargiya getiren
goriisleri ve tamimlamalariyla onemliydi. Bu
aragtirma, fran Sanati ozelinde, bu dogu-bat1
carpigmasina yeni bir agihm getirme, alternatif
yonelimler icin kiiltiiriin derinlikleri ile baglar
kurma ¢abasini anlamak i¢in yapilmistir.

1.1. iran’da Yeni Bir Sanat Tarz1 Olarak:
Sakkahane Okulu,

Her seyden once, Sakkahane gibi bir siirecin
ortaya c¢ikmasmin temelini olusturan fran’da
modernizm diisiincelerinin ve fikirlerin ortaya
cikistni  acitklamak gerekir. “Birinci Diinya
Savasi’'ndan sonra, kiiresel durumun etkisi
altinda ve bagimsizlik ve somiirgecilik kargiti
hareketlerin  ardindan, bir¢ok geleneksel
toplumda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapilarin
degisme zorunlulugu ortaya ¢kt Bu tiir
toplumlar, genel olarak, Bati'min sanayilesmis
diinyasinda dontisiim modellerini uyandirdilar

ve Ozellikle, gercek ihtiyaclar1 gozetilmeksizin
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yeni Kkiiltiirel tezahiirleri ¢ekti. Bu {ilkelerin
pek c¢ok Kkiiltiirel ve entelektiieli bile, geri
kalmishg: telafi etmek i¢in Bati'min basarisim
taklit etmenin bir yolunu bulmus durumdalard.
Boylece modernizm, diger bir¢ok fenomen gibi,
bu toplumlarda yiizeysel ve goriiniiste niifuz
etmistir. Bu hareketin baslamasindan bu yana
yaklagik yarim yiizyil oldu. Bu siire zarfinda,
pek cok Iranli sanatc ¢agdas diinya sanatindaki
gelismelerle kendilerini bir sekilde koordine
etmek igin miicadele ediyorlardi, ancak bu
hareketin akut sorunlarmin i¢ kosullarina uyum
modellerini uyarlama sorunu hala devam ediyor.
Iran’daki modernlesme hareketinin baslangig
noktast 1942'de distiniilebilir. Bu yil Riza Sah
rejimi diistii, Iran yabana giigle tarafindan isgal
edildi ve daha Onceki baski atmosferi ¢oktii.
Kisa bir siire 6nce, Riza Sah doéneminin resmi
sanatinin en 6nde gelen temsilcisi olan Kamal al-
Molk’iin oltimii ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin
kurulmasiyla birlikte Fransiz kiiltiiriiniin mutlak
tahakkiim siiresi fakiilteyi yonetti. Baz1 yabanc
ogretmenler de eski Kamal al-Molk 6grencileri
ile birlikte orada galistilar. Birkag yil sonra, fran-
Sovyet Kiiltiir Dernegi'nin (1946) ilk sergisinde
Empresyonist egilimler ortaya cikti. llgingtir ki,
bu sergideki empresyon resimlerden bazilari
Kamal-ol-Molk gozetiminde daha 6nce egitilmis
olanlardir. Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Ahmed
Esfandiari, Abdullah Ameri, Mehdi Vishkaei,
Manouchehr Yektaei ve Kazemi gibi 6grenciler
one ¢kt ve Post-Empresyonizm’e ilgi cekti.
Bununla birlikte, kolejin egitim durumu, gengleri
maceract hareketlere merakli tutacak sekilde
oldu.

Ayni yillarda, Ogretmenlerden biri (Jawad
Hamidi) ve fakiilteden birka¢ mezun (Kazemi,

Jalil Ziapour ve Mahmoud Javadipour)
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¢alismalarina devam etmek icin Avrupa'ya gitti.
Paris’te ve Andrea Lat stiidyosunda Kiibizm’le
tanisan Ziapour, dondiikten sonra birkag ressam
ve sair ile birlikte “Savas¢t Horoz” The Fighting
Cock Society (Farsi: lozeo s0us Foso goSs)
okulunu kurdu ve biiyiik bir tutkuyla modern
resim uygulamalarini desteklemeye basladi.
Bu, Javadipour, Kazemi, Hamidi ve Houshang
Pezeshknia gibi Yenilikgilerin yer aldigiilk Tahran
galerisi Apadana’nin kurulmasiyla ayni zamana
denk geldi. Boylece, 1940’larin sonlarindan bu
yana, siir ve sanat alaninda “eski” ve “yeni”
miicadeleler, petroliin millilesmesi sirasinda ve
1953 darbesinden sonraki yillarda yogunlasti
ve devam etti (Ozellikle, grubun Mehregan
Kuliibii'ndeki performanslar1 yeni ve eski
tablolarla basa ¢tkmada daha belirgin hale geldi).
Bu sekilde diger sanatcilar yeni yontemlerle
Avrupa’ya geri dondii. Modern ressamlarin
faaliyetlerinin gelismesiyle birlikte, tilkenin
kiiltiirel otoritelerinin dikkatininihayet cekmistir.
[Ik Tahran Bienali'nin (1958) baslatilmasi,
modernlesme  hareketinin  onaylanmasinda
en onemli resmi hiikiimet eylemiydi. O ¢agda
Ziapur Kiibizmin destek¢isi ve modernist
ressamlarin  lideri olarak tanminmaktaydu.
Fakat o herhangi bir nedenle inanan bir kiibist
degildi. Kisa bir siire sonra, o sekilleri ve
temalari basitlestirmeye calisan André Lat gibi
ustalardan, Qajar dénemi sanatindan ve etnik
ve kirsal sanatin uygulanmasindan ilham alarak
kendi yontemlerini buldu. Ashinda, Ziapour,
eski gorsel geleneklerin ogelerini kullanan
ilk yenilik¢giler arasinda yer almalidir. (Aym
yillarda Nasser Ovisey, Jaza Tabataba’i ve diger
bazi ressamlar da ¢alismalarinda bu tiir egilimler
gosterdiler). Ancak Ziapour, resimlerinden daha
fazla kisiliginden, 6gretilerinden ve yazilarindan
dolay: etkiliydi.

Marco Gregoryan, yeni fran sanatinin gelisiminde
bir diger etkili figiirdiir. Roma Sanat Okulu'nda
egitim goren Gregoryan Italyan Ekspresyonist
sanatcilarinin elde ettigi bulgulari fran’a getirdi.
Iran’a dondiikten sonra (1954), Estetik Galerisi'ni
kurdu ve 6grencileri yetistirdi. Ayrica, Tahran
Bienalinin agilis1 i¢cin de c¢ok c¢aba gosterdi.
Gregoryan'mn zihinsel durumlari ve macerali
sorunlar1 gorsellestirmeye 6zel bir ilgisi vard.
Auschwitz adli son resmi, Olimiin esiginde

caresiz insanlara gosterilen on {i¢ parcadan
olusuyordu. Son parcada ise yalnizca bir siyah
kiil ylizeyi yikimin felaketi olarak goriildii.
Bundan sonra Grigoryan, toprak, saman ve
polyester gibi malzemelerle soyut kabartma
eserler tiretmeye basladi. (Kavramsal sanat ve
Minimal Art akimlarini tamimasi onun basit
ve geometrik sekillere yaklagimini kuskusuz
etkilemistir).

Hannibal Al Khas, mitolojik ve dini temalarla
bir c¢esit disavurum kullandi. Al Khas,
Amerika’da sanat egitimi ald1. Iran’a déndiikten
sonra (1960), sanat okullarinda ders vermeye
bagladi. Sonra Gilgamesh Galerisini kurarak
genc¢ ressamlarin sanatsal ayaklarindan biri
oldu. Al-Khas, resminde, Mezopotamya ve
Eski Persler kabartmalarindan esinlenmistir.
Ik calismalarinda, heykel siralar1 ve harika
sessiz renklerin kullanimiyla gizemli ve yari-
siirrealist ¢alismalar yaratti. Daha sonra renk
ve sekiller yogunluguna acikca ekledi. Bununla
birlikte, Al-Khas sanatinda bir tur ilkelcilik,
zaman zaman c¢alismalari icin ¢cagdas diinyadan
temalar segmesine ragmen, siirekli bir unsurdu.
Mohsen Vaziri Moghaddam, Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden mezun olduktan birkag yil
sonra [talya’ya gitti. Tkinci Tahran Bienali'nde
(1960) ilk kez, Roma’dan gonderilen gayr1
resmi ¢izimler (ENFARMEL) ilgi gordii. (Daha
once taninmis Iranli unsurlarin yari-kiibist
kompozisyonlarinda kullaniyordu). fran’a (1964)
geldikten sonra, Vaziri, Ogretme ve sanatta
ciddiyetle soyutlamanin akisini giiglendirdi.
Amaci, en saf gorsel ifadeyi elde etmek igin
Avrupa soyut sanatin Onciilerinin fikirlerini
takip etmekti. Bu nedenle, c¢esitli calisma
donemlerinde -kumlu kombinasyonlardan,
metal ve plastik parcalardan hareketli ahsap
hacimlere kadar- her zaman en soyut alan, bigim
ve hareket kavramlarini dikkate almistir.

Hossein Kazemi, soyut ve heykelsel resim
alanindaki c¢esitli deneyimlerden sonra, son
yillarda 6zlii ve anlamli bir yontem elde etti. Son
calismalarinda ytiizlesme ve karsi-uyum temast
her zaman tekrarlandi. Kazemi, bir 6gretmen
olarak, gelecek nesiller i¢in de iyi bir rehberdi.
Aslinda, modernlesme hareketi, Shokouh Rezaei
gibi yeni Onciti ve dgretmenlerin rehberliginde
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bliyiidii ve kisa siirede farkli egilimler dalgas:
olarak ortaya ¢ikt1.

Resim 1-1. Iran Sanati: Hossein Kazemi Eseri
https://www.bonhams.com/auctions/23623/1ot/109/

1960’1arda kiiltiirel modernlesme Onlemleri
arasinda yeni sanatin resmilestirilmesi vardu.
Glizel Sanatlar Genel Midiirliigii (daha sonra
Kiltiir ve Sanat Bakanlig1 olarak adlandirilir)
bir¢ok yenilikci sanatcilarii ise aldi. Kisa bir
siire sonra Kraliyet devletine dayali bir vakif
kuruldu ve birka¢ devlet kurumu ve hatta bazi
0zel sektor kurumlari, yenilik¢i sanatgilar:
destekleme genel politikasini izledi. Yabanci
bagl kiiltiir dernekleri ve yeni agilan galeriler de
biiyiik Olglide yeni sanat eserlerini tanitryordu.
Bienallerin dtizenlenmesi, odiiller verilmesi,
seyahate ve calismaya harcama, uluslararasi
meclislerle iletisim kurma, bir sanat akademisi
kurma, yabanci 6gretmenler ise alma ve egitim
etkinlikler
modernizasyon hareketinin gelisiminde ve

programlarini  degistirme  gibi
gelecekteki doniisiimiiniin yoniinii belirleme
konusunda ¢ok etkili oldu. Bu politikalar,
bir yandan, Iran’m goriiniimiiyle dekoratif
bir resmin gelisimine zemin hazirlamis, bir
yandan da ressamlarin Bati sanat fenomenine
dikkatini ¢ekmistir. Bu slirecte, ¢ok sayida
taklit kompozisyon ve birkag yeni eserler 6zel
alict ve alicalarmi getirdi. Bu sanatsal akisin
amaci, Iran toplumuna derinlemesine niifuz
etmek yerine, yabancilarin dikkatini ¢ekmek ve
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tilkenin siurlarinin 6tesine gegmek oldu. Pek
cok ressamn, fran’m “kimlik” bulma cabalari,
biiyiik olgiide, gegmisin onurlarini hatirlamay:
tercih eden Kkiiltiirel operatorlerin arzusuna
uyarlandi. Buna ragmen, modernlesme hareketi
hiikiimet politikasinin etkisi altinda degildi.
Cagdas Iran resminde derin bir déniisiim talep
eden aydinlar ve sanatgilar, bicimsel resmi sanat
akisi farkl sekillerde tepki gosterdiler. (Qandriz
Salonu etkinligi, bu tiir bir reaksiyonun bir
Ornegi olabilir).

Bu yillarda, baz1 sanatcilar, kesif ve gezilerini
popiiler modernite gosterilerinden uzak tutarak
calismaya devam ettiler. Qandriz deneyimin
ardindan yari soyut ¢alismalarile; etnik hafizanin
derinliklerine bir yol bulma egilimine girenler
arth. Zen'in estetik icgoriisiine dayanarak,
dogayr temsili olarak bir sgsekilde dogay1
kucaklayan Sepehri, nesnelerin diinyasinda ve
bazen de bicimsel soyutlamanin sonuna kadar
siirsel bir vahiy pesinde diistii. Modern resim
dilinin bilgili ve ustasi olan Abolgasem Saeedi,
sadece koklerini vurgulamak amaciyla gelenege
yoneldi. Bu nedenle, resimlerinde eski sanatin
tanidik unsurlart degil, eski bir kiiltiiriin ruhu
tanmabilir. Saeedi, bu donemde doga ile ilgilenir,
birkag yil boyunca sadece bol yaprakh ve dall
agaclar, cicekler, yapraklar ve i¢ ice gecen kavisli
cizgiler ve boyali dairesel lekelerle ile resim
yapti. Onun kaligrafik tasariminda ve parlak
renklerinin titresiminde ge¢misin simdiki ¢agda
goriilmesinin bir ifadesidir. Saeedi, bir sonraki
istikrarli ve simetrik natiirmort eserlerinde,
gecmisin ayak izini goOstermek icin zamani
durdurmus gibi goriinmektedir. Bahman
Mohasses, Sepehri ve Saeedi’nin karsi noktasinda
bulunmaktadir. Mohasses, Italya’daki yillari
boyunca, Avrupamin entelektiiel kiiltiiriini
derinden 6ziimsemis ve dogu mirasina atifta
bulunma kaygisina bakilmaksizin kendine ait
sert bir disavurum stili bulmustur. Onun sorunu,
act bir dille tanimlanan ¢agdas insanin trajik
durumudur. Mohasses’'in resmi herhangi bir
dekoratif ¢ekicilik veya hassas ifadeden armnmus.
Buna ragmen, o zamanin gesitli sanat alaninda
0zel bir yere sahiptir.

O zamanin resmi sanatt iki tamamlayic
yoldan ortaya c¢iktt: modern soyutlama ve
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yeni gelenekgcilik. Bati'da soyut egilimlerin
artmast ve gesitliliginin artmast Iran’m modern
resminin biiyiik bir boliimiinii etkiledi. Ge¢miste
Kiibist ve Ekspresyonist modalar1 kullanarak
dogal formlar1 ¢ozmek ve basitlestirmek igin
kullanilan bazi franli Aydinlatma Ressamlari,
saf form ve renk uygulamasini rasyonel bir
sekilde arayislarini siirdiirdiiler. Bazilar1 6nceki
deneyimlerinden birakip ¢esitli soyutlama
yontemlerini secti. Bazilari yirminci yiizyilin
soyut sanati ile fran’in geleneksel ve uygulamali
sanati arasindaki iliskiyi esas tutarak, ¢izgi
ve nakisin resmi iliskilerine vurgu yaparak
resimlerine yoén verdi. Onceleri, Sheibani,
Shahoogh ve Mansoureh Hosseini gibi ressamlar
soyut disavurumculuga girmisti. Ancak Behjat
Sadr ve Mohsen Vaziri'nin Tahranin i¢lincii
Bienali'ndeki ¢alismalarinin bagarisindan sonra,
genis bir soyut egilimler dalgasi ortaya ¢iktu.
Bu siirecte Op Art, Kinetik Art ve Minimal Art
eserlerinin kullanimi da popiiler olmustur.
Geleneksel veya yeni unsurlar kullanan bir¢ok
ressam soyut, dekoratif, insa edici ve etkileyici
kulland:.
Sadegh Barirani, Hosein Zenderoudi, Massoud
Arabshahi, Sadegh
Tabrizi, Siraak Molookian ve Sonia Balasanyan-

deneyimler Bunlarin  arasinda-

Gholamhossein  Nami,

Grigoryan, Vaziri ve Kazemi gibi Onciilerinin
soyut eserleri ile birlikte yerli ve yabanc
sergilerde yer alan {inlii isimlerdi.

Aslinda koklii ve sanatsal bir okul olmayan
Sakkahane Okulu, gelenege yeni bir tablo ¢izdi.
Atalarin mirasinin ¢agdas bigimlerde yeniden
insasi, uluslararast sanat koleksiyonlarinda
puan kazanmanmn uygun bir yolu olarak
kabul edildi ve Tahran'in Doérdiincii Bienali'de
(1964) dogrulandi. Belirtildigi gibi, gectigimiz
yillarda bir dizi yenilik¢i geleneksel konulara
ve materyallere yoneldi. Nasser Ovisi, Selcuklu
ve Qajar sanatinin goriintiileriyle goz alict ve
yaratici perdeler inga etti. Jaza Tabatabai, esprili
bir sekilde Qajar tiirtinden ve halk sanatindan
ilham aldi. (O endiistriyel hurdalari efsanevi
yaratiklara dontistiiren yaratici bir heykeltirasti.
O yillarda modernizmin tanitimina “Yeni Sanat
Galerisi” kurarak katkida bulundu.) Zevkli
ve merakli heykeltras, Parviz Tanavoli de eski
deneyimlerden yararlandi. Mansoureh Hosseini
de son zamanlarda hat kompozisyonu ritmini

ve Kofi alfabelerini soyut kompozisyonlarinda
kullandi. Fakat simdi, Dekoratif Sanatlar
Akademisi'nde okuyan bir¢ok gen¢ ressam,
cesitli Farsca c¢izgileri, tasarimlari, karo ve
hali renkleri ile kirsal ve halk resimlerini
yeni sekillerde birlestiriyor. Calismalarina
“Sakkahane” adi verildi ¢linkii ge¢gmisin dini
ve sanatsal kiiltiiriiyle bir baglantis1 varmis gibi
goriiniiyordu. Kisa bir siire sonra Sakkahane
Okulu'nun  kurucular1 orijinal  smirlarinin
Otesine gecti. Basta Paris’te ¢alisan ve inovasyon
i¢in motivasyonu daha giiclii olan Zenderoudi,
kisa siirede sonra biiyii benzeri kompozisyonlar:
ve halk temali motifleri birakti ve parlak
cizgilerin ve renk tonlarinin gorsel kalitesine ve
galaktik alanlarin gorsellestirilmesine dondii.
(Muhtemelen, Op Arttan aldig1 etki tarzini
degistirdi). Sakkahane ile basindan beri fazla bir
ilgisi olmayan Arabshahi'ni ¢alismalari, yapisal
bir tema haline geldi. (O yillarda Arabshahi
canak ¢omlek, bakir ve beton gibi malzemelerle

biiytiik 6l¢ekli kabartma yapmaya basladi).

Resim 1-2. Iran Sanati Kourosh Shishegaran
Resim 1-3. Iran Sanati: Jalil ZiaPour

Hossein  Zenderoudi ile ayni zamanda

calismalarma baglayan Faramarz Pilaram,
eskisinden de daha fazla kaligrafiye yakinlk
gostermeye basladi. Aslinda, Sakkahane Okulu
uzun siirmedi, ancak ¢esitli dekoratif egilimlerin
oniinii agtl. Yeni gelenekgilik baska etkiler de
gosterdi. Siiliis hattinin bicimsel &zelliklerinen
yararlanan Mohammad Ehsae ve kirsal
mimarinin seklini ve dokusunu deneyimleri i¢in
kullanan Parviz Kalantari gibi sanatcilar. Mesele,
“Iran” tarzini elde etmeye yonelik bir girisimin
uygulamali sanatin kaynaklarinin goriiniir ve
bazen eglenceli algilarini baglatmasiydi. Ve bu
geleneksel unsurlar1 yeni bigimlere uyarlama
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cabasi, resmi sanat1 kafa karistirici hale getirdi.

19707erin ilk yaris1 resmi sanat karmasasimnin
zirvesiydi. Bu  yillarda Bati  sanatinin
doniistimlerinin yansimasi ¢ok hizli bir sekilde
[ran’a geldi. Tahran'da Cagdas Sanat Miizesi'nin
agilmasindan (1977) ve Bati Yeni Sanat'in
tanitimindan Once bile postmodernizmin ilk
belirtileri burada ortaya ¢ikti. Yeni akimlarin
etkisi altinda olan baz1 insanlar ge¢misin
deneyimini birakti, ancak cogu yerlesik sablonlar1
tekrarlamaya devam etti. Bununla birlikte, resmi
sanatin sagaklarinda, figiiratif resim alaninda
hareket az ¢ok belirgindi. Mohasses, AlKhasa,
Saeedi ve Sepehri gibi sanatcgilar yontemlerini
surdiirdiiler. Fresk tarzini tecriibe eden tek
[ranli sanatg Muhammed Hassan Shirdal, sosyal
konulu duvar resimlerine déndii. Manouchehr
Safarzadeh, inferno diinyasinda saskinlik ve
yalnizlik hikayelerini kesfetti. Rahim Najfar
sehitlerin durumunu anlatti. Aydm Aghdashlou,
Ronesans 6gretmenlerinin kasitl1 imha siirecinde
zamanigindeki degerlerin kirilganligini hatirlatti.
Ayrica, Nikzad Nojoumi, Nahid Haghighat
ve Alireza Espahbod gibi gen¢ ressamlarin her
biri, ¢alismalarinda zamanin endiselerinin bir
yansimasi olarak yer aldi. Leili Matin Daftari
ve Parvaneh Etemadi kisisel yontemleriyle de,
insanlarin ve nesnelerin varliginin basit bir
tarifini verdi. Ote yandan, baz1 &grenciler eski
Sovyet resminin ve Meksika duvar resminin bir
modellemesi olarak sosyal gercekgilige egilim
gostermis ve ortak girisimlere karsi protesto
gostermislerdir. fran islam Devrimi, sadece
Muhammed Riza Sahinin resmi sanatinin
gidisatin1 kesmekle kalmadi, aym zamanda
tim modern sanat1 tarihi bir olaya kars1 karsiya
getirdi. Yenilikgilerin bir kism1 yurtdisina taginds,
bir kism1 da bir siire resim yapmay1 birakti ve
bircogu giinlin iradesinden veya herhangi bir
nedenle etkilenerek ¢alisma seklini degistirdi.
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Bazilar1 Onceki uygulamalarinin evriminde
glclii ve etkili c¢alismalar yaratti. Bununla
birlikte, devrimden birka¢ yil sonraya kadar,
modernlesme hareketinde kayda deger bir
ilerleme olmamistir. Gegmisteki deneyimlerin
gozden gecirilmesinden ve diinyadaki cagdas
sanatin kazanimlarina dair daha fazla tefekkiir
siirecinden sonra, 1980’lerin ortasindan bu yana
yeni bir c¢aba basladi. Kuskusuz, yeni neslin
modern ressamlari, konumlarinin hassasiyetinin
¢ok iyi farkinda ve aramalarinda c¢ok titizler.
Ancak, uyum ve sanat icat siirecinde hala
saglam ve kapsamli bir sonug¢ elde edilmis
gibi goriinmiiyor. Iran resminin asil rénesansi
mevcut heykelin devam etmesini gerektiriyor.
(Pakbaz, 2007: 597-591).

2. SAKKAHANE
YARATILISI VE TARIHI

OKULU’NUN

Sakkahane Sanat Okulu, 19607larda iran'da
olusturulan bir harekettir. Modernlesmenin,
gelenekgilerin ve modernitenin miicadelelerinin
ortasinda, uluslararasi arenasindaki bir¢ok ortak
okul, popiiler sanat ya da pop sanat donemi
geciyordu ve devrini bitiriyordu. Bazi Iranh
yenilik¢i sanatgilar bugiin Iran sanatindaki
gelismeler ve hatta hat sanati alanindaki
yenilikler {izerinde biiyiik bir etkisi olan yeni bir
okul yarattilar, bu okul veya sanat hareketi daha
sonra Sakkahane Okulu olarak tanindi.

Bu sanatgilar, ulusal ve geleneksel giizelliklerin
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yeniden tanimlanmasini istedi. Ya da bagka bir
deyisle, bu kiiltiir sanatcilarin, ulusal kiiltiiriin
bakis agilarina olan sevgisi ve kiiresel kiiltiire
genis bir bakis acisiyla, ulusal-uluslararasi
bir okul kurmasi ongoriilmiistiir. Ve belki de
ilk egitim olmadan ve okulun kurulmasina
dogru dogal bir sekilde bile olsa, tapinaklarda
ve tapmaklarda yasayan insanlarin cevresine
ve gorsel unsurlarina ve ibadet vyerlerine
yaklasmalari, bu nesneleri ¢agdas mekanlarda
yeniden tamimlamasimna neden oldu. Ve yeni
ve yenilik¢i bir organizasyonda, yeni ve kabul
edilebilir bir yenilik haline gelir

2.1. Koken:

“Eski Tahran” adli kitabin yazari Cafer Sehri
sakkahane hakkinda soyle diyor:

Sakkahane, Iran geleneksel mimarisinde kamu
alanlarda mahallenin diikkan sahipleri ve ahalisinin,
yoldan gecen susamuslar icin yaptiklart kiiciik
mekanlardir. Sakkahane genelde icinde i¢cme suyu
dokiilen ve zincirle kiiciik kaselerin baglandig biiyiik
bir tas kapti. Sakkahaneler genelde basta hizmet yonii
olan ve kurucularimin sevap islemek hedefi ile yapilan
yerdi. Bazi sakkahaneler daimiydi ve bazilar: ise zel
zamanlarda ve Ozellikle Muharrem yas merasimi
mevsiminde kurulurdu.

“Sakkahane'nin  kiiciik  alami  genellikle  Sii
Miisliimanlarim eski mahallelerinde semboliktir ve
bize her biri farkli hiziplere ve ayrimlara sahip olan
Hazret-i Hiiseyin isyamimin destanini  hatirlatir,
ancak her birinde 6geler ve mnesneler ard arda
tekrarlanir. Basitligine ragmen, Sakkahane'de her
seyin ozel bir anlami vardir: demir kafes pencereler,
1stklt ve soniik mumlar, su, renkli kumaslar, bakwr
el calismalari, parlak renklerde cesitli simgeler, su
depolarinda biiyiik kubbeler, hepsi anlam tasiyan
ve semboliktir. Sakkahaneler genellikle kamuya acik
yollarda ingsa edilir ve susuzluk giderilmesi icin
su saglama niyetindedir. Ancak ek olarak, Siilere
gore, sakkahanelerin suyu kutsanmis. Sakkahane
duvarlarina, su tanklarina ve diger yerlere yazilan
cizgiler, en cok [mam Hiiseyin ve onun arkadaslari,
ozellikle de Abolfazl el-Abbas’in methiyesi ve Kur'an
ayetlerini siir ve ciimleler olarak icermektedir. Metal
ag, dinin biiyiiklerinin dualarimin semboliidiir. Su
rezerouarmdaki kubbeler ayrica Imam Hiiseyin'in
tapinag ile de ilgilidir. Bu sekilde sakkahaneler, hatta

hiisseiniyeler, sadeligi olmalarina ragmen, goriintiiler
bakimindan zengin bir koleksiyondur. Sakkahanenin
renkli resimler ve dekoratif motiflerle yazitlari, dini
sloganlar iizerine yazilmis renkli bayraklar, afislerin
tizerinde kiiciik armalar, Hz. Abbas'in Asura
giinii elinde tasidigt Tmam Hiiseyin'i ifade edecek
bir semboldiir ve Muharrem ayimn yas toreninde
tavus kusu tiiyii gibi bazi dekoratif unsurlarin,
farkly kuslarim minyatiir metal heykellerinin oldugu
biiyiik Sembolik metal bayrak, bu dini kompleksin
unsurlaridir.” (Emami, Cagdas Sanatlar Miizesi
sergisi brosiirii, 1978)

Bu fran formlarmi iceren hazineydi ve bu
sanat¢ilar onu artyordu ve bu sanatgilar
kaybedilen kimliklerini bu formlarda bulabilir
ve boylece bir Iran kimligine sahip olurlardi.
Sakkahane’den bir ressam olan Nasser Oveisi,
acikca soyle diyor: “Cagdas bir ressam olarak,
calismalarimin bir Iran kimlik kartina sahip
olmasin1 her zaman denedim.” (Oveisi, 1978,
s. 10) Ayni zamanda bi¢im ve ulusal kimligin
birlesiminden de bahseder: “Yirmi yil once
Bati  kiiltiiriiniin ~ golgesinde  kalmamamiz
gerektigini diisiindiim ve o kiiltiiriiniin Iran’a
gelen Bat1 teknolojisi ile birlikte dahil olmasina
izin vermemek istedim. Bati teknolojisini
kullanmamiza ragmen sanatsal kisiligimizi
koruyabilecegimize inantyorum.” (Oveisi, 1978,

s. 10)

Sakkahane sanat hareketi, 19601 yillarin
entelektiielleri ve sanat¢ilarinin modernizme ve
Bat1 kiiltiirtiniin etkisinin yayilmasina kars: bir

tepki olarak goriilebilir.
2.2. Sakkahane Okulu Onciileri:

“Sakkahane
Zenderoudi'nin eserleri ile dustintilebilir ve

okulunun baglangici, Hossein
Parviz Kalantari, Faramarz Pilaram, Zahra
Tabatibi, Parviz Tanavoli, Mansour Ghandris
ve Massoud Arabshahi gibi insanlarla birlikte.
Bazilar1 Naser Oveissi'yi de bu guruba dahil
ediyorlar. Belki de bunun nedeni, sanatginin
Iran halk sanatindaki calismalaridir. “Cagdas
fran resminin onciilerinden” sonra, kendilerini
“modern Iran sanatcisinin ikinci nesli” olarak
gorenlerden biriydi.” (Goodarzi, 2002: 67)
Mevcut hikayenin en 6nemli kurucularindan
biri olan Parviz Tanavoli, grubun cabalarim ve
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hayatta kalanlarin ¢alisma seklini soyle agikliyor:
“1962 civarinda bir giin, ben ve Hossein
Zenderoudi Hz. Sah Abdul Azim'e gittik ve
orada satisa sunulan ¢ok sayida dini basilmis
resme dikkat ¢ektik. O sirada, ikimiz de iglerinde
kullanabilecegimiz cesitli Iran malzemeleri
artyorduk ve bu resimleri aldik ve eve dondiik.
Formlarmin sadeligini, iglerindeki rolleri ve
etkileyici renklerini tekrarlanmasmi begendik.
Hossein Zenderoudi'nin onlardan ilham alarak
calistigr ilk projeler aslinda Sakkahane'nin ilk
sanat eserleydi.” (Emami, Cagdas Sanat Miizesi
Brostirii, 1978)

2.3. “Sakkahane Okulu” Terimi:

Karim Emami 1963 yilinda, “ Sakkahane
Okulu” tinvanini secti. Emami o yillarda cesitli
gazetelerde sanat olaylar1 hakkinda yazilar
yazan terciiman, elestirmen ve gazeteciydi.
Soyle yaziyor: “Resimde ¢izginin ortaya ¢ikmasi,
1962lerin basinda, birkag izleyiciye Sakkahane
havasini hatirlatti. Daha sonra, bunun kullanimi
genellestirildi ve Iran sanatinin geleneksel
formlarin1 baslangic noktas: olarak kullanan
hem ressam hem de heykeltiras olan tiim
sanatcilar, yalnizca Pers alfabesi ile ugrasanlari
degil, calismalarinda hammadde kullananlar bu
terim ile kategorize oldular.” (Pakbaz, 2007: 307)

Her ne kadar bu isim biitiin grup igin tamam
olmasa da Emami'ye gore: “Her haliikarda, bu
isim kullanilmis ve baslangigta kapsamli ve
herkesi tatmin edecek bir isim yoktur zaten.
[k basta her isim yalmizca bir kisiyi veya bir
seyi tanimlamanin bir yoludur ve ismin tiim
iyi ve kotti ozellikleriyle sonunda ortaya ¢ikar”
(Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brostirii, 1978)

“Onlardan bazilari, Qandriz gibi, kendi
yontemlerini gelistirmek i¢in insan unsurlarin
ve nesnelerini, geometrik sekiller ve dekoratif
tasarimlar haline getirecek kadar basitlestirdi.”

(Emami, Cagdas Sanat Miizesi Brosiirii, 1978)

2.4. Sakkahane Okulunun Dikkate Aldig:
Unsurlar:

Bu sanatcgillarin en sevdigi unsurlar, uzun

zamandir  geleneksel insanlar tarafindan
kullanilan gibi ikonlardir: kapilar, kilitler ve

anahtarlar, degerli ve hediyelik esya yerlerinin
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stislemeleri, ytiziik takilar1 ve muskalar, kaseler
ve tabletler. Aslinda, estetik geleneksel toplumun
etiyle, derisiyle ve kaniyla karismis durumdaydi.
Bu arada ¢izgi, bu tiir yerlerde siirekli bulunan
unsur ve tabaklarin ve yfliziiklerin takilarinda
kullanulan  bagimsiz  bir eleman olarak
sanatcilarin ilgisini cekti. Tim nesneler ve
goriintiiler {izerinde derlenip derlendiklerinde,
cizgiyi yeniden tamimlayarak ve yeniden
tasarlayarak, yeni kompozisyonlar ekleyerek ve
insa ederek ¢izgiyi yeniden tanimladilar. Béylece
Sakkahane’nin kalbinde yeni bir gorsel goriiniim
dogdu ve Kufi'nin hatt1 1.400 y1l degisikliklerden
sonra yeni bir dile ve ifadeye gegti. (Eslampour,

1974: 55 ve 56)

Aslinda, Kkaligrafi o6gelerinin kullanimina ek
olarak, Sii kiiltiiriinde gizlenen dini sembollerin
ve Ogelerin, en 6nemlisi de Ashura sembollerinin
kullanilmasi, Sakkahaneliler arasinda ortak bir
temaydi.

2.5. Sakkahane Okulunun Siirekliligi:

Sakkahane okulunun stirekliligini, sanatgilarin
cabalarmin ortak Olgtitleri ve Ozellikle de dini-
sanatsal mirasa olan giiven ile belirlemek
istiyorsak, bu okul yirmi yildan az siirmedi
ve grubun sanatcilar1 ayni deneyimlere farklh
sekillerde giivendiler. Ger¢i Mansour Qandriz
bir otomobil kazasinda 6ldii, Faramarz Pilaram
devrimden sonra 0ldii ve hat-resim ¢alismalarina
oliimiine kadar devam etti. Hayatta kalanlar, her
biri kii¢iik diinyanin kosesinde, evden uzakta,
kaybolmus kimliklerini bagka bir bigimde
aramaya devam ediyorlar. Sakkahane okulunun
akis1, grubun sanatgilari tarafindan durduruldu,
ancak cabalari, deneyimleri ve yollar1 ¢agdas
[ran sanati {izerinde kalict bir etkiye sahipti.
Bu dustince tarzi, Jafar Roohbakhsh, Parviz
Kalantari, Mansoureh Hosseini, Rahim Najfar,
Shahla Habibi, Mohammad Ali Taraghizadeh,
Zahra Rahnavard ve diger bazi sanatgilar
tarafindan, fran gorsel sanatlar alaninda baska
okullar ve sanatsal akimlar yaratarak takip
edildi. (Goodarzi, 2006: 67)
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3. OZETLE SAKKAHANE HAREKETI

fran>da, Avrupa tarzindaki modern sanat,
on yillar sonra kuruldu ve sanat eserleri,
Iran toplumunun dontstimlerinin bir isareti
olmaktan fazla, sadece Avrupa sanatindan
ornekler olarak gibi goriiniiyordu. 1950>lerde
sanatgilar sonug ¢tkmayan tartismalar tistlendi,
ancak 60-l1 yillarin baslarinda ulusal, kiiltiirel,
dini ve etnik kimligin geri alinmasi pek c¢ok
sanatqi i¢in merak kaynagi oldu. Bu donemde
siyaset ve siyasi diisiinceler bir¢ok sanatginin
dikkatini ¢ekti. Soyut resimlerle birlikte ilgi ¢ekici
bir anlati resim olusturuldu. Pek cok ressam
etnik ve dini mitleri kullanarak eserler yaratti
ve digerleri kisisel soyutlama, kesif ve sezginin
yolunu act1. Altmish ve yetmisli yillar1 iran resim
sanati icin muhtesem bir dénemdi. Bu donemin
sanatt politik meselelerden etkilenmistir. O
yillarda, bagimsiz basin biraz gli¢clendi ve
bircok Iranli sanatci yurtdisinda egitim gordii.
Galeriler yaratildi ve sanat¢ilar modernist
hareketle bir araya geldi. Modernizmin iranize
edilmesi baskin bir ruh olarak diizene sokmak
toplumun kiiltiirel hareketlerine kabul edilir ve
hatta resmi kurumlarinin destegini giiglendirir.
Ancak, bu egilim {izerinde etkisi olan glicler Jalal
Al Ahmad ve Dr. Ali Shariati gibi modernizmi
elestiren yerli diisiiniirler tarafindan irdelenir.
[ran-Islam kiiltiiriine geri doniis, diisiiniirlere
gore, Iran ve Bat1 kiiltiirii arasindaki gatismanin
temel ¢oziimii sayiliyordu. Bu diisiince ayni
zamanda c¢agdas Iran sanati tizerinde de 6nemli
bir etkiye sahipti ve bu goriisiin Iran’in resim ve
diger gorsel sanatlar alanindaki en 6nemli etkisi,
“Sakkahane” olarak adlandirilabilecek tarzi
olusturmasi oldu.

KAYNAKCA

ADONIS. (2013), Sufizm  wve  Siirrealizm, Insan
Yayinlar1:583, Ikinci basks, Istanbul.

ALGAR HAMID, (1998), Humeyni, DIA, Istanbul,
XVIIL

AVANI, G. (1997), Hikmet ve Sanat (Makaleler), Insan
Yayinlari, Istanbul.

AYVAZOGLU, B. (2013), Ask Estetigi, Kap1 Yaymlari,
Istanbul.

BAHNESSI, A. (2008) Sanat ve Estetik Yaraticilik, fslam
Kiiltiirti, Cev. Nebi

BOLOGHI,S. & GUMPERT, L.(2002) Picturing Iran,
Art, Societyand Revolution, 1.B. Tauris Co.Ltd., Londra.

BURCHARDT, T.(2012), Islam Sanati Dil ve Anlam,
Cev. Turan Kog. Klasik Yayinlari, Istanbul.

CHRISTIES'S, DUBAI, Modern and Contemporary
Arab, Iranian and Turkish Art Part 1, Christie’s Auction
Catalog, 25.10.2011.

DAFTARI, F.D & LAYLA, S. (2013-2014), Iran Modern
Exhibition, Asia Society Museum-Newyork. Cataloque
(6.9.2013-5.1.2014), Yale University Press, London.

EIGNER, S. (2010), Art of The Middle East, Modern
and Contemporary of The Arab World and Iran, Merrel
Yayimnevi, Pennsylvanya State Universitesi Yayni,
Amerika.

ELDEM, E. (2007), Doguyu Tiiketmek, Osmanli Bankasi
Arsiv ve Arastirma Merkezi, Istanbul.

GIOVANNI, CURATOLA. (2010), Art From The
Islamic Civilization, From the Al-Sabah Collection,
Kuwait, Skira Editore S.P.A., Torino.

GRAY, B. (1947), Persian Painting, Iris Colour
Books, 1947, Londra.

HAN(;ERLiOGLU, O. (1979), Felsefe Ansiklopedisi,
Kavramlar ve Akimlar, Cilt 6, Istanbul.

IPSIROGLU, M. S. (1973), Islam’da Resim Yasag
ve Sonuglari, Tirkiye i@ Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul.

Islam Sanatinin 3 baskenti, Istanbul, Isfahan, Delhi, Louvre
Koleksiyonundan Basyapitlarla, (2008), Sakip Sabanci
Miizesi Yayini, Istanbul.

MEHDIYEV, Cilt 5 T.C. Kiiltir Bakanligy,
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, 3154,
Kiltiir Eserleri Dizisi 434, Ankara.

MULLER, N.M.L & COTTER,S. (2009), Contemporary
Art In The Middle East, Paul Sloman (editor), Black Dog
Publishing LTD., Londra.

PERCIN, B. (2014), Meri¢c Hizal, Retrospektif, T.is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, [stanbul.

SCHIMMEL, ANNEMARIE .(2008), Sufizmin ik
Dénemleri, islam Kiiltiirii, Cilt 5, T.C.Kiiltiir Bakanligy,
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, 3154,
Kiltiir Eserleri Dizisi 434, Ankara.

WIJDAN, A.(editor), (1989), Contemporary Art From
The Islamic World, Scorpion Publishing Ltd, London.

213




Erding

WIJDAN, A. (1997), Modern Islamic Development and
Continuity, University Press of Florida, Florida.

Tez:

CAGLAR, GULER “Ortadogu islam Ulkelerindeki
Soyutlama Geleneginin Gorsel Sanatlardaki Giincel
Yansimalar1” 2015 Isik Universitesi.

METIN, C. (2006), “Tiirk Modernlesmesi ve Iran
(1890-1936)”, Basilmamis Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara.

SULUN, EBRUNALAN, Kkiiltiirel ve gorsel estetik
agisindan Shirin Neshat ve Ipek Duben (yiiksek
lisans tezi,) http://www.academia.edu/ Erisim tarihi
15.6.2015)

internet Kaynaklar::

http://www.abdelsalameidfinearts.com/mural.html
(izlenme tarihi 15.6.2020).

http://www.ab-gallery.com/en/artists/reza-
deerakshani.php (Izlenme tarihi 15.6. 2020).

www.abdulnassergharem.com (izlenme Tarihi 15.6.
2020).

http://ahmedmater.com/artwork/evolution-of-man/
prints/evolution-of-man/ (izlenme Tarihi 15.6. 2020).

http://ahmedmater.com/artwork/illuminations/
photographic-artworks-series/dyptichilluminations/-
illumination-xv-xvi/ (izlenme Tarihi 15.6.2015).

www.alaattinbender.blogspot.com (izlenme Tarihi
5.4. 2020).

www.aplus.com (Izlenme tarihi 5.4.2020).

http://www.aptglobal.org/en/Artwork/5900/Untitled-
Industrial-Harem/Monamarzouk  (izlenme  tarihi
(15.6. 2020).

Www.aragec.com (izlenme tarihi 5.4. 2020).

www.arkitektura.al-Al Bahar-towers (izlenme tarihi
15.6. 2020).

www.art-agenda.com580x407Searchbyimage
(izlenme tarihi 15.6. 2020).

www.artam.com (izlenme tarihi 5.4. 2020).

http://www.artcologne.de/de/artcologne/presse/
ausstellerpressefaecher/index (izlenme tarihi 15.6.
2020).

www.artinthecity.com-talks-to-artist- halim-al-karim
(izlenme tarihi 15.6. 2020)

http://www.art.net/~samia/page/pagetwo/fatenpicts.
html (izlenme tarihi 15.6.2015)

www.artnews.com/2015/05/18/shirin-neshat-facing-
history-at-the-hirschhorn/shirin_neshat_our_house_

214

rahim (izlenme tarihi 15.6. 2020)

http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/
davis7-14-08_detail.asp?picnum=21 (izlenme tarihi
15.6. 2020)

http://arthopper.org/shirin-neshat-the-detroit-
institute-of-art/ (Izlenme tarihi 5.6. 2020)

http://www.artmap.tv/news_detail.aspx?id=1034
(izlenme tarihi 10.7. 2020)

http://www.art.net/~samia/page/pagetwo/fatenpicts.
html (izlenme tarihi 10.7.2015)

www.askart.com (izlenme tarihi 1.5.2020)

http://www.artslant.com/global/artists/show/18562-
mona-hatoum (izlenme tarihi 10.7. 2020)

www.artshopsgallery.com (izlenme tarihi 1.5. 2020)

http://www.arttalks.org/article.php?id=1254132017
(izlenme tarihi 10.7. 2020)

http://artradarjournal.com/2011/05/04/contemporary-
art-in-the.../hilda-2 (izlenme tarihi 15.6. 2020)

www.artvalue.com (izlenme tarihi 15.6. 2020)

Notlar

*

Sansal Erdin¢ tarafindan yazilan “Cagdas
fran Resim Sanatinda Sakkahane (Saqqakhane)
Okulunun Gelisimi” isimli kitap boliimii, 978-625-
6450-32-5 ISBN numarali «Giizel Sanatlar Alaninda
Uluslararas: Calismalar - Haziran 2023” isimli kitapta
yaymlanmistir. Yazarin istegi iizerine, ayn1 makale
Ingilizce “Abstracts, keywords” ve Oz eklenerek
burada yer almaktadir.

Dergiye ait bagimsiz hakemlerin diizenleme Gnerileri
dikkate alinarak; Uluslararast Endekslerde daha ¢ok
taranmasi acisindan diizenlenerek, etik bildirim ile
burada yaymlanmuistir.



