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Oz

Ikinci Diinya Savasi tiim diinyada biiyiik tahribatlar ve yikimlar olustururken, dénemin sanat anlayisin1 da
etkilemistir. Bu etkileri tiim boyutlariyla eserlerine yansitan bir¢ok sanatg¢i farkli duyarlilik bigimleri gelistirerek
sanatlarini olusturmuslardir. Bu sanatgilar arasinda 6n plana ¢ikan Anselm Kiefer giiniimiiz sanat diinyasinin ya-
sayan en 6nemli sanatgilarindan biri olarak anilir. Eserleri yakin dénem Alman tarihini, Nazi Déneminin yikim
ve siddetini konu alir. Bu konular etrafinda ele aldig: eserleri ayni1 zamanda farkli diinya kiiltiirlerine ait mitler,
sOylenceler ve hikayeleri de igerir. Kiefer'in eserlerinde kullandig: sira disi yontemler ve materyal kullanim: onu
kendi ¢agdaslarindan ayiran en énemli 6zelliktir. Eritilmis kursun ve samanin yani sira bir¢ok dogal ve kimyasal
elementlerden faydalanan sanatgi, tiim bu materyalleri devasa 6lgekte resimlerine entegre ederek farkli bir anlatim
dili gelistirmistir.

Anselm Kiefer’in eserlerinde kullandig1 malzemelerin sembolik bagintilarini ve kullanim yontemlerini ele alan bu
makale, temel olarak sanat¢inin tuval resimlerindeki saman ve kursun kullanimlarina odaklanmistir. Bu kapsamda
sanat¢inin saman ve kursun kullanarak olusturdugu eserleri tiim yonleriyle arastirilmis, s6z konusu malzemelerin
Kiefer'in sanatsal pratiklerindeki yeri ve 6nemini belirlemeye ¢alismistir. Calismanin ilk boliimiinde Kiefer'in sa-
natg kisiligi, sanatsal yaklasimlar: ve eserlerindeki tematik yaklasimlar incelenmistir. Sonraki béliimde eserlerinde
kullandig1 materyallerin tiirleri, bu materyallerin sanat¢i acisindan énemi ve bu materyallerin icra bigimleri ele
alinmigtir. Calismanin son boliimiinde ise sanatginin saman ve kursun kullanimina doéniik pratikleri incelenmis, bu
malzemelerin sembolik, tarihsel ve metaforik anlamlari, eserlerindeki kullanim bigimleri, konuyla iliskileri eserler-
le olan bagintilar: 6rnek eserler esliginde ¢6ziimlenmeye calisiimistir.
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Abstract

While the Second World War caused great havoc and destruction all over the world, these effects also had an im-
pact on the understanding of art of the period. Many artists who reflect these influences on their works with all
their dimensions have created their art by developing different forms of sensibility. Anselm Kiefer, who stands out
among these artists, is known as one of the most important living artists of today’s art world. His works deal with
recent German history, the destruction and violence of the Nazi Era. The works he deals with around these topics
also include myths, legends and stories from different world cultures. The extraordinary methods and use of ma-
terials that Kiefer uses in his works are the most important features that distinguish him from his contemporaries.
Utilizing molten lead and straw, as well as many natural and chemical elements, the artist has developed a different
language of expression by integrating all these materials into his paintings on a gigantic scale.

This article, which deals with the symbolic relations and usage methods of the materials used by Anselm Kiefer in
his works, mainly focuses on the use of straw and lead in the artist’s canvas paintings. In this context, the works
created by the artist using straw and lead were investigated in all aspects and tried to determine the place and
importance of these materials in Kiefer’s artistic practices. In the first part of the study, Kiefer’s artistic personality,
artistic approaches and thematic approaches in his works were examined. In the next section, the types of materials
used in his works, the importance of these materials for the artist and the way these materials are performed are
discussed. In the last part of the study, the artist’s practices regarding the use of straw and lead were examined,
and the symbolic, historical and metaphorical meanings of these materials, the way they were used in his works,
their relations with the subject and their relations with the works were tried to be analyzed in the context of sample
works.

Keywords: Anselm Kiefer, Materiel, Straw, Lead

1. GiRis anlamlar1 kullanir. Eserlerindeki anlam katman-
lar1 kullanilan malzemenin tiiriine, diger mal-

Glntimtiz Alman sanatinin en etkileyici figtir- zemelerle biregimine ve fiziksel 6zelligine bagh

lerinden biri olan Anselm Kiefer Ikinci Diinya olarak degisen bircok kimlik ve metaforik anlam

Savagr'mun bitiminden birkag ay &nce 1945de Al- kazanir. Bu nedenle Kiefer'in paleti boya yerine

manya’da dogmustur. Cocuklugu, savag sonras eserlerine dahil ettigi farkli malzeme tiirlerinin

Almanya’simnin fiziksel harabelerinde ve toplum- zengin icerikleriyle doludur.

sal travmatik ortaminda gegmistir. Entelektiiel

ve sanatsal evrimi ise, i¢inde bliylidiigii, ona es-
tetik bir bicim verdigi ve giiglii yonleriyle bagh
kaldig1, Auschwitz'den sonraki Alman kiiltiirii-
niin gelisimi iginde olgunlasmuistir.

Kiefer'in sanatsal pratigi Almanya’nin yakin ta-
rihi ve Yahudi-Hiristiyan gelenegindeki mitolo-
jilerin etrafinda bicimlenmistir. Hemen hemen
tim calismalar1 konusunu yakin dénem Alman
tarihinden, mitolojiden, Katolik ve Yahudi soy-
lencelerinden, hikayelerinden alir. Ele aldig:
konularmi din, politika, mistisizm, kozmoloji,
mit ve simya g¢evresinde sorgulayan sanatgi, bu
temalar1 daha ¢ok Nazi doneminin siddetli ta-
rihiyle iliskilendirerek eserlerine yansitir. Bu
anlatimda bir¢cok farkli malzeme bilesimlerini
tuvallerine entegre eden Kiefer, mimetik tem-
siller yerine malzemenin temsil ettigi sembolik
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Kiefer'in malzeme konusunda gelistirdigi 6zgiin
yontem ve uygulamalar1 onu kendi kusagmin
diger sanatcilarindan ayiran, sanatini karakteri-
ze eden en 6nemli Ozelliktir. Eserlerinin bigimsel
glicii alisiilmadik malzemelerin yaratict sekilde
kullanilmas1 ve bir araya getirilmesiyle belir-
ginlesir. Devasa tuvallerinin bir¢ogu sembolik
anlamlar yiikledigi sira dig1 materyallerin ve ele-
mentlerin radikal biresimiyle varlik kazanir. Bu
malzemeler Kiefer'in eserlerinde 6zgiin bir kom-
binasyon sunmakla kalmaz ayn1 zamanda onun
calisma yontemi ve ikonografisi hakkinda ¢ok
onemli bilgiler verir.

2. TARIH, HAFIZA VE SANAT

Tarih ve hafiza temasi Kiefer’in sanat kariyerinin
baslangicindan giintimiize kadar birgok ¢alisma-
sinda on plana ¢ikan, cesitli boyutlariyla sorgu-
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lanan en 6nemli konu olmustur. Bircok eserinde
yenilenerek tekrarlanan bu tema Antik Yunan,
Almanya, Eski Misir ve Kabala’dan mitolojik mo-
tif ve referanslarla doludur. Bu konu baglaminda
urettigi eserleri yikim ve yeniden dogus dongii-
sii etrafinda tekrarlanan, yasamla 6liim arasinda
gezinen bir diinyanin panoramik goriintiilerini
sunar. Melankoli ve yas motifiyle desteklenen bu
temalar agirhikli olarak Ikinci Diinya Savasiin
trajik sonugclar1 etrafinda bi¢im bulur ve Alman-
ya'nin Nazi dénemini igeren lekeli tarihiyle har-
manlanir. Bu yoniiyle eserleri tarihsel olaylarin
kodlandigi kolektif hafiza manzarasinin bir par-
cas1 olarak travmadan bellege geciste bir koprii
islevi goriir.

Kiefer'in ilk calismalar1 Almanya’da fkinci Diin-
ya Savasi'nin dizginlenemez saldirganlig: ve Ho-
lokost hakkindadir. Bu eserleri dogrudan Nazi
doneminin siddetini ele alir. 1980'li yillardan iti-
baren bu temalar kiiltiirel mitler ve dini sdylen-
celer etrafinda harmanlanarak farkli bir anlatima
kavusur. Bu donem calismalar1 sadece Alman-
ya'nin tarihsel trajedisini ve siddetini degil, aym
zamanda yasam ile 6liim, iyi ve kotii arasindaki
gerilimleri yansitan evrensel insani kaygilar: te-
mel alir. Eski Ahit, Yahudi mistisizmi, Kabalistik
hikayeler, Misir ve Yunan mitolojileri etrafinda
sekillenen bu ¢alismalar, diinya ile manevi alem-
ler arasindaki iliskiyi yansitan ¢ok katmanli de-
neyimleri barindirir.

Huyssen’e gore Kiefer'in mitolojik imgelerin gii-
cliniin kesfine dalmis olan ¢alismalari, mitin bir
sekilde tarihi asti81, bizi tarihten kurtarabilecegi
ve sanatin, 6zellikle de resim sanatimin kurtulu-
sa giden en yiiksek yol oldugu fikrini olusturur.
Bu calismalar yalnizca mit veya tarihi gostermek
yerine, mitlerin tarihte nasil islev gordiigii, mitin
asla tarihten kagamayacagini ve tarihin de mitle-
re dayanmak zorunda oldugunu gosterir (Huys-
sen,1989:26-27).

Bu diistinsel baglam igerisinde yapitlarini iireten
Kiefer eserlerinde nereden geldigimizi veya ne-
reye gittigimizi kanitlamaya ¢alismadan, diinya-
da var olma hakkindaki fikirlerin ¢ok katmanli
yollarmni onerir. Farkli varlik hallerini 6ne stirer
ve bir halden digerine gegcisin nasil olabilecegine
dair cezbedici bakislar sunar. Bu pratikte mitle-
rin onemine inanir. Ona gore evren hakkinda ne

kadar ¢ok sey bilirsek, ‘varligm’ tiim sorunlari-
na bilimsel olarak ¢6ziim bulamayacagimizi o
kadar ¢ok anlariz. Bu nedenle bilimden ¢ok mit-
lere inanan Kiefer insan gergekligini ve varolus
durumlarin1 mitler araciligy ile sorgular ve bu
konular1 sanatin potasinda yorumlayarak ye-
niden {iretir (Bond, 2007:1).

3. MALZEMENIN PLASTIGi

Anselm Kiefer sanatinin merkezine aldig: kiiltii-
rel hafiza ve tarih konusu, eserlerine gesitli mito-
lojik ve dini kaynaklardan beslenen ¢ok katmanl
temalar olarak yansimistir. Bu tema baglaminda
irettigi eserler her ne kadar belli konularin tek-
rar eden bir pratigine sahip olsa da ¢ok boyutlu
ve farkli okuma big¢imlerine izin veren bir sunu-
ma sahiptir. Eserlerindeki bu 6zellik sadece ele
aldig1 konularin ¢ok yonlii referanslarindan de-
gil ayn1 zamanda yapitlarinda kullandig: farkl
tirdeki materyallerin uygulanma biciminden
kaynaklanir. Ele aldigi konulari malzemenin
temsil ettigi sembolik anlamlarla aktaran sanat-
¢1, insanlik tarihinin farkli donemlerindeki bile-
senlerini bu materyallerin birbirleri arasindaki
iligkileriyle ifade etmeye calisir. Bu anlatimda
ortaya ¢ikan anlam katmanlari kullanilan malze-
menin tiiriine ve icra bi¢imine baglh olarak bir-
¢ok metaforik cagrisim kazanur.

Kiefer sanat kariyerinin baslangicindan gii-
niimiize kadar eserlerinde en fazla kullandig:
materyal saman ve kursundur. Bu malzemeler
Kiefer'in plastik dilinin ayricalikli bir malzemesi
olarak neredeyse tiim eserlerinde tekrarlayan bir
pratige sahiptir. Sanat¢inin her iki malzemeye
ylikledigi sembolik anlamlar genelde Nazizm ve
onun yikic sonuglari etrafinda gesitlenir. Bu te-
malar etrafinda {irettigi eserlerde saman ve kur-
sun disinda kum, kiil, camur, cam, beton, toprak,
ahsap, celik, kumas, tohum, fotograf, dogal bit-
kiler, yakilmis ya da boyaya gomiilmiis nesneleri
kullanir. Bu malzemelerin bicimsel ve ¢agrisima
doniik olasiliklarini kullanarak eserlerini olustu-
ran Kiefer, tiim bu malzemeler aracilig1 ile kisa
omiirlii ve gegici olan ile ebedi ve degismez olan
arasindaki kirilgan iliskiyi vurgular. Ornegin,
saman gibi hafif ve zamansal degisime agik bir
malzemeyi eritilmis kursunla kullanir. Bu kulla-
nimda ise son derece sembolik baglantilar ortaya
c¢ikar ve malzeme yeniden tanimlanr.

159




Dogan

Kiefer'in eserlerinde kullandig1 bir¢ok mater-
yal Alman kavramsal sanat¢t Joseph Beuys'un
bicimlendirici etkisini yansitir. Kiefer, Beuys'u
kelimenin en genis anlamiyla 6gretmeni olarak
tanimlar. Beuys cesitli kiiltiirlerin mitlerini, me-
taforlarmi ve sembollerini 6zgiirce kullanmus,
malzeme kullanimi1 agisindan 1970’lerin baglarin-
da Arte Povera (Yoksul Sanat) terimiyle tanim-
lanan sanat yaklasimina yakin isler tiretmistir.
Arte Povera sanatgilari genis bir malzeme gesitli-
ligini kapsayan atik malzemeler ile dogadan elde
ettikleri (toprak, komiir, agag, yaprak vb.) mater-
yalleri, sanatsal malzeme olarak kullanmislardir.
Bu sanatcilar eserlerinde zamanin tahribatlarini
koruyarak, herhangi bir gorsel veya kimyasal
degisimin yaptiklar: isin dogasinda oldugunu
kabul ederek sanatlarin1 olusturmuslardir (Ro-
senthal, 1987: 95).

Kiefer’'in eserlerinin 6nemli bir esin kaynagi olan
bu tiretim sekli neredeyse onun tiim ¢alismalari-
na niifuz etmistir. Bircok eserlerini kasith olarak
dis mekdna, doganin farkli kosullarina maruz
birakan sanatgi bu yontemle eserlerinin yipran-
masina, degismesine, doniismesine ya da ken-
di degimiyle “dogal olarak yaslanmasi”na izin
vermigtir. Bir roportajinda “Dogaya, degisen ha-
vaya, sicaga ve soguga ihtiyacim var. Bazen re-
simlerimi yagmurda disarida birakiyorum, izer-
lerine asit, toprak veya su atiyorum.” der (Griffin
ve dig., 2014:4).

Kiefer'in anlati enerjisinin ¢ok 6nemli yoniinii
olusturan bu yontem onun sanatsal prosediirii-
niin en onemli parcasidir. Ciinkii hafiza ve tarih
hakkindaki sdylemleri, kullandig1 malzemelerle
ayrilmaz sekilde baglantilidir. S6z konusu ba-
gintilarin izleyici agisindan anlasilabilmesi ise
eserlerinin okunabilirligine bagldir. Bu nedenle
Kiefer eserlerini bircok isleme tabi tutar ve bi-
lingli olarak degisime tesvik eder. Isitir, 1slatir,
yakar, pargcalar, ylizeyini kazir, soyar, agindirict
soliisyonlarla yipratir (Griffin ve dig., 2014:2).
Uyguladig1 bu yontemle birgok eseri ¢gatlak yii-
zeylere, pash ve kiiflenmis malzeme igeriklerine
ve yogun dokunsallik igeren tortul bir yapiya sa-
hip olur. Boylelikle tarih malzemenin kendisinde
ve diger malzemelerle biresiminde kristallesir.
Geg¢miste yasanan yikimlar, savagslar ve trajediler
gibi zamanin tiim tortusunu tizerinde barmndirir
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ve Kiefer'in ulasmak istedigi tarih, unutma, ha-
fiza iligkisini tiim boyutlariyla 6n plana ¢ikarir.

3.1. Saman

Kiefer'in resimlerine 6nemli olgiide 6zgiinliik
ve derinlik kazandiran saman 1981 yilindan iti-
baren 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bu tarihten
sonraki ¢alismalari samanin farkli kullanimlarini
igeren konu cesitliligiyle genislemistir. Ozellikle
Alman temalarim1 saman kullanimiyla biitiin-
lestiren sanatci, Ikinci Diinya Savasi’nin Nazi
siddetini samanin farkli uygulama bigimleriyle
ifade etmeye calismistir.

Saman sanatgiya gore kendi fiziksel 6zelliginin
otesinde bircok metaforik anlam tasir. En 6nem-
lisi zamansal akiskanlig1 ve yasamsal dongiiyii
(6lim, yeniden dogus) temsil etmesidir. Fiziksel
ozelligi itibariyle de degisime ve doniistime agik-
tir, sabit bir yapist yoktur. Sanat¢inin degimiyle
tipki “giibre gibi fermantasyona ugrar ve daha
sonra bagka bir seye dontisiir” (URL 1, 2016).

Bu nedenle saman sanatgi agisindan tarih boyun-
ca yasanmis ve yasanacak olan maddi, manevi
dinamikleri vurgular. Tipk: insanlik tarihinin
kendisi gibi stirekli bir doniistimii ve degisimi
temsil eder.

Baz1 elestirmenler Kiefer'in eserlerindeki saman
kullanimimi Almanya’nin Nazi siddetini igeren
yakin tarihiyle iliskilendirir. Bu elestirmenlere
gore malzemenin kirilganligi onun Almanya’nin
tarihi ve kaderi hakkindaki anlayisiyla birlesmis-
tir. Sadece rengiyle degil yanma, kiile doniisme
potansiyeli ile savasin siddetini ve Holokost'u
cagristirir. Bu nedenle saman Kiefer'in tematik
kaygilarini dile getirmesinde, {ilkesinin tarihi ve
gelecegi hakkinda hissettigi duygular iletmesin-
de en uygun araglardan biri olmustur (Rosent-
hal, 1987: 95-104).

Kiefer'in ¢alismalarma gercgeklik ve igerik katan
saman eserlerinde farkli kullanim bigimleriyle
varlik kazanmistir. Agirlikli olarak tuval {izerine
sabitlenerek bi¢cim verilen saman bazen elle bi-
cimlendirilerek, bazen de tuval yiizeyine serpis-
tirilerek uygulanmistir. Bunun yani sira bazi ¢a-
lismalarinda yag ve dogal regine, polimer boya,
emiilsiyon ve gomalaktan olusan son derece
kalin bir macunla karistirilarak tuval yiizeyine
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uygulanmigtir. Bu yontemi iceren eserlerinde sa-
man ¢ogu zaman belirgin bir sekilde goriilmez,
ancak resim yiizeyine yakinlastik¢a varhig: yavas
yavas hissedilmeye baslar.

Saman dogasi nedeniyle zamana karsi daya-
niksiz, biyolojik bozulma riski yiiksek bir mal-
zemedir. Bu nedenle Kiefer'in resimlerindeki
samanlar zamanla birbirinden ayrigmaya, kop-
maya kiiclik parcalar halinde dokiilmeye ya da
ciiriimeye baglar. Eser bitmis olarak kabul edilse
bile bu degisim stirekli olarak devam eder. Bu
nedenle Kiefer'in saman resimlerinin bitmis bir
sekli yoktur, zaman igerisinde siirekli doniiserek
farkli kimliklikler kazanirlar. Bu durum eser-
lerinin gelecegi hakkinda kaygilar yaratsa da
Kiefer'in felsefi yaklasimlariyla olduk¢a uyum-
ludur. Ciinkii Kiefer igin ilging olan sey eserleri-
nin icerdigi malzemeyle birlikte gegirdigi zaman
igerisindeki doniistimiidiir. Doniisiim ise yikim
ve yeniden olusum dongiisiiyle yakindan iligkili
olarak Kiefer'in 6zgiin felsefesini yansitir.

3.1.1. Saman Resimler

Kiefer'in saman kullanimi genis kapsamli ve
cok yonlii referanslara sahiptir. Eserinin konu-
suna, plastigine bagl olarak birden ¢ok anlami
blinyesinde barindirir, bazen derin perspektif
yanilsamasiyla bir peyzaj goriintiisii, bazen sa-
vas sonrasl yanmis Alman topraklari bazen de
bir portrenin tamamlayici eleman1 olur. Sama-
nin farkli kullanimlariyla belirginlesen bu anlam
cogullugu temelde Nazi doneminin siddetli tari-
hinde odaklanir. Ozellikle Nazilerin Yahudilere
uyguladig1 zorbalik ve soykirim samanin farklh
kullanimlariyla vurgulu bir anlatima doniisiir.

Kiefer samani ilk kez 1981 tarihli Margarete ve
Shulamite serisinde elle tutulur bir sekilde kul-
lanmaya baglamistir. Paul Celan’in “Oliim Fiigii”
(Todesfuge) siirinden ilham alarak {irettigi bu
eserler Kiefer'in saman kullaniminin en 6zgiin
Ornekleri olarak kabul edilir. Bu eserlerde saman
Kiefer'in yakin donem Alman tarihi ile ilgili eles-
tirilerine dnemli bir boyut ve derinlik kazandir-
masgtir.

Sanat¢inin Margarete adli resmi (Gorsel 1) Ce-
lan'in siirindeki Margarete figiiriinii referans
almistir. Sairin Nazi kampinda tutsak oldugu
siralarda yazdig: siir Nazi askerlerinin esir kam-

pindaki Yahudileri miizik esliginde katledisini
anlatir. Siirin ana karakterini olusturan Margare-
te Almanya’nin tarihsel ge¢cmisiyle 6zdes kilinan,
sar1 saclariyla idealize edilmis Alman kadinini
ve 1rkint temsil eder. Siirde “senin altin saglarin
Margarete” dizesiyle betimlenir ve bu dize siirde
belli araliklarla tekrarlanir (Ross, 2006:32).

Gorsel 1. Margarete, 1981, Tuval {izerine yagliboya,
akrilik, emiilsiyon ve saman, 280 x 380 cm.

Kaynakga: https://www.artsy.net/artwork/anselm-kie-
fer-margarethe , (Erisim Tarihi: 13.012023)

Margarete resmi tuval {izerine yiiksek Olgekli
saman kullanimiyla bicimlendirilmis sira dist
bir calismadir. Bu resimde Celan’in “altin sa¢”
metaforunu referans alarak tuvaline yansitan
Kiefer, Margarete’1 taniml1 bir portre olarak de-
gil sadece sag olarak tasvir etmistir. Bu anlatim-
da Margarete’in “altin” saglarini gergek samanla
esitleyerek hem resme hem de Celan'in siirsel
metaforuna énemli bir derinlik kazandirmistir.

Tuval tizerine uygulanan resim geleneksel resim
malzemelerinin yani sira gercek saman kulla-
nimiyla bigimlendirilmistir. Samanlar demetler
halinde kompozisyonun alt kismindan yuka-
r1 dogru kivrilarak yiikselir. Sekli itibariyle sag
buklelerini andiran saman demetleri koyu zemin
tizerinde oldugundan daha parlak bir tonlama
kazanarak altin rengini cagristirir. Boylelikle
saman resmin biitiinl{igii icinde okunabilir bir
anahtar islevi kazanir hem rengiyle hem de dii-
zenlenis sekliyle siirdeki Margarete figiiriine ve
onun “altin sa¢”larina dogrudan ¢agri yapar.

Kiefer ayn1 resimde her saman demetinin ug kis-
minda ekledigi kiiciik alev goriintiileriyle saman
kullanimina farkli bir anlam katmani ekler. Bu
kiigiik ayrintiyla saman bir yandan Margare-
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te’in saclarini diger yandan yanma potansiyeli
ile kendi gercek mevcudiyetini ¢agristirir. Bu
yoniiyle sadece Margarete’a degil ayn1 zamanda
Nazi siddetine ve Yahudi katliamina giiclii bir
gonderme niteligi kazanir. Samanla Yahudi kat-
liam1 arasinda yaratilan bu iligki Holokost keli-
mesinin koken olarak Eski Yunancada “yanmus,
yakilmis” anlamina gelmesiyle yakindan bagin-
tilir (URL 2, 2023). Bu bagintiy1 resimdeki sama-
nin yaniciligiyla birlestiren Kiefer resmin konu-
su malzemenin 6zellikleriyle anlatirken, igerigini
malzemenin maddi varlig tarafindan tiretir.

Kiefer’in Sulamith resmi (Gorsel 2) Ikinci Diin-
ya Savasi sirasinda Yahudi halkinin Naziler ta-
rafindan katledilmesini anlatan bir calismadar.
Resmin konusunu olusturan Sulamith Celan’in
siirinde Nazi siddetine maruz kalmuis, yakilarak
oldurtlmiis Yahudi bir kadindir ve tiim Yahudi
ulusunu temsil eder. Siirde Margarete figiiriiniin
tam z1dd1 olarak betimlenen Sulamith “senin kiil
olmus saglarin Sulamith” dizeleriyle tasvir edilir
ve bu dize siirde belli araliklarla tekrarlanir.

Gorsel 2. Sulamith, 1983, Tuval iizerine yaghboya,

akrilik boya, emdilsiyon, saman, 290 x 370 cm.

Kaynakga: https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-su-
lamith , (Erisim Tarihi: 19.012023)

Sulamith boyutlariyla insanda ezici bir gorsel
deneyim yasatan son derece sembolik bir ¢alis-
madir. Kiefer Margarete’'da oldugu gibi bu re-
simde Celan’in siirindeki ifadelerinin gorsel ce-
virisiyle ilgilenmemis, kendi sanatsal evreninde
kaynaktan bagimsiz gorsel ifadelere yonelmistir.
Bu baglamda Sulamit karakterini bir portre ola-
rak degil Nazi donemine ait mimari bir mekan
olarak resmine tasimistir. Kasvetli goriintiisiiyle
insanlarin canli canli yakildig1 bir firmi andiran
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mekan Nazi mimar Wilhelm Kreis tarafindan
tasarlanan savasta Oldiiriilen Biiyiik Alman As-
kerleri i¢in Cenaze Salonunun fotografik sunu-
mundan alimustir (Gorsel 3) Fotograf kadrajin
birebir oranda resmine aktaran Kiefer, soz konu-
su mekan1 Yahudi katliaminin mimari bir sem-
bolii olarak kullanmis ve Yahudiler i¢in bir anit
mezara dontistirm{istiir.

Gorsel 3. Wilhelm Kreis, Biiyiik Alaman Askerleri

Icin Cenaze Salonu, Berlin, 1939

Kaynakga:https://smarthistory.org/anselm-kiefer-shulamite/
, (Erigim Tarihi: 23.012023)

Saman kullaniminin farkli versiyonunu yansitan
resim yagliboya, kiil, emiilsiyon gibi malzemeleri
biinyesinde barindirir. Bu malzemeler esliginde
tuvale entegre edilen saman Margarete resimin-
deki gibi ylizeyde goriinecek sekilde degil kalin
bir boya hamurunun igine gomiilerek uygulan-
mistir. Bu uygulamayla tuval yiizeyinde son de-
rece kalin bir doku olusturan saman resimdeki
mekanin tugla yiizeylerinde nerdeyse bir rolyef
etkisi olusturmustur. Boylelikle saman mekanin
firmi ¢agristiran goriintimiine yanict bir aktivi-
te ekleyerek Yahudi halkina uygulanan siddetin
gliclii cagrisimlarmi barindiran metaforik bir is-
lev kazanmustir (Kopp, 2009:7).

Kiefer'in Margarete ve Sulamith resminden son-
raki saman resimleri yiiksek oranda Nazi rejimi-
nin sistematik olarak uyguladig: siddet ve katli-
amlar1 konu alir. Bu resimler Almanya tarihiyle
birlikte mitolojik hikayelerin i¢ ice gectigi ¢ok
katmanli bir sunuma sahiptir. Bu ¢alismalarda
da saman Kiefer'in Alman ge¢misiyle ve tarihiy-
le ilgili hissettigi duygularin gesitliligi i¢in en uy-
gun sembol olmustur.

Kiefer'in Alman uygarliginin karakterine iliskin
diislinceleriyle samanin biitiinlestigi resimler
arasinda on plana ¢ikan Niirnberg (Gorsel 4)
saman kullaniminin dogrudan tuval yiizeyine
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uyguladigl 6nemli calismalardan biridir. Mar-
garete resminde sag olarak kullanilan saman bu
resminde savas sirasinda yanmis Alman tarlala-
rinin ve topraklariin ana elemanidir.

Gorsel 4. Niirnberg, 1982, Tuval tizerine yagliboya,

saman, emiilsiyon, akrilik boya, 380x280 cm.

Kaynakga: https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%-
C3%BCrnberg , (Erisim Tarihi: 09.02.2023)

Resme konu olan Niirnberg 1927-1938 yillar1
arasinda Nasyonal Sosyalist Parti'nin toplantila-
riin ve mitinglerinin merkezi olarak kullanilan
Almanya’nin 6énemli sehirlerinden biridir. Sa-
vastan sonra Holokost suglar1 ve Nazilerin yargi-
landig, uluslararasi bir mahkemenin yeri olarak
secilmistir (Jacqueline, Doughert, 2010:17).

Tarihsel agidan bir¢ok evrimsel siireci barindiran
sehir Kiefer'in resminde kalin bir boya hamuru
ile samanin biitiinlestigi yikim ve 6liim temalari-
nin tarihsel manzarasina dontistiirtilmiistiir. Kiil
ve samanin birbirine karistig1 corak bir arazi go-
riniimiine sahip kompozisyon, yaratilan derin
ve abartili perspektifle ufka dogru uzanmakta-
dir. Bu perspektife uygun olarak organize edilen
saman demetleri ufuk ¢izgisinden 6n kisma yak-
lastik¢a adeta bir y1gina doniisiir. Resmin devasa
olgeginde bu samanlar, kompozisyonun bir par-
cas1 olarak degil tarlada kurumaya ytiiz tutmus
gercek saman demetleri olarak algilanir. Bu uy-
gulamayla saman, Alman topraklarinin yanmis
ve harap olmus kalintilar1 olarak resimde okuna-
bilen bir anahtar islevi goriir. Hem kompozisyo-
nun tamamlayict bir eleman1 olur hem de yani-
clig1 ve fiziksel 6zelligiyle kendi mevcudiyetini
canlandirir.

Nurberg resminde oldugu gibi ufka dogru uza-

nan yanmis ve kurumus tarlalar, Kiefer'in re-
simlerinde sik karsilasilan bir goriintiidiir. Bu
alanlar, Nazi doneminin fasist politikalarinin
bir iiriinti olarak savasin pargaladigi, harap ol-
mus diinyanin metaforik bir yansimasi olarak
Kiefer'in resimlerinde sikca tekrarlamir. Bu tek-
rarlardan biri de 1982 tarihli Usta Sarkicilar res-
midir (Gorsel 5).

Usta Sarkicilar'da Kiefer 14. yiizyildan 16. yiiz-
yila kadar Niirnberg kentinde sark: yarismalar:
diizenleyen Alman pratigine atifta bulunur. Geg-
misteki bu tarihsel uzami sembolik anlatimlarla
ve samanin farkli kullanim bigimleriyle resmine
dahil eden sanatc1 goriiniiste alakasiz iki tema-
y1 ustaca birlestirir. Tema olarak bir operayi ele
alsa da bunun alt katmaninda yatan asil konu

Gorsel 5. Usta Sarkicilar, 1982, Tuval {izerine saman,

yag, regine, akrilik boya, 380x280 cm.

SO e

J._

Kaynakga: https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-

die-meistersinger-the-mastersingers, (Erisim Tarihi:
17.02.2023)

Kiefer'in Wagner’in besteledigi bir Alman ope-
rasindan yola cikarak olusturdugu resim, si-
riilmiis bir tarla goriintiisii ve bu goriintiiniin
ylizeyine serpistirilmis gercek saman demetle-
rini barindirir. Bu demetlerin arasinda diizensiz
bigimde dagitilmis ve rakamlarin yazili oldugu
kiiglik kagitlar yer alir. Bu kagit parcalar: resmin
igerigiyle ilgili olarak sarki yarismasina uygun
olarak secilmis sarkicilarin sayisini gosterir. Sa-
man demetlerinin alt kisimlarinda yanmis top-
rak yiizeyini andiran gii¢lii koyu planlar bir yan-
dan Niirnberg sehrinin karanlik ge¢misine atifta
bulunur diger yandan savas sirasinda yakilmig
Alman topraklarinin giiclii ¢agrisimlarini barin-
dirir. Boylelikle saman bir yandan miizigin diger
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yandan savas sirasindaki Almanya’nin ¢oraklas-
mis topraklarini temsil eder.

Kiefer'in Usta Sarkicilar resmiyle ayni ismi tasi-
yan diger bir calismasi Usta Sarkicilar'dir (Gor-
sel 6). Tema olarak ayni olmasima ragmen saman
kullanim1 bakimindan oldukga farkli 6zellikler
sergiler. Bu resimde Kiefer samani demetler
ya da yigmlar halinde degil sap kisimlarindan
birlestirilerek, belli bigim vererek uygulanmis-
tir. Koyu ve dairesel bir zemin {izerinde belli
bir diizende siralanan saman saplar1 goriintimii
itibariyle insan figiirlerini gagristiracak sekilde
bigimlendirilmistir. Bu figiirler resmin ismiy-
le baglantili olarak 13 Alman miizisyene atifta
bulunur. Saman saplarinin uglarindaki kiigiik
alevler ise Kiefer'in daha onceki resimlerindeki
sembolik anlatimlariyla paralellik gosterir. Bu
sekliyle bir yandan miizisyenleri temsil eder di-
ger yandan kolay tutusan yanici 6zelligi ile Ho-
lokost'u cagristirir.

Gorsel 6. Usta Sarkicilar, 1981, Tuval {izerine saman
ve akrilik boya, 330x185 cm.

Kaynakga: https://www.artnet.com/artists/anselm-kiefer/

die-meistersinger-KAGzkdRq_ltftCelsiDfeg? , (Erigsim Tari-
hi: 13.02.2023)

3.2. Kursun

Kiefer'in saman kullanimiyla birlikte siirekli ola-
rak sorguladig tarihsel ve kiiltiirel hafiza konu-
lar1 1980’lerden itibaren Alman ve Germen mit-
lerinden Kabala, Yunan ve Babil mitlerine dogru
genislemistir. Calismalarma entegre ettigi bu
yeni konular, resmin plastigi ile biitiinliik olus-
turabilecek yeni malzeme arayislarini da giinde-
me getirmistir. Bu tarihlerde Koln Katedrali'nin
eski kursun catisinin degistirildigini kesfeden
sanat¢i, buradan ¢ikan tim kursunlari satin al-
mustir. Bu kursunlar Kiefer'in sonraki ¢alismalari
i¢in belirleyici olmus, bu tarihten sonraki eserleri
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onemli 6l¢glide kursun kullanimini igeren bir pra-
tige dogru genislemistir.

Kiefer kursunu her zaman yaratici fikirlerinin
ve eserlerinin en onemli bileseni yapmuistir. Bir-
¢ok sekliyle calismalarina uyarlamis, geleneksel
resim malzemelerinin yani sira saman, kum,
toprak vb. malzemeler esliginde kullanmustir.
Bu pratikte kursunu bazen eriterek bazen {i¢ bo-
yutlu bicimler vererek bazen de levhalar halinde
doverek calismalarina entegre etmistir.

Kursun Kiefer'in bir¢ok calismasinda diinya ile
manevi alemi, maddeyle ruhu, yerkiire ile gok-
sel alemi bir birbirine baglayan sembolik bir bir
anlatima sahiptir. Bir¢ok eserinde konunun ige-
rigine bakilmaksizin bu vurgu giiglii bir sekilde
aktarilmaya ¢alisilir. Bu anlatimlarda kursun
yeryliziinde yasanan tarihsel felaketleri, yikim-
lar1, barbarliklar: iyi ve bariscil bir diinya lehi-
ne doniistiiren ya da doniistiirmeye calisan bir
ozlemi temsil eder. Kiefer'in kursuna ytiikledigi
bu sembolik anlam, koken olarak Orta Cag sim-
ya pratiklerinde kursunun adi metallerin altina
doniistiiriilmesi gibi mucizevi ¢agrisimlarini re-
ferans alir.

Bu referans esliginde kendisi de tipki bir simya-
a gibi ¢alisir. Kursunun doniistiirme, doniisme
olasiliklarin1 sanatsal pratiklerine dahil eder.
Kursunu eritir, saflagtirir, sekillendirir ve farkl
malzeme kombinasyonlariyla eslestirerek uygu-
lar. Bu uygulamalarda adi metalleri altina do-
niistiirmeye ¢alisan bir simyaci gibi kursunun
fiziksel degisimlerini takip eder ve eserlerini bu
degisim {izerine kurar. Simya bir tiir kara biiyli
gibi goriindiigiinden, genellikle kotii bir tanrinin
kot giigleriyle iliskilendirilmistir. Bununla bir-
likte, bir simyacinin gergek amaci, yalnizca fizik-
sel degisim degil, sembolize ettigi ruhsal donii-
stim, kurtulustur (Rosenthal, 1987: 2).

Kiefer de her calismasinda tekrar tekrar bu fikre
doner ve eserlerini bu diisiinsel baglama otur-
tur. Ornegin Samanyolu (Die Milchstrase) adl
calismasinda (Gorsel 7) hem simyaya hem de
kursunun doniistiirme potansiyeline génderme
yapar. Bu ¢alismada Kiefer bir sanatc roliiyle bir
simyaciy1 iliskilendirir. Bununla birlikte kursu-
nu ruhsal yenilenme ve kurtulus i¢in bir metafor
olarak kullanir.
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Gorsel 7. Samanyolu, 1985-1987, Tuval {izerine kur-
sun, bakir tel, emiilsiyon, akrilik, gomalak, yagliboya,
563x381 cm.

Kaynakga: https://buffaloakg.org/artwork-

s/19886a-b-die-milchstrasse-milky-way , (Erisim Tarihi:
21.02.2023)

1985-1987 yillarina ait eser tipki saman resim-
lerinde oldugu gibi savas sonrasi Avrupa’sinin
yanmis alanlarinin 1ssiz goriiniimiinii barindi-
rir. Bu goriiniimiin orta kisminda tuval ytizeyi-
ne sabitlenmis ti¢ boyutlu kursun bir huni goze
carpar. Huninin u¢ kismindan topraga agilan bir
gecit ya da topraga dokiilen bir aydinlik etkisi
olusturan beyaz bir alan yer alir. Bu noktada
kursun huni dontisimiin bir araci olarak ma-
nevi alem ile diinya arasinda bag kuran, her iki
alem arasinda enerji akisini saglayan metaforik
bir islev kazanir. Hem bir 1s1lt1 saglar hem de ka-
ranlig1 isaret eder. Tipk: simyasal bir mucizenin
aract gibi resimdeki corak araziyi yenilemeye,
oncekinden farkl bir yere doniistiirmeye calisir
(Jacqueline, Dougherty ,2010:21).

Kiefer Samanyolu resmine benzer bir temay:
1985 tarihli Yayilma (Gorsel 8) adli ¢alismada
tekrar etmistir. Bu calismada Kiefer kursunu
“manevi alemin yukar1 ve asag1 giden bir sar-
mal” fikriyle biitiinlestirir. Yahudi mistisizmin-
den referans aldig1 bu metaforik betimleme Tan-
r’'nin gokyiiziinden yeryiiziine dogru yayilmasi
ve tagsmasim konu alir. Oykiiye gore cennetten
diinyaya bir akis vardir. Bu akis gokten asagi
inen ve bizi yeniden daha yiiksek bir ruhsal du-
ruma geri getiren bir 151k tarafindan saglanir. Bu
dongii Tanri’nin her seyde var oldugu ve tiim
unsurlarin O'ndan yaratilip O’'na geri aktig1 bir
stireklilik iliskisine dayanir (Rosenthal, 1987: 60).

Gorsel 8. Yayilma, 1984-86, Tuval {izerine kursun,
yag, akrilik, duvar kagidi macunu, 410x280 cm.

Kaynakga: https://walkerart.org/collections/artworks/ema-

nation, (Erisim Tarihi: 28.02.2023)

Eritilmis kursunun tuval yiizeyine uygulanma-
styla olusturulan resim akrilik boya, yag ve ya-
pistirict malzemelerden olusan bir tiir macun
kullanimryla bigcimlendirilmistir. Ufuk ¢izgisiyle
birbirinden ayrilmis dalgali bir deniz ile gokyii-
zi yer alir. Kompozisyonun tam orta kisminda
ise kursun bir bulut kiitlesi tim resme hakim
olur. Kursun bulut bir¢ok metaforik ¢agrisimla
birlikte Kieferin sembolik anlam yiikledigi ma-
nevi alem ile diinyevi olan arasindaki bag: sagla-
yan bir kanal islevi goriir.

Tipki sonsuz yaratim ve yikim dongiisiinii sag-
layan manevi mucizeler gibi kursunu doniisiim
olasiliklariyla doldurur. Bu nokatada kursun bu-
lut simya pratiginde adi metali altma doniigtiir-
meye c¢alisan mucizevi bir metaryal gibi yery-
zuni yenilemeye, iyi ve bariscil bir diinya lehine
doniistiirmeye galisir.

Kiefer saman resimlerinde oldugu gibi kursun
resimlerinde de ufka dogru uzanan yanmus tar-
lalar, kavrulmus ¢orak arazi gortintimlerini kul-
lanir. Alman topraklar: tizerindeki Nazi siddeti-
ni ifade etmek i¢in kullandig1 bu goriintiiler baz1
resimlerinde Alman Romantik manzara gelene-
gini ¢agristirir. Bu goriintiiyii iceren resimlerin-
den biri olan Wayland’in Sarkis1 (Gorsel 9) gerek
konunun ele alimis1 gerekse kursun kullanimi
agisindan Kiefer'in eserleri arasinda ayricalikli
bir yere sahiptir.
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Gorsel 9. Wayland’in Sarkisi, 1982, Tuval {izerine
kursun, saman, yag, akrilik boya, emiilsiyon, regine,
379.7x279.4 cm.

Kaynakga: https://www.sfmoma.org/artwork/FC.591/,
(Erigim Tarihi: 05.03.2023)

Wayland'in Sarkisi, Oykiisiinii Téton Tanrila-
rinin tarihini anlatan Iskandinav siirlerinden
alinmistir. Oykiiye gore Isveg Krali tim demir-
cilerin en iyisi olan Wayland'1 esir alir ve sadece
saraya hizmet etmesi icin bir adada tutsak eder.
Kag¢mamasi icin de onu sakat birakir. Wayland
bu zalimligin karsisinda kraldan intikam almak
i¢in kizina tecaviiz eder, iki oglunu oldiiriir. Ar-
dindan kendisine bir ¢ift kanat yaparak adadan
kacar (Fineberg, 2014:413).

Resmin konusunu olugturan oykii bir dénem
Nazi rejiminin ideolojik amagclar: igin kullanil-
mustir. Kolektif hafizada bastirilan bu Oykiiyii
mitolojik goriintiiler esliginde geri getiren Kiefer
Wayland’in hikayesini sanatsal 6zgiirliik ile oto-
riter gii¢ arasindaki karsithgmn bir 6rnegi olarak
genisletmistir. Resmin ana temasi esaret altinda
yasayamayanlar icin siddetin bir engel olmadi-
g1 fikrine dayanir. Bu fikir resimde 6zgiirliigiin
bir sembolii olarak kanat motifiyle temsil edilir
(Flirstenow-Khositashvili, 2011:83).

Wayland’in Sarkisi kursundan imal edilmis bir
kanat ile yanmis bir tarla ve ona eslik eden ger-
¢ek samanin bilesimiyle olusturulmus son dere-
ce etkili bir resimdir. Kiefer'in diger resimlerinde
de sik sik gordiigiimiiz yanmus tarla goriintiisii
bu kez kursun bir kanadin arka plani olarak
resme dahil olmustur. Oykiiniin belirgin motifi
olan kanat, Alman topraklar: {izerinde yiizyil-
larca siiren ¢atisma ve yikima ragmen, kurtulus
umudunu sembolize edecek sekilde yanmus tarla
gorilintiisii lizerinde siiziiliir. Fakat bu kurtulus
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umudu simyasal bir mucize seklinde degil ta-
rihteki zorbaliklarin yenilgisiyle sonuglanan bir
miicadeleyle gerceklesecektir.

Kursun Kiefer'in resimlerinde her zaman temaya
gore bigimlendirilen, maddi olarak degisiklige
ugratilan kullanish bir element olmustur. Cagri-
sima doniik yapisiyla birgok farkli okuma pratik-
lerini destekleyen kursun Kiefer'in her resminde
farkli anlam katmanlar1 kazanmistir. Kolay isle-
nebilen dokusuyla ve eritilerek kullanilmasina
olanak veren yapisiyla birgok malzemeyle uyum
saglayan kursun, Kiefer'in bazi resimlerinde de-
neysel uygulama bicimleriyle varlik kazanmgtr.
Bu kullanima doniik uygulamalardan belki de
en radikal olani erimis kursunu dogrudan tuval
ylizeyine dokerek sekillendirmesidir. Sanat¢inin
1986 tarihli Kudiis (Jerusalem) adli resmi (Gorsel
10) bu ¢alismalardan biridir.

Gorsel 10. Kudiis, 1986, Tuval tizerine kursun, emiil-

siyon, altin varak, celik, 560x380 cm.

Kaynakga: https://www.glenstone.org/artist/anselm-kiefer/

Kudiis sehrin dev bir manzara fotografi {izerine
boya eklenerek ve ardindan goriintiiniin bazi bo-
liimlerinin erimis kursun ile kaplanmastyla olus-
turulmus genis Olgekli bir resimdir. Resmin sag
ve sol kisminda kursun seritlerle tutturulmus ve
ters cevrilmis iki kayak yer alir. Doviilmiis de-
mirden imal edilmis kayaklar goksel alem ile
diinyevi olan1 sembolize edecek sekilde biri yu-
kar1 digeri asag1 dogru bakar. Kayaklarin disin-
da kalan bolgeler hizli ve rastlantisal fir¢a vurus-
larini ¢agristiran eritilmis kursunla kaplanmistir.
Kursun yanmig bir arazi goriiniimiine sahip
koyu zemin tizerinde adeta bir 1sik efekti olus-
turacak sekilde dagitilmistir. Koyu ve agik alan-
larda son derece dengeli goriiniim saglayan bu
uygulamada Kiefer, 6nce bir “manzara resmi”
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yarattigini, ardindan genis alanlar1 sicak kursun
ve boyayla kapladigini soyler. Birkag ay sonra ise
doktiigii kursunun bazi bolgelerini soydugunu
ve alt kissmdaki koyu bolgeleri aciga ¢ikardigini
aktarir. Siddetli sekilde yirtilmis derinin etkisi-
ni olusturan bu uygulamayla Kiefer Kudiis top-
raklarini iskencenin topografyas: haline getirir.
Kudiis sehrinin kanli ve eziyetli tarihine vurgu
yaparak tuval ylizeyini ihlal edilmis, iskenceye
maruz kalmis bir beden olarak yansitir. (Fiirste-
now-Khositashvili, 2011:37).

Kiefer’in tarihsel anlatilardan yola ¢ikarak olus-
turdugu resimlerinde kursun son derece énemli
rol oynar. Bu resimlerde kursun kullanim sek-
line bagh olarak konuyu canlandirir ve tarihsel
cagrisimlariyla temaya farkli bir derinlik kazan-
dirir. Bu olasilik zincirinde Kiefer bazen kursunu
levhalar halinde déverek tuval yiizeyine entegre
eder. Antik ¢agin Ibranileri arasinda kursunun,
kayitlarin korunmasini sembolize ettigi dikkate
alindiginda bu tipte bir kullanim daha ¢ok bil-
ginin igerigini temsil eden kitap sayfalar: olarak
okumak miimkiindiir. Kiefer'in Kizildeniz'de
Lilith (Gorsel 11) adli ¢alismast ise kursunun bu

Gorsel 11. Kizildeniz'de Lilith, 1990, Tuval tizerine
kursun, emiilsiyon, elbiseler ve kiil, 280 x 625 cm

Kaynakga: http://www.deletetheweb.com/unstuck/archi-
ves/001574.html , (Erisim Tarihi: 17.03.2023)

Degisen dinler tarihinde Lilith Tanr1 tarafindan
yaratilan ilk kadindir. Bir¢ok versiyonda bir tan-
riga ya da hava yaratigi, bir aptal ya da disi bir
iblis olarak tasvir edilmistir. En iyi bilinen bigi-
mi, Adem’in Cennet’teki ilk karisi oldugudur.
[brani mitolojisine gére Adem’e boyun egmeyi
reddeden Lilith Adem’le esit muamele gormek-
te 1srar etmis, kabul gormediginde ise cennetten
kagarak Kizildeniz'de bir magaraya siginmustir.
Tanrinin buyruguna karsi ¢ikip Adem’e geri

donmedigi icin zamanla dinler tarihinde erkek-
leri tehlikeli durumlara siiriikleyen, hamile ka-
dinlar1 ve ¢ocuklari 6ldiiren bir iblis olarak tasvir
edilmistir (URL 4, 2021).

Lilith haksizhiga boyun egmeyen, erkekle esit
muamele goérmek isteyen bir karakter olarak ta-
rihteki ilk feminist olarak anilir. Bununla birlikte
Kiefer eserinde cani rejimin kurbani, kokiinden
sOkiilmiis ve ebedi siirgiine mahk{im edilmis bir
karakter olarak tiim Yahudi ulusunu temsil eder.

Kizildeniz'de Lilith tuvale ilistirilmis siyah sag
tutamlari, elle doviilmiis kursun levhalar ve kiil
kapli arkaik giysilerden olusur. Kursun levha-
lar belli bir forma bagli kalinmadan ve bir kitab:
andiracak sekilde tuval yiizeyinde iist iiste, yan
yana bindirilmistir. Levhalarin kaba ve siddetli
bicimleri, Liliht ve onun tizerinden anlatima ka-
vusan Yahudi ulusunun siddetli tarihini referans
alir. Bu tarihsel tema siirgiin, kaos ve dagilma
duygusunu temsil eden devasa, kursun levha-
larin doviilmiis yiizeyleri araciligiyla aktarilir.
Levhalarin tuval yiizeyindeki yiikseltisi ve oran-
tisiz dagilimi ise Liliht'in Oykiisiindeki Kizilde-
niz’in siddetli dalgalarina, tehditkar derinlikleri-
ne yonelik giiclii bir ¢agrisim yapar. Levhalarin
cesitli yerlerine ilistirilen siyah sa¢ demetleri ve
giysiler, tarihin barbarligindan sag c¢ikamayan
ve Kizildeniz'de 6liime mahktm edilmis isimsiz
kurbanlarin bedensel kalintilarini temsil eder.

Kursun levhalar aracilig ile etkili bir anlatima
doniisen Lillith'in Oykiisii temelde Nazi rejimi-
nin Yahudi halkia uyguladig: siddet ve katliami
konu alir. Incil'deki siirgiin temasini fagizm sira-
sinda Yahudilere yonelik gercek siirgiin, cinayet
ve zullimle birlestiren Kiefer, resimde hem arka-
ik mitolojinin hem de yakin tarihin temel temas:
olan stirekli acinin ve 1stirabin giiglii goriintiisti-
nii yaratir (Flirstenow-Khositashvili, 2011:97).

SONUC

Kuspit'e gore Kiefer'in eserlerinde umut yoktur,
sadece kaginilmazlik vardir. Eserleriyle Nazi do-
neminin yol a¢tig1 tahribati onarmak istemesi,
yastan ¢ok melankoliyle ilgilidir. Ciinkii resim-
lerinde Yahudiler i¢in yas tutmaz, Almanya'nin
siddet dolu tarihine yas tutmak icin Yahudileri
kullanir. Bu yas sonsuza kadar siirecektir ¢iin-
kit Kuspit'e gore Yahudiler melankolik Alman-
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ya’nin bogazina kalici olarak sikismis 6lii bir
kemiktir ve bundan kurtulus yoktur. Bu nedenle
Kiefer'in resimlerindeki Almanya, simyasal ola-
rak kiillerinden yeniden dogan Anka kusu degil,
tamamen griye dontisen ruhtur. Sanati yakin
donem Almanya’nin Nazi siddetini asma 6zlemi
tasisa da konu ve estetik uygulama tarafindan
acimasizca ileri siiriilen nokta, bu 6zlemin ger-
ceklesemeyecegidir (Kuspit, 2002:4).

Kiefer'in resimleri yarattig1 tiim simyasal muci-
zelere ragmen umutsuzluk ve melankoliyi ba-
rindirir. Clinki tarihin evrensel ve geri dontisii
olmayan felaketleri karsisinda simya ve onun
ruhsal yenilenmeye doniik umut verici biiytisii
bir ise yaramamaktadir. Bundan dolay1 Kiefer'in
sanati giiniimiiz diinyasinin hayal kirikligini
yansitan basarisiz bir simyadir. Manevi yikim
gerceginin ortasinda yarattig1 dirilis hayali, sim-
yasal doniisiimiin imkansizligiyla sabittir. Ciin-
kii sanatinin ya da eserlerinin izleyicide derin bir
duygusal etki yaratmanin disinda yapabilecegi
bir sey yoktur. Eserleri diinyay1 sarsan evrensel
felaketler, insanlik trajedileri, savaslar ve bar-
barliklar karsisinda caresizdir. Savaslar1 engel-
leyemez, tarihin barbarliklarini ya da diinyanin
egemen gliclerini durduramaz. Sadece hatirlatir,
glizellik ve uyum yaratmadan, savasi ve siddeti
estetize etmeden, tarihte unutulmus ya da unu-
tulmaya ytiiz tutmus felaketleri, toplumsal yiki-
ma neden olan trajedileri tekrar tekrar canlandi-
rir ve yarini inga etmek i¢in hatirlamay1 6n plana
cikarir.
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