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Oz
II Diinya Savasi'nin toplumlarda yarattig1 travma, birgok alanda hasar olusturdugu gibi sanat diinyasinda da derin
izler birakmist1. Bu durum hem bat1 Avrupa hem de dogu Avrupa Romen resim sanatinda da yasanmustir.

Tarihsel olaylar sonucunda savas sonrast Romanya’daki yeni yonetim diizeni, Romen sanatg¢ilarmin diinyasin bo-
lerek calisma bigimini derinden etkilemistir. Bazi sanatgilar sosyalist gergekgilik akiminda yer alarak yeni devletin
siirdlirdiigli yonetim seklini benimserken bazi sanatcilar da semboller kullanarak farkli goriis sergilemislerdir.
Resim yapmaktan vazgecen bir kisim sanatginin yaninda hicbir politik goriis icermeden sanat tiretimini siirdii-
ren sanatcilar da olmustur. Bunlardan biri olan fon Tuculescu'nun (1910-1962) caligmalari ne sosyalist gercekgilik
akiminda yer almakta, ne de resimleri dénemin ideolojisine kars1 semboller icermektedir. Farkli alanlardan gelen
birikimlerle tip ve biyoloji fakiiltelerinden mezun olan sanat¢i, halk sanatindan beslenip yoresel ve kiiltiirel deger-
leri harmanlay1p, daha 6nce Romen resim sanatinda islenmemis kendine 6zgii yeni bir ifade dili olusturarak, halk
sanatinin elemanlarina plastik deger kazandirmistir. Boylece Tuculescu, Romen resim sanatinda 6rnegi az goriilen
bir sanat¢t olmay1 bagarmistir.

Bu arasgtirmanin amaci, halk sanatindan beslenen fon Tuculescu'nun sanatsal kazamimlariin hangi sartlarda ve
nasil olustugunu ortaya koymaktir. Ayrica bu calismada resimleri analiz edildikten sonra Romen resim sanatindaki
ozglin yeri de biyografik bilgilerle birlikte verilmektedir.
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Abstract

The trauma caused by World War II in societies left deep traces in the world of art as well as it caused damage in
several areas. This situation was experienced both in western European and eastern European art of painting.

As a result of the historical events, the new administrative order in the post-war Romania deeply affected the work
situation by dividing the world of Romanian artists. By assuming socialist realism trend, some artists acknowl-
edged the administrative form of the new state, and some artists displayed a different view through symbols.
Apart from some artists who gave up painting, there were also those who maintained artistic production without
disclosing any political views. Of these, Ton Tuculescu’s (1910-1962) works resided neither in the socialist realism
trend nor did they include any symbols that opposed the ideology. The artist, who graduated from medicine and
biology faculties with the accumulation coming from various fields, contributed plastic value to the elements of folk
culture by creating an authentic expression style that was not used in Romanian art of painting before by benefiting
from folk culture and blending local and cultural values. Thus, Tuculescu succeeded in becoming a distinctive artist
in Romanian art of painting.

The aim of this study is to reveal under what conditions and how fon Tuculescu, who benefited from folk culture,
formed his artistic achievements. In addition, after analysing the paintings, the study will present his authentic

stand in the Romanian art of painting through biographical information.

Keywords: Romanian Art Of Painting, Folk Culture, National Values, Style.

1. GIRIS

Her tilkenin kendine 6zgii kiiltiirii, o toplumun
degerlerini belirler. Ancak bilim ve teknolojinin
ilerlemesi, tarihsel ve politik olaylar, ekonomik
sartlar ve sanayilesme hareketinin sonucunda
sehirlerin gelismesi ile bir toplumun kiiltiirel de-
gerleri ve inanglar1 da degisime ugramaktadir.
Bundan her devirde bir¢ok toplumda sanatin
kaynaklarindan biri olan ve “kirsal gelenekten
dogan halk kiiltiirii” (Burke, 1995: 25) de etkilen-
mektedir.

‘Milli degerlere donme’, ‘halk kaynagina dénme’
veya ‘geleneksele donme’ diisiincesi, romantik
sanatcilar tarafindan da siirlerde iglenilmis bir
hareket olarak, Fransiz ihtilali sonucunda XVIII.
ylizyilin sonu ile XIX. yiizyilhn basinda Avru-
pa’da ulusal devletlerin kurulmalar: ile ortaya
cikan bir akimdir. (http://bmim.muzeulbucures-
tiului.ro/fisiere/23-Bucuresti-Materiale-de-Isto-
rie-si-Muzeografie-XXIII-2009_303.pdf)
Cetisli bu durumu 6zetlerken sdyle yazmaktadar:

Ismail

“Fransiz Ihtilali, sadece Fransa’da degil, biitiin
Avrupa’da ve hatta- zaman iginde- biitiin diin-
yada derin yankilar uyandirmis bir harekettir.
(...) Bir anlamda toplumlarin mevcut sosyal ya-
pilarmi alt {ist etmistir. Milletlesme olgusunun
bariz bir sekilde ortaya ¢ikmasi; dolayisiyla her
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toplumun kendi kimligi ve tarihine donmesi de
bu ortamda gerceklesmistir.” (Cetisli, 2015: 76)

Iki diinya savasi arasinda eser veren Romanyali
ressam ve sanat elestirmeni olan Olga Greceanu
(1890-1978) Ene, “Bir toplum, gelenekselligiyle
medeniyeti arasinda yer alir. Bir toplumun gele-
cegi, gegmisinin itibari ile olusmaktadir.” (Gre-
ceanu, Ene icinde, 2009: 317)

2. AVRUPA'DA HALK SANATINA
YONELIS

XX. yiizyilin baginda Avrupa’da yasanilan ta-
rihsel olaylar, yeni politik durumlar, bilimsel ve
toplumsal gelismeler, kiiltiirel anlamda birgok
degisime sebep olunca, milli degerlere déonme
diisiincesi yeniden giindeme gelmistir. Bu an-
lamda Avrupa sanat diinyasini da etkileyen bazi
sanatcilarin geleneksele ve halk sanatina yonel-
meleri, 18 Ocak 1919 yilinda I Diinya Savasi'nin
ardindan diizenlenen uluslararast Paris Baris
Konferansi’'nda imzalanan antlagsmalarin etkileri
sonucunda olmustur. Bu antlasmalara gore Av-
rupa haritasi yeniden bicimlendirilmistir. Boyle-
ce Peter Burke'nin de dedigi gibi “Genis bir alan-
da, halk kiiltiirtiniin kesfi, yabanci bir yonetim
altinda geleneksel kiiltiirlerini yasatmak igin 6r-
giitlii girisimler olarak ‘ulusalc1” hareketler icin-
de yer aliyordu.” (Burke, 1995: 27)
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Halk sanatina yonelisin baska nedenlerden biri
de Endiistri Devrimi ile baslayan ve savas sonra-
st da devam eden koylerden sehre go¢ hareketi
sonucunda yoresel unsurlarin sehre girmesidir.
Ayrica donemin sanat merkezi olan Paris’te de-
ger bulan Afrika primitif sanat yapitlar1 ile Carl
Jung'un one stirdtigii arkaik-arketip goriisleri gibi
baska etkenler de vardi. Boylece sanat eserleri-
ne yansiyan halk kiiltiirline/sanatina yonelen
bu durum, yeni bir egilim olarak degerlendiril-
mektedir. Bunu sanatina en giizel yansitan, sa-
natcilardan biri de Paris’te yasamis yoreselden
evrensele yonelerek heykel sanatinda ulusal ve
uluslararasi bir yere sahip olan Romanyali hey-
keltiras Constantin Brancusi'dir. (Ozbay, 2021:
34) (Constantin Brancusi, 1876-1957 yillarin
arasinda yasamis ve Paris’te sanatsal hayatini
stirdiirmiis Romanya’da ve diinya miizelerinde
eserleri olan, tizerine kitaplar yazilmis ve arastir-
malar yapilmis Romanyalr heykeltirastir.)

Romanyali sanat tarihgisi ve felsefecisi olan
Erwin Kessler'e (1944-2021) gore ise, etnik kim-
lige dayal1 ulus devletlerin kurulmasi ile ulusal
nitelikli sanatin gelisimi arasinda yakin bir bag
vardir. (Kessler ve digerleri, 2007: 11) Dolayistyla
toplumlarin ortak nitelikleri ve kimlikleri, etnik
kaynaklara dayanmaktadir. Bu konuda calisma-
lar yapmuis bir¢ok sanatgi, sanat tarihgileri ve fel-
sefeciler bulunmaktadir. Ornegin, Italyan asilh
Fransiz sair, yazar ve sanat elestirmeni olan Gu-
illaume Apollinare (1880-1918), “edebi ifadeler,
etnik ve ulusal farkliliklardan dogar ve bu ¢esit-
lilik korunmalidir.” der. Benzer diisiince ile Ital-
yan ressam Carlo Carra (1881-1966) etno-estetik
teorileri yeniden giindeme getirir. 1920 yilinda
[talyan ressam Giorgio de Chirico da (1888-1978)
sanatta geleneksele donme fikrini savunmakta-
dir. Chirico, eski ustalarin 6gretileri ve prensiple-
ri uygulanarak pentiir uygulamasina doniilmesi
gerektigini diistinmektedir. Boylece “ulusal gele-
nege’ yonelme ¢alismalar1 sanatin her alaninda
goriilmeye baslanir. Gelenekselin de en yakin
kaynaginin halk sanati oldugu diistiniildiigiinde
yoreselligin yansimalar1 ve yankilar: bu diisiin-
ceyi benimseyen sanatgilarin ¢alismalarinda go-
riilecektir. (Kessler ve digerleri, 2007: 12)

Ismail Tunali da bir sanatq yetistigi, yasadig
cografi ve sosyal ortaminin etkileri altindadir,

Ozetle yerel olanla, 6zdestir. (Tunali, 1973: 6) di-
yerek bunu ifade etmektedir.

Kemal Iskender de yoresellik kavramini, “sanat-
¢inin iginde yasadig1 cografi ve toplumsal cevre-
den gelen etkiler ile 6zdeslesmesidir.” seklinde
aciklamaktadir. (iskender, 1983: 1757)

3. ROMEN RESIM SANATININ GELI-
SIMINDE HALK SANATINA YONEL-
ME

3. 1. Romen Resim Sanatinin Bi¢imlenme Sii-
reci

Pentiir anlaminda Romen resim sanati, XIX. yiiz-
yilin ikinci yarisindan sonra gelismeye baglar.
[lk ressamlar, Fransa’da akademizm ve empres-
yonizm egitimi almis olan ikona ve kiliselerdeki
fresk ustalaridir. Bu yiizden resim sanati, Bizans
sanatinin bir uzantisi olarak olusmus ve gelis-
mistir. XX. ylizyilin basindan itibaren yeni yeti-
sen ressamlar, Fransa ve Almanya’daki sanatsal
degisim ve gelismeleri takip ederek Romen re-
sim sanatina katki saglayan sanatcilardir.

Resim sanatma yon veren ilk 6nemli ressamlar-
dan biri olan Nicolae Grigorescu Fransa'da Bar-
bizon Okulu'nda sanat egitimini aldiktan sonra
artik kiliselerde fresk yapmaya degil, tuval {ize-
rinde yagli boya ¢alismasina baglamistir. Koy ve
koyliiniin hayatin1 konu edinen sanatgi, en iyi
bildigi yasadig1 ortami ve gevresini betimlemek-
tedir.

I Diinya Savas! sonrasindan II Diinya Savasi'na
kadar devam eden siire¢ (1918-1938), sanat {ire-
timi agisindan en verimli donemdir. Bu zaman
diliminde Avrupa’da sanat egitimi goren ve
avangart egilimler gosteren sanatgilarin para-
lelinde, Balgik (Balgik, Osmanl 1mparatorlu—
gu'nun Eflak, Bogdan ve Dobruca bolgelerinden
¢ekildikten sonra Karadeniz kiyisinda bulunan
ve Romanyanin topraklarma yeni katilan bir
bolgedir.) bolgesini kesfeden bazi ressamlar da
vardir. Bunlar, Fransiz empresyonist akimin
icinde yer almayan ama empresyonizm akimi-
nin Ozelliklerini tasiyan resimler iiretmislerdir.
Osmanli Imparatorlugu cekildikten sonra Balgik
bolgesinde kalan yoresel kiyafetleri giymis Os-
manlilarin/Tiirklerin Tatarlarin ¢evreleri ve giin-
lik yasamlarindan kareler, bu ressamlarin ilgi
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alarudir. (Ozbay, 2009)

Resim sanat1 bu akis iginde iken, II Diinya Savas1
sonrasi Romanya‘ya yerlesen yeni rejim, devletin
yonetiminde yeni bir ideoloji ortaya koymaktay-
di. Toplumda degisim yaratan ve her kesimi sar-
san bu yonetim sisteminin etkisi, bir¢ok alanda
hissedildigi gibi, sanat {iretimine de yansimaistir.
Ulkede geligen siyasi ortam, toplumsal sartlar,
kiilttirel ve ekonomik durum, sanatg¢ilarin farkl
inang ve goriis sahibi olmalarina sebep olmus-
tur. Romanyali sanat tarihgisi {oana Vlasiu'nun
yorumuna gore bu donem, “Romen sanatinin ta-
nimlanabilir gii¢ bir dénemi sayilir.” Bu donem,
II Diinya Savas: yillarmi ve on sene sonrasina
kadar bir siireci kapsamaktadir. Savasin hemen
sonrasinda bu yeni rejimin {ilkede kurdugu ha-
kimiyet sanatin yolunu da degistirmistir. Yazar,
bu dénemin “umutlarin kirildig1” bir dénem ola-
rak bilindigini vurgulamaktadir. Baz1 sanatgilar
dislanmis, bazilar1 da “naif bir heves” ile reji-
min yeni kurallarini benimsemis ve oportiiniz-
mi se¢mislerdir. (Kessler ve digerleri, 2007: 56)
Baska deyisle bu déonemde devletin stirdiirdiigii
politikanin ideolojisini benimseyen bazi sanat-
cilar, sosyalist gercekgilik akiminda yer alirken,
farkli gortiste olan sanatgilar, semboller kullana-
rak protesto edici mesajlarla eser verme egilimi
gostermiglerdir. Bir kisim ressamlar da resim
yapmaktan vazge¢mislerdir. Bazilar1 da politik
goriis sergilemeden sanat {iretimini stirdiirmiis-
lerdir. Boylece II Diinya Savas: sonrasi yaganmis
tarihsel ve siyasi olaylarin sonucunda Romen sa-
nat diinyasi boliinmiistiir. (Ozbay, 2009)

Bu siirecte sanatsal calismalarini siirdiiren Ion
Tuculescu, resimlerinde sadece hayata kars
duydugu felsefi bakigini yansitmisti. Sanatgi, ta-
rihsel olaylardan bagimsiz ve tarafsiz olarak halk
sanatindan beslenerek hem y&resel unsurlar: bir
ifade araci olarak kullanmis ve plastik sanatlara
tasimis hem de halk kiiltiiriinii giindeme getire-
rek yeniden yorumlamustir.

3.2. Romanya’da Halk Sanatina Yonelis

Halk kiiltiiriiniin 6nemi ve geleneksel degerlere
donme geregi, her toplumda bir¢ok sanatgi, sa-
nat tarihgisi ve felsefeci tarafindan dile getiril-
mistir. Ornegin Tiirk folklor arastirmaci ve halk
bilimci olan Erman Artun “Halk kaltiirti, kiiltir
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varliginin 6nemli bir boliimiinii olusturmakta-
dir.” der. Yazar, soyle devam etmektedir:

“Halk kiiltiirti, ylizyillarin deneyimlerinden sii-
ziilerek bicimlenmis, kusaktan kusaga aktarila-
rak giliniimiize gelmis bir degerler biitiintidiir.
Sozlii gelenekte yasatilan tiriinlerle beslenen
halk kiiltiiriiniin 6ziinde, bagh bulundugu kiil-
tiire ait ornek degerler ve ahlak anlayis1 vardir.
Halk kiiltiirii tirtinleri, toplumsal ve kiiltiirel bir-
lik olusturan ortak ve kiiltiirel 6zellikleri bulu-
nan topluluklarin tirtinleridir.” (Artur: 3)

Avrupa’da oldugu gibi Romanya’da da XIX. ytiz-
yildan beri sanatta geleneksele yonelme goriil-
mektedir. 1867 yilinda Romanyali egitim bakani
Alexandru Toan Odobescu diizenledigi ‘Paris’te
Evrensel Sergi’ (sergi resim sergisi degildir; halk
sanatinin ¢alismalar1 sergileniyordu) adli etkin-
lik i¢in, “Romen toplumunun halk sanatindaki
calismalarinda Roma Imparatorlugu’nun Bizans
Hristiyan Ortodoks Latin koklerinin izlerini ta-
simaktadir” diyerek bunu vurgular. 1889 ve
1900 yillar1 arasinda da yine Avrupa’da agilan
baz1 sergilerde Romen toplumundan izler tasi-
maktaydi. (http://bmim.muzeulbucurestiului.ro/
fisiere/23-Bucuresti-Materiale-de-Istorie-si-Mu-
zeografie-XXIII-2009_303.pdf) XX. yiizyilin ba-
sinda ise Avrupa haritasinin yeniden bigimlen-
dirilmesi sonucunda, halk kiiltiirii entelektiieller
arasinda onem kazanarak yeni bir tartisma ko-
nusu olmustur. Onlara gore bir toplumun gergek
kimligi, yoresel kaynaklarda bulunur ve bu kay-
naklarla ortaya cikarilir. (Kessler, 2007: 56-70)
Boylece filozof, yazar, etnograf, entelektiiel ve bi-
lim adamlar1 bu yonde ¢alismalarini siirdiirme-
ye baslamislardir. Once etnologlar halk masal,
efsane ve siirlerini antolojilerde toplamislardi.
Tarihgi ve sanat elestirmeni olan Georghe Opres-
cu (1881-1969) 1922 yilinda, “Romenlerde Halk
Sanat1” adli calismasini ulusal sanat tislubu tize-
rine yazmigtir. Filozof, sair ve yazar Lucian Bla-
ga (1895-1961), 1923 yilinda Constantin Brancusi
i¢in “Bizans primitif ulusal niteliginin temsilcisi-
dir.” der. (Kessler, 2007: 12) Yazar, halk kiiltiirii-
niin edebiyat ve siir sanatina yansimast igin ¢alis-
malar yapmustir. 1936 yilinda sosyolog Dimitrie
Gusti (1880-1955), Biikres'te Koy Miizesi'ni kur-
mustur. Sosyolog, estetik¢i ve filozof olan Mircea
Aurel Vulcanescu (1904-1952) yazilarinda “geng
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nesillerin kdye donmesi” fikrini savunmustur.
(Greceanu, Ene iginde: 307-318) Francisc Sirato
(1877-1953), Nicolae Tonitza (1886-1940), Olga
Greceanu (1890-1978), Camil Ressu (1880-1962),
Stefan Dimitrescu (1886-1933) ve Sabin Popp
(1896-1928) gibi bir¢cok ressam ve sanat elestir-
meni, “memleketin sanatsal ge¢misini yansitan”
bir sanat olusturma ¢abalarindaydilar. (Ene: 307-
318) Camil Ressu sanatta “halk sanatinin semasi-
nin uygulanilmas1” (Halk sanatinin semasi, halk
sanatinda kullanilan elemanlar1 kompoze eden
sema anlamindadir.) ifadesini kullanmaktadir.
(Kessler ve digerleri, 2007: 8) Anlasildig1 gibi sa-
dece felsefeciler ve yazarlar degil, sanatcilar da
resim sanatin etkileyen halk sanatinin 6zellikle-
rini bulmaya ve bunlar1 yazilarinda ifade ederek
acgiklamaya calistyorlard.

Boylece 1918 yilinda gerceklesen Biiyiik Roman-
ya'nin kurulusunun 6ncesi ve sonrasinda da Ef-
lak, Bogdan, Transilvanya ve Dobroca gibi ayr1
bolgelerde ve farkli yonetimlerin altinda yasa-
yan Latin kdkenli Romen toplumunu yiizyillar-
ca biitiinlegtiren ortak 6zelligin, Bizans Ortodoks
inanct oldugu belirtilmistir/yazilmistir. Bu konu
tizerinde derin arastirmalar yapan Olga Grecea-
nu’ya gore “Bizans sanatinin Romen sanatin1 her
alanda etkilemesi, dogal bir fenomen olmas1”
Bizans sanatmin Ortodoks dininin bir uzantis
oldugu icindir. Boylece Orta Cag'da gelisen Ro-
men halk sanatinin beslendigi 6nemli koklerden
birinin Bizans sanati oldugu kanitlanmsti. (Gre-
ceanu: 4)

“Ulusal Kimligin Imaji” kitabin1 yazan Lauren-
tiu Vlad’a gore de toplumun inanci, halk sana-
tinin temelidir. Bu inan¢ ve “canli kok” olarak
sayilan halk kiiltiirii, ulusal niteliklerin/6zgiin-
liigiin kaynagini olusturmustur. (Vlad, 2001: 40)
Romen toplumunu birlestiren ve biitiinliigtinii
saglayan Bizans kokenli inancin olmas1 ve Bii-
ylik Romanya’nin kurulusunun ardindan, halk
kiiltiirtiniin dinle birlikte, yasayan bir kok olarak
ulusal temel alinmasi fikri, baska sanat tarih¢i ve
elestirmeler tarafindan da iizerinde aragtirma ve
calisma konusu olmustur. (Kessler ve digerleri,
2007: 56-60)

Olga Greceanu, “Asirlar, Romen sanatinin karak-
terini belirlemistir.” der. Bagka deyisle zamanla
sanatsal ifade bicimlenmistir. Yazara gore halk

sanati kokenli plastik sanatin dili/ifade bigimi
“sematik ve soyuttur.” Halk sanatindan gelen
“smirll” sayilan sema ve soyut-geometrik form-
larla bir sanatg1, sonsuz varyasyonlar olusturabi-
lir. Yazar bicimsel agidan “asirlar boyunca 6ziinii
koruyan, bu 6zelligini degistirmeyen halk sanat1
ile egitimle kazanilmis plastik/giizel sanatlar ara-
sinda fark yoktur.” (Greceanu: 307-315) diye ya-
zarak hem Romen halk sanatinin hem de plastik/
giizel sanatlarin temel 6zelligini vurgulamisgtir.

4. ION TUCULESCU'NUN SANATIN-
DAKi DONEMLER VE HALK SANATI

1910 dogumlu olan fon Tuculescu, otodidakt
(0z 0grenimli) olmasina ragmen Romen resim
sanatindaki 6zgiin sanatcilardan biridir. Tlk re-
sim ¢alismalarini Devlet Carol I Koleji'nde iken
yapmustir. 1925 ve 1926 yillar1 arasinda karma
sergilere katilir. Resme ilgi gosteren sanatgi,
1928 yilinda Doga Bilimlerin Fakiiltesi’'nde biyo-
loji okumaya karar verir. Bu egitiminin yani sira
yine ayni yillarda (1929-1939) Tip Fakiiltesi'nde-
ki egitimini de siirdiiriir. Burada kazandig1 bilgi-
ler daha sonra sanatsal iiretimini etkileyecektir.
16 yasindayken vazgectigi resme on sene kadar
ara verdikten sonra 1935’te tekrar doner ve 25
yasindayken yeniden resim calismalarina bas-
lar. (Comarnescu, 1974: 6) 1938 yilindan itibaren
kisisel sergiler agmasina (Kessler ve digerleri,
2007: 58) ragmen II Diinya Savas: sirasinda dok-
torluk gorevini de siirdiirdiigli i¢cin bu donemi
sanatsal agidan ¢ok verimli bir donem degildir.
1950 yillarinda 10 sene kadar yonetim ytiziinden
sergilere katilmay1 reddeder.

Bir sanat¢inin bulundugu ortam, {iretimini etki-
liyorsa, fon Tuculescu'nun hayatinda da sana-
tina yon veren belirleyici anlar vardir. Bir giin
sanatg1, Biikres’te bir parktan gegerken, yosunla
kaplanmis bir duvar goriir. Bu olayr1 Romanyali
edebiyatci, sanat elestirmeni ve ¢evirmeni Petru
Comarnescu (COMARNESCU, Petru, 1905-1970
yillarin arasinda yasamis Romanyali edebiyat ve
sanat tarihgisidir.) Bir yazisinda soyle anlatmak-
tadir: “Ion Tuculescu, yosunu iki bakis agisi ile
incelemistir.” (Comarnescu, 1974: 6) Bir bakis
agis1 “bir bilim insaninin gozii”, diger bakis agist
da ressamin segiciligiyle olusan algidir.

Gordiigli bu bitki sanatginin ilgisini cektikten
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sonra bunu ifsa etmek icin bir duvar:1 boyama-
ya karar verir. Bitkinin ekolojisine, tizerindeki
15181n ve 1smin etkisine, bu sekilde doganin ha-
yat giicliniin gizemine yaklasip ¢ozmeye calisir.
(Comarnescu, 1974: 6) Belki de bu olay, zaten
yetistigi halk sanatini taniyan, doga icinde bii-
ylimiis, tistelik mikrobiyoloji egitimini de almig
olan sanatcry1 derinden etkilemis bitkileri yo-
rumlayarak betimlemeye karar vermistir.

Tuculescu 52 yasina kadar {iirettigi resim calis-
malar1 biitlinciil bir {islup olmasina ragmen,
donemsel farkliliklar gostermektedirler. Romen
sanat elestirmenleri kronolojik olarak onun eser-
lerini zaman dilimlerine ayirarak otodidaktik
egitim donemi, disavurumcu donem, folklorik
doénem ve totem donemi olarak adlandirmislar-
dir. Son iki dénemde resimlerinde halk sanatin-
dan semboller kullanarak anlamlarla yiiklii bir
diinyay1 betimlemistir.

4. 1. Otodidaktik D6nemi

Sanat tarihgilerinin adlandirdiklar1 periyot, oto-
didaktik donemi, 1924-1926 yillar1 arasinda yer
almaktadir. Bu siirecte fTon Tuculescu'nun sana-
tin1 inceledigimizde yapitlarinda 6grenme aga-
masinda oldugu igin {islup farkliliklar1 goster-
mektedir.

Sekil 1. Aktris Aura Fotino

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ci-
ucurencu-pictor-roman/ion—tuculescu-l9-mai-1910-27—iu-
lie-1962-pictor-roman/
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Sekil 2. Babanin Kiz1

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciu-
curencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iu-
lie-1962-pictor-roman/

Sekil 3. Beyaz Cigekler

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciu-
curencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iu-
lie-1962-pictor-roman/

Sanatgi, Aktris Aura Fotino'nin portresinde,
(sekil 1) ayn1 donemde yaptig1 bir¢ok portrede
oldugu gibi, akademik bir egilim gostererek sa-
dece figiirtin fiziksel gergegini tuvale aktarma
ile ilgilenmektedir. Daha sonra gerceklestirdigi
diger yapitlarinda, ornegin Babanin Kizi (sekil
2) ve Beyaz Cigekler (sekil 3) adli resimlerinde
sanatgl, yontem olarak firca darbeleri/tuslar
ile bicimin hacmine gore planlar1 takip ederek
acik-koyu degerleri siirmeyi ve teknik anlamda
yogun boya kullanmay1 denemistir. Daha sonra-
lar1 bu tavirlarindan uzaklasarak, daha ekspresif
bir uygulama yontemine gegis yapmustir.

4.2. Disavurumcu/Ekspresif Donemi

Tuculescu, iki diinya savasi arasindaki donemde
Romen resim sanatinda hala devam eden klasi-
sizmi ve empresyonizmi “reddeder”. Bu dénem-
de devam eden empresyonizm egilimini, sanat


https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
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elestirmeni olan Ioana Vlasiu, “empresyonizm
sonrasi empresyonizm” olarak adlandirmak-
tadir. Benzer bir seklinde 1940 yillardan sonra
devam eden ekspresyonizmi de “ekspresyonizm
sonrasi ekspresyonizm” olarak degerlendir-
mektedir. (Kessler ve digerleri, 2007: 56) Biitiin
bunlara ragmen 1935-1947 yillarin arasinda sa-
natginin {irettigi yapitlari sanat tarihgiler ve eles-
tirmenler tarafindan ekspresif donemi olarak
tanimlanmugtir.

Ekspresyonizm, I. Diinya Savasi oncesi Alman-
ya'da dogan ve Avrupa’ya yayilarak gelismeye
baslayan bir akimdir. Romen resim sanatinda
az rastlanan bir egilim olan ekspresyonizm igin
foana Vasiu, “Romen sanati ekspresyonizm-
den uzaktir.” diye defalarca yazmustir. Yazar,
ekspresyonist tavri, Romen toplumun yapisina
aykir1 bir durum olarak degerlendirmektedir.
Ancak Tuculescu biraktig1 sanat eserlerinde, bu
yarginin gegerli olmadigini ispatlamigtir. (Kess-
ler ve digerleri, 2007: 57)

Disavurumcu/ekspresif bir tutum, Tucules-
cu’nun sanatinda hayatinin sonuna kadar devam
edecektir. Sanat elestirmenleri onun eserlerini
farkli isimler vererek donemlere ayirsalar da bu
ekspresif tutumu, hep hissedilecektir.

Ifade dili ve {islup agisindan eserleri incelendi-
ginde ekspresyonist sanatcilarda goriilen tislup
ortaklig, cesitlilik ve coskulu bir anlatim dili,
Tuculescunun eserlerinde de goriilmektedir.

Sekil 4. Mask, tuval iizerine yagli boya, 1939

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciu-
curencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iu-
lie-1962-pictor-roman/

“Mask” adli ¢calismasinda (sekil 4) ressamin, halk
sanatindan esinlenmis olma olasilig1 yiiksektir.
Noel 6ncesi halkin rittiellerinde gesitli insan ve
hayvan karakterlerini canlandiran masklar kul-
lanilmaktadir. Bu karakterler, Romen mitolo-
jisinde var olan ve arkaik doneminden bugiine
kusaktan kusaga aktarilan karakterlerdir.

Igerik veya ikonografi agidan bu yapit incelendi-
ginde, sanat¢t “mask” adi altinda bir gesit portre
olusturmaktadir. Bu portre, hayatin canliligi-
n1 ve dinamizmi ¢agristiran sicak renkle tasvir
edilmis bir fon {izerinde olmasina ragmen, kor-
kutucu bir ifade de tasimaktadir. Kotii karakteri
cagristiran abartili olgiide agiz, giiliimsemeye
bir yapaylik katmaktadir. Figiiriin erkek olmasi-
na ragmen, basindaki formlarin yilan bi¢iminde
olmasi, etrafini kotii etkileyen Medusa veya ku-
tusunu agarak diinyaya kotiilitk sagan Pandora
gibi dogatistii varliklara gonderme yapmaktadir.

Renk agisindan bu yapit incelendiginde, sanatgi
turuncu mavi gibi karsit renkleri tercih ederek
zithik olusturmaya ¢alismistir. Firca tuslar ile ve
acik iizerine koyu veya koyu iizerine agik deger-
ler kullanarak, gorsel bir vibrasyon etkisi sagla-
migtir. Titresim yaratan bu vibrasyon zikzakl
cizgilerle desteklenerek resme dinamizm katar-
ken gerilim de yaratmistir.

Sonug olarak, ekspresyonizmin dogus zemi-
ninde “savasin getirdigi yikimlardan ekonomik
dengesizliklere kadar, iginde yasanilan hayatin
biitiin deger ve miiesseselerine yoneltilen bir
tepki hareketi” (Cetisli, 2015: 129) yatiyorsa, Tu-
culescu zaten II Diinya Savasi'na doktor olarak
katilmis ve savas travmalari yasamis bir insan
olarak sanatinda disavurumcu bir egilim goster-
mesi dogal bir davrarus bi¢imidir.

4.3. Folklorik Donemi

fon Tuculescu'nun 1947-1952 yillar1 arasinda-
ki donemi sanat tarihgileri tarafindan Folklorik
Donemi olarak adlandirilmistir. Sanatginin folk-
lorik déneminde {irettigi yapitlarin 6zelligi, halk
sanatindan dekoratif elemanlarini, bigimlerini ve
renk armonisini kullanmasidir. Biitiin bu deko-
ratif unsurlar, zaten Romen halk sanatinda var
olan ancak 6zellikle sanat¢inin dogdugu Oltenia
bolgesindeki kilim, ortii, kiyafet, seramik ¢anak,
¢omlek veya testilerin {izerinde bulunmaktadir.
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Bu donemde {iretilmis resimlerinin analizleri
yapildiginda Tuculescu'nun kompozisyonlarda
kullandigr halk sanatindan aldig1 motifler fark-
I1 olsalar da resminin igeriginin, konu ne olursa
olsun, sanat¢inin iislubunun degismedigi anla-
silmaktadir. Baska bir deyisle, donemsel farkli-
liklara ragmen, sanat¢inin halk sanatindan esin-
lenerek kompozisyonlarinda kullandig1 motifler
ve konu, onun iislubunu degistirmemektedir.
Portre, i¢c mekan veya dis mekan konulu yapit-
larmin ortak ozelliginde, sanatginin {islubunu
olustururken halk sanatindan alinmis motifleri
kullandigimi gérmekteyiz.

4.3.1. Ton Tuculescu’nun Resimlerinde Romen
Halk Kiiltiiriiniin izleri

Sekil 5. Otoportre, kagit tizerine kara kalem

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-
ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-
iulie-1962-pictor-roman/

Tuculescu, her otoportresinde {islubunu
otoportre

arastirmasint yaparken fiziksel benzerligi 6n

korumaktadir.  Sanatc, desen

planda tutup planlar/diizlemler araciligi ile
formu ¢6zmeyi amaglamaktadir. Daha sonra
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farkli donemlerde tuval iizerinde yagl boya
teknigi ile otoportesini yorumlamistir (sekil 7,
8). Bu her iki otoportrede sanatgi, kendi benligini
halk kiiltiirii ile 6zdeslestirmistir. Bu yontemle
kendisinin ne kadar halk sanatini benimsedigini
bir daha gostermistir.

Sekil 7. Yaprakli Otoportre, tuval {izerine yagli boya,
71 x 51,5 cm

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Tuculescu, Yaprakli Otoportre adli ¢alismasin-
da (sekil 7) tuvalin sol tarafindaki figiirii kirmi-
z1 zeminden bir zikzakli ¢izgi ile ayirirken sag
tarafindaki portreyi yapraklarla i¢ ice gostere-
rek zeminle biitiinlestigi izlenimini yaratmustir.
Burada sanatgs, ilk bakista algilanan kirmizi ve
yesilden olusan karsit renk kontrastinin ¢agrisi-
mina ragmen sari, turuncu, kirmizi ve mordan
olusan bir skala kullanarak, renk cemberinde var
olan analog renkleri bir araya getirmistir. Doku
yaratan bu renklerle olusan nokta, ¢izgi, bicimler
ve onlarin dizilisi, halk sanatinda 6zellikle kilim-
lerde var olan motiflerdir.

Sekil 8. Otoportre, tuval {izerine yagl boya, 90,7 x 70

cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974



Journal of Arts, Volume / Cilt: 6 - Issue / Say1: 2 - Year /Y1l : 2023

“Otoportre” adli diger resminde ise (sekil 8) sa-
natg figiirii bitkisel bigimlerle dolu sar1 ve ton-
lar1 ile boyanmis bir zemin tizerine yerlestirmis-
tir. Diger portrede oldugu gibi burada da figiirii
arka plandan zikzakl bir ¢izgi ile ayirmstir. Fi-
giiriin gogsii lizerine yerlestirilmis kirmiz gigek-
ler, yesil fon ile kontrast olusturmustur. Belki de
burada Tuculescu bir doktor bakis agisi ile kir-
miz1 rengi kullanarak kalbe veya insanin diger
i¢ organlarna gonderme yapmay1 amaclarken
yesil renk ile doganin canliligini gostermek iste-
migtir.

Portrenin sag tarafinda sari alan iizerinde bu-
lunan kirmizi gigekler ise, figiiriin gogsiiniin
tizerindeki cigeklerle benzer bicimde, ayni renk
degerinde, fakat boyut/ol¢li olarak daha biiyiik
olup farkli etki yaratmaktadir. Sicak renk {izerine
yerlestirilmis kirmizi bigimler fonla biittinlesmis
olup daha agik bir ton degerinde algilanirken,
figlirin yesil gogstliniin {izerindeki ayni renkte
olan bigimler daha net ve baskin goriilmektedir.

Kompozisyonun merkezine yerlestirilmis figii-
riin kollari, bir testini kulplar1 gibi betimlen-
mistir. Kilimlerden alinan bu motifler, yarim
boy portreyi tamamen kaplamis durumdadir.
Bir portreyi animsatan sadece figiiriin elleri/
parmaklari, alni, burnu, yanagmin imasi ve goz-
lerinin bigimselligidir. Ag1z yapisinin belli ol-
mamasl, seyircide ‘sanat¢mnin konusamadigl
(sanat¢inin toplumun bir aydin kisisi olarak fi-
kirlerini, gergekleri soylemesi yerine susmak zo-
runda birakildigi) fikrini uyandirmaktadir. Belki
de bu ¢alismanin mesaji, bir sanat¢inin susturul-
masidir. Ya da metamorfozu hatirlatan stirekli
degisim icinde hayatin siirdiiren insanin tasvi-
ridir.

Sekil 9. Uclii Portre, tuval iizerine yagh boya, 55 x 75

cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

“Uclii Portre” adli resminde (sekil 9) sanatci, ii¢
figlirti dis mekanda yan yana getirerek triptigi
animsatan bir kompozisyon kurmaktadir. Renk-
lerin canlilig1 formlarin tekrari ve ritmik diizeni,
sanat¢inin tutarli tutumunu ortaya koymaktadir.
Bu betimleme bigimi, hayal giicliniin {iriinii ol-
masinin Otesinde, halk kiiltiiriinden kaynakl
oldugunu bir kere daha ortaya koymaktadir. Sa-
natgl, yalin renk kontrast1 kullanarak, acik-koyu
deger tizerine koyu-agik degerleri vurgulamak
i¢in formlarin etrafini diiz ve zikzakl ¢izgilerle
cevrelemektedir. Bu yontemle sanat¢i hem zit-
lik saglamakta hem de beslendigi halk sanatinin
zenginligini bir daha vurgulamaktadir.

Burada islenen figiirlerin kollar1 daha onceki
otoportrede (sekil 8) oldugu gibidir. Sanatg, fi-
giirlerinin kollarmi halk sanatinda var olan tes-
tilerin kuplari/saplar: gibi yorumlamistir. Figiir-
lerin bu durusu, yan yana dizilis sekli, esitligi ve
halk danslarini ¢agristirirken, halk mitolojisinde
gecen belirli karakterlere gonderme de yapmak-
tadir. Ornegin grup olusturan Calusari (Calusari,
belirli Romen dini bayram ritiiellerinde oynanan
bir halk dansidir.) ve lele (lele, Romen mitoloji-
sinde danslari ile bilinen dogaiistii kadin varlik-
lardir.) adli kahramanlar, halk mitolojisinde ve
masallarinda yer alan birlikte hareket eden var-
liklardir. Diger yandan tekrarlanan figiirlerin-
deki formda sar1 renk ile gengligi, kirmizi renk
ile olgunlugu, koyu bir renkle de karamsarlik ve
toprag cagristirarak insanin hayat evrelerini ha-
tirlatmaktadir.
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Sekil 10. Dedemin Portresi, tuval tizerine yagl boya,

88,5 x 70,5 cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Dedemin Portresi adli ¢alismasinda (sekil 10)
sezilen sicak ve huzurlu atmosfer, sanatginin
cocukluk donemi ile kurdugu duygusal bag:
hissettirmektedir. Bircok halk masallarina konu
olan ermis dede, ¢cocuklara ve genglere yol gos-
teren, problemlere ¢6ziim bulan karakterdir.
Adeta 151k sacar gibi bir izlenim veren figiiriin et-
rafindaki sar1 renk, ermislik fikrini desteklemek-
tedir. Kompozisyonun sol kisminda, portrenin
burun hizasinda bir ev goriilmektedir. Ev, aile
sicakligini yasatan bir yer olarak insana en ¢ok
giiven veren bir barmaktir. Figiiriin arkasimndaki
stislemeler, biiyiik olasilikla sanat¢imin biiytidii-
gl ortamda bulunan yoresel objeler tizerindeki
dekoratif elemanlardir. Belki de bu resmin araci-
l1g1 ile sanatg1 kendini giivende hissettigi ¢ocuk-
lugunun 6zlemini ifade etmektedir.

Sekil 11. Koy Evi Enteriyori, tuval {izerine yaglh
boya, 52 x 61,5 cm, Maria Baldovin koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974
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I¢ mekan konulu calismalarinda sanatgi, siradan
koylerde var olan bir evin igini betimlemekte-
dir. Bu ornekte (sekil 11) yerde bulunan kilimin
cizgileri, tavanin mimari elemanlar: ile kom-
pozisyonun c¢izgisel perspektifini destekledigi
anlagilmaktadir. Resmin sag tarafinda bulunan
figiir tasviri, dokusu ve yarim olusu ile gergekgi
bir betimlemekten uzaklasarak tamamen resmin
kompozisyonunun islevsel bir elemani haline
doniismektedir. Boylece resmin sagindaki ya-
rim goriilen figiiriin olusturdugu doku ile res-
min sol tarafindaki kapmin diiz/dokusuz alam
kompozisyona zitlik kazandirsa da ¢alismanin
biitiinliigline bakildiginda denge saglamakta-
dir. Ayni sekilde resmin sag ve sol kenarlarinda
bulunan iki dikey elemana, dokuya ragmen bir
yatay eleman olarak sunulan yatak ve duvarda
icinde dikey elemanlarm oldugu yatay bicimde
bulunan kilim, kompozisyonun dengesini olus-
turmaktadir.

Sekil 12. Bir Varmis Bir Yokmus, tuval tizerine yagh
boya, 47,5 x 56 cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil. 13. Mavi Tarla, karton iizerine yaglh boya

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974
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“Bir Varmis Bir Yokmus” adli eserinde ise (sekil
12) masalimsi bir atmosfer icgerisinde c¢igekler
arasinda ve ucan kuslarin esliginde yoresel ki-
yafet giymis bir kadin, bir erkegin elini tutmak-
tadir. Bir i¢ mekan gibi goriilen bigim igerisin-
de bulunan iki kugsu andiran motif de yuvaya
gonderme yapmaktadir. Boylece kadin-erkek
ve yuva, Oliime ragmen seyirciye dongiilerden
olusan siirekliligi ve devamlilig siirdiiren hayati
hatirlatmaktadir.

Resim bigimsel agidan analiz edildiginde doku
olusturan nokta, ¢izgi ve formlar kilim motifle-
rinden alinmistir. Fransiz Fov ressamlar1t anim-
satan g¢alismanin renkleri ise, kilimlerdeki kok
boyalarinin canliligini tasimaktadir. Renkli bi-
cimlerin yan yana, arka arkaya veya {ist iiste di-
zilisi, resme dinamizm ve canlilik katmaktadar.

Sonug olarak Tuculescu'nun resimlerinin ko-
nular1 halk kiltiri ile baglantili oldugu gibi,
kompozisyonu olusturan elemanlar da yoresel
sanatta var olan dekoratif motiflerdir. Sanatci,
seramik, ¢omlek veya kilim desenlerinde ytiz-
yillarca kullanilan yoresel motifleri, diiz veya
zikzakli ¢izgileri ve renk armonisini alip kendi
sanatina aktarmaktadir. Béylece Ion Tuculescu
kendine 6zgii bir ifade dili olusturma gabas ile
Romen resim sanatinda yerel bigimlere plastik
deger kazandiran ilk ressamdir.

4.3.2. Ton Tuculescu'nun Eserlerinde Romen
Mit ve Halk Ritiiellerinin izleri

Resim 14. Bebekler- Bulutlar ve Kelebekler, tuval
iizerine yaglh boya, 46,5 x 56 cm

=l

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil 15. Kirda Papatyalar, tuval {izerine yagl boya,
46,5 x 55 cm, M. Al. Avramescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil 16. Hasatta Kadinlar, tuval iizerine yaglh boya,
47 x 54,5 cm, M. Malita koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil 17. Ormanda Koy Dansi, tuval tizerine yagh
boya, 47 x 55,5 cm, Kostence Sanat Miizesi

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Romen mitolojisinde, halk siir, efsane ve ma-
sallarinda toplumun inandig1 bir¢ok cadi, peri
veya kahraman karakterleri vardir. Bu figiirler
¢ogu zaman Noel ritiiellerinde maks olarak kul-
lanilmis veya kilim, ortii, ¢omlek gibi halk sa-
natindaki objelerin tizerinde dekoratif motifler
olarak tasvir edilmistir. Yoresel kiyafet i¢inde
betimlenmis bu figiirler masalims1 karakterler
olarak gorsellestirilmis olsa da geleneksel dini
bayramlarda, diigiin ve vaftiz torenlerinde, halk
ritiiellerinde ve kutsal giin olarak sayilan pazar
giinlerinde folklorik danslar1 yapan siradan kdy-
liler de olabilir (resim 14, 15, 16, 17). Bu halk
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kiiltiirtinden gelen figiirler tasvirleri, biittin kut-
lamalarda kullanilan testilerin tizerinde de bu-
lunmaktadirlar.

Sekil 18. Dolasan Kelebekler, tuval tizerine yagli
boya, 55,5 cm x 60,5 cm, J. Dragutescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil 19. Kelebeklerin Dansi, 1957

Kaynakga: https://www.wikiart.org/en/ion-tuculescu/but-
terfly-dance

Sekil 20. Kelebeklerin Pinar1

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-
ciucurencu—pictor-roman/ion—tuculescu-l9-mai—l910-27—
iulie-1962-pictor-roman/

Dolasan Kelebekler, Kelebeklerin Dansi, Kele-
beklerin Pimar1 (sekil 18, 19, 20) adli resimlerinde
oldugu gibi daha bir¢ok bagka eserinde konu et-
tigi kelebeklerin renk, bi¢im ve anlam agisindan
sanatg1 i¢in 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Ar-
kaik inanca gore kelebek, bir ruh olarak reenkar-
nasyonu temsil etmektedir. Cok eski bir Romen
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halk efsanesinde sdyle anlatilmaktadir: “Once
sadece su ve karanlik varmis. Suyun iizerine kii-
ciicik bir kopiik parcasinda bir kurtguk ve bir
kelebek yasarmis. Allah’im! Kelebek kanatlarin
dokerek dyle giizel bir insana doniismiis ki... Fa-
kat kurtguk siyah, kuyruklu ve boynuzlu bagka
bir yaratiga dontismiis.” (Evseev, 2001: 69)

Sekil 21. Kuzguncuklu Kis, tuval tizerine yagli boya,
45,5 x 55 cm, M. A. Avramescu koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974

Sekil 22. Geng, tuval tizerine yagli boya, 51 x 60 cm,
Tuculescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974

Sekil 23. Demiurg’un Gozleri

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-
ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-
iulie-1962-pictor-roman/

Sanatgi, insan bigiminde olan anthropomorphic
(sekil 14, 15, 16, 17), bitki bi¢ciminde phytomorphic
(sekil 7, 8, 13) ve kelebek, kus veya hayvanlari
tasvir eden zoomorpfic formlar: (sekil 21, 22, 23)
kullanarak, resmettigi her seyle insan-doga ilig-


https://www.wikiart.org/en/ion-tuculescu/butterfly-dance
https://www.wikiart.org/en/ion-tuculescu/butterfly-dance
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kisini hatirlatmay1 belki de vurgulamay1 amacla-
maktadir. Biiyiik bir olasilikla Comarnescu’nun
dedigi gibi “bilim adami gozii ile” canhlarmn
diinyasini konu etmesine, yaptig: tip ve biyoloji
arastirmalar1 sebep olmustur.

Sekil 24. Tavus Kusu Tiiyii, karton iizerine yagh

boya, 50 x 71 cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974

Sekil 25. Bakan Tavus Kusglar:

Kaynakga: https://www.wikiart.org/en/ion-tuculescu/but-

terfly-dance

Zoomorphic formlar arasinda Tuculescu’nun ya-
pitlarinda en ¢ok tekrarladig: form, tavus kusu-
nun kuyrugunu ¢agristiran bi¢imlerin olmasidir
(sekil 24, 25). Pers, Yunan veya Roma mitoloji-
sinde 6nemli oldugu kadar Romen mitolojisinde
de roliinii koruyan tavus kusu, sanatci igin ilham
kaynag1 olmustu.

Tavus kusu, hayat agacinin zoomorphic hipostazi-
dir (bi¢imi/anlatimi). Bir¢ok etnologa gore tavus
kusu, geng erkeklerle baglantili olan bir Romen
mitinin uzantisidir. Halk terapisinde veya ask
biiytiisiinde de kullanilan tavus kusunun tiiyiin-
de, insan psikolojisinde olan depresyon, kibir,

narsisizm gibi negatif etkiler yaratan cagrisimlar
vardir. Hristiyan ikonografisinde asagiya dogru
sarkan tavus kusunun kuyrugu, algak goniillii-
litkk gibi inangli insanin dogru davranisini simge-
lemektedir. (Evseev, 2001: 145)

Ancak bir¢ok eserinin adlarindan da anlagil-
dig1 gibi tavus kusu motifi, kozmik anlamlar:
icin de sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Sanat-
¢1, Demiurg’un Gozleri (sekil 23), Bakan Gozler,
Takip Eder Gozler olarak adlandirdigr birgok
resmindeki tavus kusunun kuyrugunun tizerin-
deki form ve renk diizeni ile her yerde varligini
hissettiren Tanri'ya gonderme de yapmaktadir.
Halk inancinda Tanri ile es degerde tutulan De-
miurgos, Oonemli bir varlik olarak her seye hakim
olan, insanlar1 olumlu tarafa yonlendiren, yanlis
davraniglar yiiziinden her seyi yok edebilen bir
gli¢ anlam1 tagimaktadir.

Sekil 26. Glinesler, kagt tizerine yagli boya, 70 x 50

cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakga: http://www.muzeuldeartacraiova.ro/
galeriadeartaromaneasca.html

Cesitli kompozisyonlarda tekrarlanan tavus ku-
sunun kuyrugunun iizerindeki gozii animsatan
bigimi, gdziin manalar ile ortiistiigiinde, seyir-
cinin tizerine farkl etki birakabilir. Goz, insanin
en ekspresif organi olarak, gozlem eylemi ile
(goz birini gozlityorken, gozlenen kisi tedirgin-
lik hissine kapilabilir) yarattif1 tedirginlige rag-
men mitolojik anlamda bilgeligin ve Yaratanin
sembolil olunca ilettigi mesajin baskic degil ah-
laki olma olasiligimn giiclendirmektedir. Biiyiile-
yici 0zelliklere sahip olan goz, giines, ay ve ilahi
alemi temsil eder. Hristiyan inancina gore goz,
tasidig bilge-aydinlanma-isik kisaca ilahi/kutsal
manalari ile Tanrinin goziidiir. Goz tekrarlandi-
ginda, kendini gdstermeyen, bu fiziksel diinyada
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algilanilamayan ancak her seyi gorebilen mito-
lojik varliklarla Ortiismektedir. Ayrica Romen
masallarinda adi1 gegen bir kahramanin bir gozii
glilerken digeri aglamaktadir. Boylece Tucules-
cu’nun eserlerinde yan yana bulunan fakat farkl
ifade sergileyen gozlerin felsefi agidan bir mana-
st daha ortaya ¢ikmaktadir. Varolusunun karsit
durumlari. Bagka deyisle farkl: tasvir edilmis ¢ift
gozler “coincidentia oppositorium” kavramu ile Or-
tismektedir. (Evseev, 2001: 134) (Coincidentia op-
positorium, karsitlarin kesisimi, birlikteligi veya
birligi (RUSTI, Doina, Dictionar de Simboluri
din Opera lui Mircea Eliade, Tritonic, Bucures-
ti, 2005, s. 48), gibi derin anlamiyla dualite olma
kavramuyla iligkili oldugunu sdyleyen merkezi
diyalektigin kategorisidir. Felsefeci Heraclitus
(c.535-475 M.O.) ilk 6nerendir. Coincidentia op-
positorium terimi, 1440 yilindan beri kullanilarak
rasyonel ve irrasyonel Otesi bir anlayisla Tan-
ri’'nin sonsuzlugunun anlasilabilecegi konsepti-
ni tanimlamaktadir. Rasyonel ile fiziksel diinya,
irrasyonel ile ilahi metafizik diinya; gercek ve
gercek olmayan arasindaki zitliklarin Ortiismesi
kast edilmektedir. XX. yiizyilda Mircea Eliade,
bu terimi mitleri ve ritiielleri tanimlamak icin
kullanmisti. Immanuel Kant ve George Wilhelm
Friedrich Hegel gibi bircok felsefeci ile birlikte
Carl Jung da bu kavrami kullanmistir.

“Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi” adli kita-
binda Mircea Eliade, sayisiz mit, ritiiel ve mistik
tecriibenin “zithiklarin birligini” veya “coinciden-
tia oppositorium”u olusturdugunu varsaymakta-
dir.) (Eliade, 2003: 218, 236)

Sanatci, gozler konulu dizisine kara donem veya
sembolik-fantastik donem adin1 vermistir. Bu yiiz-
den sanat¢inin i¢ diinyasinin fantastik inanglara
dayandig1 da sdylenilebilir. Béylece Ismail Ce-
tisli'in dedigi gibi “Ekspresyonizm, yalnizlasan
aydin insanin ruh gghgidir.” (Cetisli, 2015: 129)
Dinamik algilanan bu c¢alismalar, sanat¢min ig
diinyasinin sesinin gorselligidir.

4.4. Totem Donemi

Tuculescu'nun sanatsal hayatinin 1952-1962 yil-
lar1 arasindaki donemi, Totem Donemi olarak
bilinmektedir. Bu dénemde sanatgi, folklorik do6-
nemindeki agirlikli olarak kullandig1 elemanlar:
st liste yerlestirerek toteme benzer formlar hali-
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ne getirmistir. Halk inancinda totem benzeri bu
direkler, en 6nemli sembollerden biridir.

Sanatginin dogdugu Oltenia bolgesinde pagan
doneminden kalma bir gelenek olarak mezarin
bagina dikilen veya evlerinin ¢atisini destekleyen
oyulmus ahsap direklerde de bulunan iist {iste
yerlestirilmis birim tekrarindan olusan bu totem
benzeri bigimi, ayn1 bolgede yetismis olan hey-
keltiras Constantin Brancusi de {inlii Targu-Jiu
Heykel Grubu Aniti'nda yer alan Sonsuz Kolon
adli heykelinde kullanmisti. (Ad1 gegen Sonsuz
Kolon, Romanyali bir heykeltirag olan Cons-
tantin Brancusi'nin (1876-1957) biitiin hayatinin
ozeti olan “Targu-Jiu Heykel Grubu Anmit1” adli
anit eserinde yer alan heykellerinden biridir.) Bu
ylizden sanat elestirmenleri “Tuculescu, Romen
folklorunu biitiin sembol zenginligi ile giindeme
getirmistir.” ve “Sanat ic¢in Brancusi heykelde
halk kiiltiirtinden nasil yararlandi ise, Tuculescu
da resimde aynismi yapmustir.” ifadelerini kul-
lanmislardir. (Kessler ve digerleri, 2007: 58)

Sekil 27. Giineste Agag/Golgenin Bakislar1

Kaynakga: https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciu-
curencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iu-
lie-1962-pictor-roman/


https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
https://g1b2i3.wordpress.com/alexandru-ciucurencu-pictor-roman/ion-tuculescu-19-mai-1910-27-iulie-1962-pictor-roman/
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Sekil 28. Kirlarin Bakiglari, tuval {izerine yagh boya,
53,5 x 61 cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974

Sanat elestirmenleri i¢in onemli olan “Gilineste
Agac/Golgenin Bakislar1” (resim 27) adli eser,
folklorik doneminden totem donemine gegisi
saglayan bir yapit olarak degerlendirilmistir. Re-
simde baskin olarak goriilen sar1 ve yesil renk-
ler arasindaki ana eleman, kii¢iik totemlerden
olusan bir agactir. Bu agaci olusturan kiiciik to-
temler ise Uglii Portre (sekil 9) adli yapitindaki
insana gonderme yapan ve form olarak zaten
halk sanatinda var olan figiirler bicimindedir. Bu
ylizdendir ki agacin, toplumu temsil ettigi fikrini
uyandirmasi istenilmigtir. Agacinin golgesi gibi
duran yatay bicim ise, bir¢cok gdzden olusan dev-
rik/devrilmis bir bagka totem formudur. Devrik/
devrilmis bigim, gii¢siizlitk manasmi hatirlat-
maktadir.

Bir bagka resminde (sekil 28) sanat¢1 benzer bir
totem formunu yesil gozlerden olusan bir tarla-
ya yerlestirmistir. Buradaki kirmizi olan totem
tasviri, yarattif1 cagrisimlara ragmen bir yandan
yatay olusu ile yikimi hatirlatirken, diger yan-
dan da gozleri olmadan islenilmis olmasi seyirci-
ye farkli mesajlar sunmaktadir. Sanatgi, totemin
seyirciden uzak oldugu izlenimini vermek igin
kompozisyonun 6n planini dans eden gozlerle
doldurmustur. Boylece doganin giiciinii cagristi-
ran canli yesil gozler sayesinde totem kompozis-
yonu ikincil eleman durumuna diiserken, uzun
siire seyredildiginde bu totem dans eden bu goz-
ler sayesinde uzaktaymus gibi algilanmaktadir.

Sekil 29. Giinesin Batigi, tuval iizerine yagh boya, 75

x 100 cm, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakc¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974

Glinesin Batis1 adli resminde (sekil 29) ise insan
figiirlerini ¢agristiran birimlerden olusan totem-
ler, artik huzur veren bir atmosfer iginde toprak-
tan yiikseliyormus gibi bir izlenim birakmakta-
dir.

Sekil 30. Nostalji, tuval iizerine yagl boya, 100 x 81
cm, 1957-1959

Sekil 31. ‘Son Resim” ad1 ile bilinen, karton tizerine

yagli boya, 70 x 48,5 cm, 1962, Tuculescu koleksiyonu

Kaynakg¢a: COMARNESCU, Petru, Tuculescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974
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Totem igerikli baska resimlerinin biitiinliigiine
bakildiginda gozleyen gozler, goriinmeyen bir
varligr hissettirdikleri icin fantastik bir atmos-
ferdedirler. Bigimsel ritim olusturan formlarin
tekrari ise, resimlerinin ortak ozelliklerindendir.
Baz1 totem konulu resimlerinde gokytizii betim-
lenmemis ise de yukariya dogru devam eden
hissi veren dikey form, Romen halk inancinda
var olan ve ytiikseltme ile eg degerde tutulan ruh-
sal gelisimi veya Tanriya yiikselisi animsatmak-
tadir.

5. ION TUCULESCU’NUN RESIM SA-
NATI UZERINE DUSUNCELERI VE
SON DONEMINE AIT “PLASTIK VA-
SIYETIM” ADLI BASYAPITI

1956 y1linda fon Tuculescu, agtig1 sergide defteri-
ne, sanat ile ilgili diisiincelerinde sunlar1 yazmis-
t: “Simdi yaptigimi seyrederken Romen kilim-
lerini resmetmek istedigimi anliyorum. Ancak
sade/basit/siradan insan varligindan, benzer ga-
riplikte kuslar ve kelebeklerden garip bir diinya
olusmustu. Siyah gozlerinde var olan huzursuz
anlamlarda, turuncu bir okyanusta kimi batmis
kimi st iste gelmis kafalar/baglardan bir diin-
ya olusmustu. Icindeki mantik, Romen kilimleri
gibi berrak bir resme beni yonlendirmisti. Igim-
deki gizli ressam, baska bir seyi hayal etmisti:
Kozmik gizemi.” (http://www.ziua.ro/display.
php?data=2008-05-16&id=237377) “Insanlara ha-
yat dolu bir eser birakmak istedim. Biitiin {iziin-
tilerimi, ruhumun huzursuzluklarini ¢ignemek
istedim. Ama yapamadim. Hayatin giizel, nese
ve mutluluk dolu olduguna insanlar1 ikna ede-
bilmem icin daha ne sdyleyebilirim ki... Diirtist
olmam gerekirse, giinlitk hayatimda artik mut-
lulugu yakalayamiyorum. Ben sadece sanat, re-
sim ve en ¢ok miizikte yasiyorum. (...) Mantigim
beni, Oltenia’nin giinesi gibi berrak bir resme
dogru yonlendirdi. Icimdeki gizli ressam, koz-
mik gizem gibi bagka bir seyi hayal etti... Yuka-
riya kadar ¢ikmam nasip olmad1.” (https://www.
radioromaniacultural.ro/portret-ion-Tucules-
cu-unul-dintre-cei-mai-importanti-pictori-post-
belici-romani/)

Hayal diinyasini zengin olan Tuculescu bir kere-
sinde zaman {izerine diisiincelerini de sdyle ifade
etmisti: “Her insan kendi kumunu tagimaktadr.
Bazi kum saatlerinde taneler biiyiik olduklar
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i¢in agir akar. Bazen de kum inceciktir ve hizl
akar. Dolayisiyla zamanin, bosa harcanmamast
gerekir. Kum saati, acitmasizdir.” (Comarnescu,
1974: 21) Boylece 1962 yilinda sanat¢i rahatsizla-
nip hastaneye yatinca sanatsal ¢alismalarina ara
vermek zorunda kalmisti. Eve donmesi i¢in dok-
torlar1 ikna ettikten sonra “Plastik Vasiyetim”
adli eserini gergeklestirmisti. Bu eser, Tucules-
cunun biitiin sanatimi 6zetleyen bir bagyapattir.
Olmeden once iic gln igerisinde tamamlanan
bu yapat, iyilik ve kétiilitk arasindaki ¢gatigsmanin
gorsellestirmis halidir.

Esinin ifadesine gore sanatgi, “ii¢ giin vasiyeti-
ni olusturmak igin doktorlardan izin istemisti.
Kimse ne demek istedigini anlamamist1. Ug giin
tizerine calistig1 3 x 1,40 m boyutundaki bu res-
mi “Plastik Vasiyetim” (Eserin reprodiiksiyonu
bulunamadig i¢in konulamamaistir.) olarak ad-
landirmigtir. Muazzam bir istir. Tyilik ve kotiilitk
arasindaki savasmin gorselidir. Kotiiliigu, siyah-
lar icinde yatay olarak iyiligi ise zafer kazanmis
olarak betimlemistir.” Sonra: “Ben, Romen top-

”

lumuna vasiyetimi biraktim.” diyerek hayata
veda eder. (http://www.ziua.ro/display.php?da-

ta=2008-05-16&1d=237377)

6. SONUC

fon Tuculescu, Romen resim sanatina onemli
katkilar saglamis diinyaca taninan bir ressamdir.
Disavurumcu egilim gosteren sanatgi, tutkulu
bir bicimde halk sanatindan motifleri yorumla-
yarak bazen masalimsi, bazen de gizemli, fantas-
tik veya dramatik temalar: isleyerek calismala-
rin1 yapmuistir. Bazi resimlerinde canli varliklar
yer alirken, bazi resimlerinde hig figiiratif ize
rastlanmamaktadir. Bu ¢alismalarinda timitli ya
da karamsar ruh hali okunurken sanat¢inin fan-
tastik bir diinyay1, dogatistii bir varlig1 aradigi,
onunla bag kurmak istedigi ve boylece soyut bir
kavrami gorsellestirmeye calistigi hissedilmek-
tedir.

Sanatcinin, hayati1 boyunca meslegi geregi yerine
gore mikroskopla inceleyen bir biyolog uzma-
n1, bir bilim adami, savas sirasinda yaralanmis
askerlere bakan bir doktor olmasinin yaninda,
biiytik ressamlarin eserlerini arastiran, halk
sanatindan beslenen bir sanat¢i olarak da son
nefesine kadar c¢alismalarini stirdiirmiis otodi-
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dakt bir ressam oldugu bilinmektedir. Romen
resim sanatinin gelenegini bilen ve uygulayan
bir ressam olarak, ekspresyonist yaklagimiyla,
uyguladig: firca darbeleri ile, kullandig renkler,
formlar ve formlar1 gevreleyen zikzakl ¢izgiler
ve noktalar ile, yarattig1 gizemli atmosferle di-
ger ressamlardan ayrilmaktadir. Sanatgi, disa-
vurumcu tavri ve yarattigl fantastik diinya ile
Romen resim sanatini figiiratif kaliplarin digina
tasimustir. II Diinya Savasi sonras:t biitiin mo-
dernlesme ve yeniliklere ragmen Romen folklo-
runun Ozelliklerini, yoresel motiflerini ve biitiin
mitolojik sembol zenginligini yorumlayarak ve
yeniden bigimlendirerek halk sanatinin giin-
demde kalmasini saglamistir. Modern sanatin
yontemlerini kullanarak folklorik tislupta primi-
tif sayilabilen bir resim yaratmistir. Bunu sanat
elestirmenleri bir gesit neo-primitivizm olarak
degerlendirmislerdir. Kullandig ifade yontemi,
arkaik dil olarak da adlandirilabilir. Sanat¢i, bu
arkaik dile disavurumcu bir egilimle kendi yo-
rumunu katarak halk sanatinin modern olabile-
cegini ve gliniimiiz sanatcilar: icinde 6nemli bir
kaynak teskil edecegini gostermistir.

fon Tuculescu, folklora dénmekle aslinda do-
gaya donmiis; folkloru yorumlamakla Romen
kiiltiirtinii, gelenegini ve inancglarmi da gorsel-
lestirmistir. Boylece sanat aracilig: ile kiiltiirel
degerlerini bugiine aktararak gelecek nesillere
de ulastirmay1 amaclamistir. Sanat elestirmen-
lerinin degerlendirmelerine gore Constantin
Brancusi'nin Romen sanatinda yeri ne kadar
onemliyse, fon Tuculescu’'nunki de aynidir. Re-
sim sanatindaki 6zgiin sanat¢ilardan biri olarak
Romen resim sanatinda nadir goriilen bir or-
nek sanatgidir. Kendi yetenegini kesfedip kendi
kendini yetistirmis bir sanat¢t olmasin yaninda,
nadir rastlanan bir 6rnek olarak, benzeri boyle
bir sanat¢inin olusmasi ¢ok zor gibi goriilmek-
tedir. fon Tuculescu, Romen resim sanatinin ge-
leneginden yola ¢ikmig olmasina ragmen zaman
igerisinde bu gelenegin sinirlarimi asip bugtinkii
Romen resim sanatinin gelenegine aykir1 dii-
sen bir ressam olarak da bilinmektedir. Boylece
Tuculescu, halk sanatindan beslenerek kendine
0zgi bir tislupla daha 6nce Romen resim sana-
tinda islenmemis yeni bir ifade dili olusturarak
bu sanatinin elemanlarina plastik deger kazan-
diran bir sanat¢1 olmustur.
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file:///C:\Users\dalilaozbay\Desktop\DALİLA\2022_8_7_tuculescu\Moraru,%20M.%20(2016).%20Sa%20Calc%20Peste%20Toate%20Tristetile%20Mele.%20Literatura%20de%20Azi,%20Tevista%20online%20culturala%20şi%20ştiintifica,%20https:\www.literaturadeazi.ro\panoramic\sa-calc-peste-toate-tristetile
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