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OZET

Tiirkiye’'de 1960l yillarda, ozellikle uluslararast tislup ile insa edilen pek ¢cok mimari yapida
sanat eserlerine sik¢a yer verildigi dikkat ¢ekmektedir. Genellikle mimari tasarim ile sanatsal tiretim
stirecinin paralel gittigi projelerde, baska bir deyisle mimar ve sanatcimin is birligi ile ortaya ¢tkan
calismalarda eserin, yapimin asli 6gesi olarak cesitli mekdnsal iliskiler kurdugu ve bu iliskiler iizerinden
izleyici ile iletisime gectigi goriilmektedir. Sanat¢i, bir mimari baglam icinde iiretim yaptigi durumlarda
eseri de kavramsal olarak baglam ile iligkilendirmis ya da fiziksel ozellikleri -ol¢iileri, konumu, 1sik-
renk iligkileri- araciligiyla o mekdna ait kilmig olabilmektedir. Her iki durumda da izleyici algist
mekdnsal veriler tizerinden sekillenmektedir. Bu calismada ele alinan donemin oénemli sanatcilarina ait
seramik pano ve rolyefler; yillar icinde yikim, yeniden yapim ya da yenilenme gibi nedenlerle farkl
konumlarda ve mekdnlarda yeniden sergilenmeye baslanmustir. Konu ile ilgili ornekler tizerinden,
eserin pargast oldugu yapt ile kurdugu kavramsal iliskilerin incelenmesi amacglanmakta; eserlerin
mimari baglamindan koparilarak baska bir yere tasinmast ile bu iliskilerin ne sekilde degigmis oldugu
sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik pano, mimari baglam, mekdna ozgii tasarim, eserin mekdn
degistirmesi.
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ABSTRACT

In 1960°s Turkey, the buildings especially designed in international style accommodate an
extensive use of artworks. These artworks appear to be mainly the products of a process in which the
architectural design and artistic production run parallel through collaboration between the architect
and the artist. Thus, constituting a fundamental element for buildings, these pieces of art establish
various spatial relations and communicate with the viewer. Working within an architectural context, the
artist could formulate a conceptual relation between the artwork and the space or at least create the
work to physically fit to the space by its proportions, allocation or lighting. In both cases, perception
of the viewer is shaped by the spatial data. This study aims to question the change of conceptual
relationship between the artwork and the space through ceramic panels and reliefs produced in the 60s
within architectural contexts that were later interrupted due to demolition, reconstruction or the
renewal of the buildings.

Keywords: Ceramic panel, architectural context, spatial design, relocation of the artwork.

1. GIRIS

1950’11 yillarin sonundan itibaren modern iislup ile insa edilen pek ¢cok yapida, mimar
ve sanatcin ig birligi ile sanat eserlerinin yapiya dahil edildigi goriilmektedir. O donemde
yurtdisinda Orneklerine sik¢a rastlanan ve temeli Bauhaus modeline dayanan yaklagim,
tasarimin biitiinciil bir sekilde ele alinmasini ve sanat¢inin en basindan tasarim siirecine dahil
edilmesini gerektirmektedir. Boylece ortaya cikan islerin yapiya sonradan eklenmis bir
“slisleme” olmak yerine mimarinin ayrilmaz bir parcasi, tasarimin ana dgelerinden biri haline
gelmesi hedeflenir. Ulkemizde, 6zellikle 1958 Briiksel Sergisi Tiirkiye Pavyonu ile baslayan
siiregte, tasarima biitiinsel yaklasim kaygis1 tagtyan Utarit Izgi, Haluk Baysal, Melih Birsel,
Abrurrahman Hanci, Dogan Tekeli, Sami Sisa gibi donemin 6nemli mimarlari; Fiireya Koral,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kuzgun Acar, Sadi Calik, Ilhan Koman, Jale Yilmabasar, Sadi Diren
ve M. Tiiziim Kizilcan gibi yine donemin {inlii pek ¢ok sanatgisi ile is birligi i¢inde oldukca
fazla sayida nitelikli mimari yap1 ortaya koymuslardir.

Disiplinlerarasi iligkilere izin veren hatta yarigmalar ile desteklenen bir mimari tiretim
ortaminda, farkli sanatgilar tarafindan cesitli malzemeler kullanilarak ¢ok sayida eser
iiretilmistir. Bu eserler arasinda; yiizey kaplama malzemesi olarak kullanilan, i¢ ve dis kosullara
dayaniklilik gosteren, seramik malzeme ile iiretilmis iki ve ii¢ boyutlu tasarimlar 6n plana
cikmaktadir. Donemin biitiinsel tasarim anlayisina uygun bir sekilde; mimarlar ve seramik
sanatcilari, cogunlukla banka ve otel gibi biiyiik 6l¢ekli kamu yapilari i¢in bir araya gelerek
iretim yapmislardir.

Mimar-sanatc1 ig birlikleri sonucunda insa edilen bahsi gegen yapilarin bir kismi,
mekansal olarak giliniimiiz gereksinimlerini karsilayamamis veya statik problemler, kentsel
doniislim, el degistirme, yenilenme gibi ¢esitli nedenlerle yikilmistir, geri kalan yapilar i¢in de
bu tehdit devam etmektedir. Belli bir doneme ait nitelikli yap1 stogu kaybinin yani sira, bu
yapilarin baridirdiklart sanat eserleri de ¢ogunlukla kendileri ile birlikte yok olmaktadir. Az
sayida sanat eseri ise bulundugu yapidan bagimsiz olarak sergilenmek iizere baska mekanlara
tasinma ya da yenilenmis bir mekanda kendine yer edinme sansi elde etmektedir. Peki,
korunduklari i¢in sansli kabul edilebilecek bu eserler yeni konumlandiklart mekanda ¢evresi ile
nasil iligkiler kurmaktadir, bu iligkiler {izerinden izleyici onlar1 nasil algilamaktadir? Bu alanda
yapilmis olan ¢alismalar genellikle ilgili eserlerin mimari baglamini incelerken mimar-sanatgi
iliskisine vurgu yapmaktadir. Eserlerin pargast oldugu yapi ile birlikte yikilmak yerine
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korunmus olmasi, toplumsal bellekte yer etmis yapilarin pek cogunun korunamadigi giintimiiz
Tiirkiye’sinde yeterli kabul edilmektedir. Bu nedenle de eserin mimari baglamu ile iliskisi ve
bu iliski tizerinden izleyici ile kurulan baglantilarin siirekliliginin incelendigi ¢aligmalara sik
rastlanmamaktadir. Bu ¢alismada; yikim, yeniden yapim ya da yenilenme gibi nedenlerle
taginarak farkli konumlarda yeniden sergilenmekte olan, donemin 6nemli sanatgilarina ait
seramik panolarin mimari ile kurdugu kavramsal iliskilerin izi siiriilmektedir.

2. MIMARiI BAGLAMI DEGISEN SERAMIK PANOLAR

Tirkiye'de 1950°li yillarin sonunda baslayan mimar-sanat¢i is birlikleri donemin
onemli isimlerini bir araya getirmis ve bu siiregte biitiinsel bir tasarim anlayist ile pek ¢ok
onemli yapida seramik panolara yer verilmistir. “Bu is birliginin en 6nemli yani, plastik ve
grafik sanatlarin mimarliga sonradan eklenen “bezeme” olarak degil, mimari tasarim siirecinin
entegre bir pargasi olarak en bastan siirece katilmasidir (Erkol, 2009: 27).”

Mimarinin bir parcasi olarak diislinlilen sanat eseri bir mekanin kurucu o&gesi,
tanimlayici-sinirlayicisi olabildigi gibi mekanda kullanici hareketini belirleyen yonlendirici bir
Oge de olabilmektedir. Mimar Cengiz Bektas, bir sanat eserinin kullanicinin mekan algisi
iizerindeki giiclinii su sozlerle ifade etmistir:

“Bir salona geliyorsunuz ne tarafa gideceginizi sasiriyorsunuz diyelim. Ama orada
birdenbire ¢ok Onemli bir duvar panosu var. Ister istemez yliziinlizii oraya
dondiiriirsiiniiz. O renkler ¢agirir sizi. Onu izlediginiz zaman salonu bulursunuz (Bektas,
2013).2

Bahsedilen is birlikleri sonucunda ortaya ¢ikan drnekler incelendiginde, sanatgilarin bir
mimari baglam icinde tasarim yaparken mekéan ile farkli bicimlerde iliski kurduklar
gozlenmektedir. Bu drneklerden bir kisminda eser g¢evresi ile yalnizca fiziksel olarak iliski
kurmakta, bir kisminda ise eserin bulunacagi mekan ya da pargasi olacagi yap1 ile soyut-
kavramsal bir baglant1 da kurulmus olabilmektedir. Bir mekéan i¢in tasarim yapmaya baslayan
pek ¢ok sanatci, eserini konumlanacagi mekéanin fiziksel verilerine gore bicimlendirmektedir.
Mekanin kosullar1 ve 6lglilerine gore, eserin izleyici ile kuracagi gorsel iliski diisiiniilerek
yiikseklik ve boyut belirlenmekte, eserin konumlanacag: yerde alacagi 151k miktar1 ve yoniiniin
etkisi ile rolyefler olusturulmaktadir. Tiim bu fiziksel iliskilerin yani sira eserin parcasi olacagi
yapinin islevi ile tematik bir baglanti kurarak kompozisyon olusturmak ya da iletisime gecilecek
kisilerin kiltlir seviyeleri, beklentileri, kavrayislarina gore hareket etmek de sanatcilarin
mekansal aidiyet kurmak i¢in izledikleri yontemlerdendir. Her iki durumda da fiziksel ya da
kavramsal, sanat¢1 bir mekéna 6zgii tasarim yaparken, cesitli iliskiler kurarak eserini “oraya
ait” kalar.

Ulkemizde mimarlik-sanat birlikteliginin en énemli &nciil drnegi kabul edilen 1958
Briiksel Tiirkiye pavyonunda Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan tasarlanan mozaik duvar,
yapiy1 olusturan iki prizmatik kiitleyi birbiri ile iligskilendirmekte; 6n bahce ve arka bahgeyi
birbirinden ayirmakta, acik kullanim alanlarin1 tanimlayarak sinirlari ¢izmektedir (Sekil 1).
Yapinin mimarlarindan Utarit izgi mozaik duvar i¢in “O binada sanat yapitlarmi, dzellikle
Bedri’nin katkilarini kaldir, neredeyse bina kalmiyor. Yani sadece bir sanat eserinin bir duvara
asilmasi degil sorun. Sanatla birlikte mimarinin ayni anda ele alinmas1 ve mimari elemanlardan
kimilerinin sanatsal yap1 tasimasi ¢ok onemli” diyerek yapidaki sanat eserlerinin mimarinin
ayrilmaz bir pargasi olduguna isaret etmistir (izgi, 1997).3
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Sekil 1. 1958 Briiksel Tiirkiye Pavyonu (a) Maket Fotografi, (b) Mozaik duvar, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, 1958

(@)

Kaynak: Salt Aragtirma Arsivi

Expo Fuar1 sonrasinda, gegici yapi olarak tasarlanan pavyon sokiilerek hem bina
elemanlar1 hem de sanat eserleri Tiirkiye’ye geri donmek icin kutulara konarak hazirlanmistir.
Cesitli diplomatik ve siyasal siireclerin de etkisi ile 6nce iilkeye doniisii geciken bu kutularin
sonrasinda izi de neredeyse kaybedilmistir. Bir kag¢ arastirmaci ve siyaset adaminin kisisel ilgi
ve ugraslar1 sonucunda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun mozaik duvarinin 1-2 parcasi istanbul’da,
yaklasik 10-15 parcalik bir kismi ise Kibris’ta bulunmustur. Parcalarin 1960-61 yillarinda
Kibris’ta diizenlenen bir sergide yine Tiirk Pavyonu duvarlar i¢in kullanildigi, sonrasinda ise
bir kismmin Elgilik Binasi’na tagindigi, bir kismimin Tiirk Subay Kuliibii i¢inde yer aldig:
bilinmektedir. Kibris’ta bir ka¢ kdyde bulunmus pano pargalarinin —atlama tasi, mezar tast vb.-
farkli amaglarla kullanildig1 da gdzlenmistir.* Baglamm yitirme konusunda olduk¢a ug bir
ornek olan bu eserin geri kalan parcalari ile ilgili bilgiye ulasilamamaktadir.

2.1. Basak Sigorta Merkez ve T. C. Ziraat Bankasi Sube Binasi- “Toprak, Su, Ates,
Hava” Seramik Panosu.

Donemin onemli seramik sanatgilarindan Fiireya Koral 1950°li yillardan itibaren
seramigi mimari ile birlestirmek i¢in ¢aba sarf etmistir (Koral, 1984: 114). Candeger Furtun ile
1984 yilinda yaptig1 sdylesiye gore, 6zellikle Meksika seyahatinde kamusal alanlardaki duvar
resimlerinden ve Paris’te metrolarin sanat eserleri ile dolu olmasindan etkilendigini belirtmistir.
Ayni zamanda sanatct; sanat eserlerinin kapali alanlardan disar1 ¢ikmasini ve insanlarin sanat
ile i¢ ige yasamasmin miimkiin kilinmasim arzuladigimi da dile getirmistir (Miellifleri ve
MASA, 2017). ° Bu diisiinceden hareketle ilk calismalarindan itibaren ii¢ boyutlu form ve
fonksiyonel esyaya gore cogunlukla duvar seramigi calismig; Utarit Izgi, Abdurrahman Hanci,
Dogan Tekeli, Sami Sisa gibi pek ¢ok mimar ile is birligi icinde genellikle kamusal yapilar i¢in
cok sayida seramik pano tasarimi ve iiretimi yapmistir. Sanat¢inin sanat eseri ve mimarlik
iliskisi lizerine, seramigin yapiya sonradan eklenerek dekorasyona yonelik bir 6ge olmasina
kars1 ¢ikan su s6zleri donemin biitlinciil yaklasimini destekler niteliktedir: “Benim i¢in seramigi
mimariye sokmak, onu dekoratif yapmak degildir. Bir defa onu kesin olarak ayirayim. Benim
icin duvar yapmak, seramigi mimariye sokmak bir gelenek, gelenege dayanarak bir sey
yaratmak (Koral, 1984: 115).”

Fiireya Koral i¢in bir mekani olusturan ya da tanimlayan, sinirlar ¢izen, mekanlar
ayiran “duvar” dnemlidir. Seramik panolar i¢in kullandig1 “duvar yapmak™ ifadesi ile, bir yiizey
olarak “duvar™ biitiinsel bir sekilde ele alma yaklasimina isaret ettigi diisiiniilebilir. Sanat¢1
genellikle bu yiizey araciligi ile soziinii soylemektedir:
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“Fiireya, mahremi himaye ederek sinirlarini tanimlayan duvarin, Sark i¢in anlaminin
bilincindedir. Duvarin kendisi amac¢ degildir; duvar varsa igerisi de vardir. Fiireya’nin
ilgisini ¢geken de duvarin kendisi degil, tanimladigr mekanin hissiyati ve deneyimidir.
Mimari ve seramigin ideal birliktelik arayisi, dekoratif olma kaygisinin 6tesine geger
(Miiellifleri ve MASA, 2017: 420).”

Sanatci, bir mekana 6zgii tasarim yaparken dncelikle mekanin fiziksel 6zelliklerini géz
onlinde bulundurmakta; eserin mekan i¢inde konumlanacagi yeri, alacagi 1s1gmn yoniinii,
algilanacag1 mesafeyi dikkate alarak kompozisyonlarini olusturmaktadir. Koral’a gore, ideal
mimar-sanatgi birlikteligi, sanat¢inin tasarim siirecine en basinda dahil olmasi ve yapinin bu
birliktelik sonucunda sekillenmesi ile olmalidir. Bina yapildiktan sonra eklenen seramik
panolar genellikle sanat¢inin istedigi mekansal etkiyi verememektedir (Miiellifleri ve MASA,
2017).

1965 yilinda Istanbul-Harbiye’de insa edilen Basak Sigorta Merkez ve T. C. Ziraat
Bankasi Sube Binasi, mimarlar Utarit Izgi, Astm Mutlu ve Esad Suher ortaklig1 ile olusan M3
Grubu tarafindan tasarlanmistir. Akimin Oncii Orneklerinden Briiksel Pavyonu’nun da
mimarlarmdan olan Utarit izgi mimarlik ve sanat birlikteligine énem vermekte ve yapilarinda
sik sik seramik sanatgilari ile calismaktadir.

Basak Sigorta Binasi i¢in Fiireya Koral ile is birligi yapilmis ve kendisinden yapinin
zemin katinda Ziraat Bankas1 Harbiye Subesi ile Bagak Sigorta Genel Miidiirliigii girigini ayiran
duvar i¢in pano tasarimi istenmistir. Sanatci, eserin ¢evresi ile olan iliskilerini kurgulayarak
tasarimini sekillendirdigini su sozlerle anlatmaktadir:

“Bu duvarda gerceklestirecektim isimi [...]Duvar deyip gecmeyin, tam tersine, karsisina
gecip soyle bir disleyin. Ben hep dyle yapmisimdir. [...] Pano ister istemez iki bina
arasindaki kolonla ikiye boliiniiyordu, daha once belirtmis oldugum gibi. Bundan
yararlanarak iki ayr1 pano yapmak vardi. Ama bu isin kolayina kagmak olurdu. Bense
once ikiye boliinmiis bir pano diisiindiim. (ikisi ayn1 sey degil tahmin edersiniz.) Dogada
dort ana elemani, topragi, suyu, atesi ve havay1 aldim. Bunlardan ikisini, toprak ve atesi
panonun bir yarisi i¢in, hava ve suyu Obiir yarisi i¢in sectim. Toprak ve ates tabii sicak
renkler gerektiriyordu. Hava ve su ise soguk renkleri. Hem birliktelik hem karsitlik.
Ama ozellikle birliktelik. Bu fikir dogunca ben de yavas yavas panoyu dogurdum (Edgii,
1992: 31-34).”

Koral’in sozleri ile ‘toprak, su, ates ve hava’y1 temsil eden tasarim, igeride Ziraat
Bankasi ile Bagak Sigorta’y1 birbirinden ayiran duvarin her iki yiiziinii kaplamakta, cephenin
zemin katta geri ¢ekildigi yerde disarida da devam etmektedir (Sekil 2). Boylece duvarin iki
ylizeyinde de kesintisiz bir siireklilik icermekte ve sanat¢inin bahsettigi “birliktelige” de isaret
eden bir anlam tasimaktadir (Kulin, 2013: 322).
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Sekil 2. Harbiye Ziraat Bankasi1 Seramik Panosu, Fiireya Koral, 1965 (a) Mekan i¢inde
yerlesimi (b) D1s cephedeki kismi, ayrinti.

Kaynak: a) Fiireya Sergi Katalogu, 2017 (b) Salt Arastirma Arsivi

2013 yilinda, uzun ve tartismali bir siire¢ sonunda proje miielliflerinden mimar Esad
Suher’in tiim ¢abasina ragmen, Harbiye Basak Sigorta ve Ziraat Bankas1 Sube Binasi yerinde
yeniden insa edilmek iizere yikilmistir. Fiireya Koral’a ait seramik pano ise sokiilerek
korunmus ve 2016 yilinda agilan Arts Otel binasinda iki ayr1 parca olarak yerlestirilmistir
(Aysel, 2018).

Sekil 3. 1965 yilinda yapilan Harbiye Ziraat Bankas1 Seramik Panosu, Fiireya Koral,
gliniimiizde Arts Otel i¢inde, 2020.

(b)

Kaynak Fureya Serg1 Katalogu, 2017

Sanat¢inin bu panoyu tasarimin basindan itibaren iki parca olarak yapmayi tercih
etmedigi; bir duvarin iki yliziinde kesintisiz bir sekilde devam eden pano {izerinde kullandig:
renkler ile “birliktelik ve karsitlig1” bir arada vurgulamak istedigi bilinmektedir. Eserin yeni
yapiya yerlesimine baktigimizda, panonun biiyiik bir béliimiiniin orijinaline uygun bir sekilde
monte edildigi ancak, kdseyi donmesi gereken parcanin ahsap kaplama icine yerlestirilerek
sergilendigi gortilmektedir (Sekil 3). Duvarin diger yiiziinli kaplayan pano ise otelin baska bir
katina yerlestirilmistir. Mekandan bagimsiz tekil sanat objesi olarak yeniden ele alinma bigimi,
eserin bir bolimiinii sanatginin istegi ve amacit disina tasiyarak “duvar olmak’tan
uzaklastirmistir.
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2.2 Divan Oteli (Pastanesi)- “Kuslar” Seramik Panosu

Fiireya Koral’in 1968 yilinda Harbiye Divan Oteli Pastanesi i¢in yaptig1 panonun
tasarim siireci Ziraat Bankas1 panosundan farkli olsa da kompozisyonun ¢ikis noktasinda yine
renkler bulunmaktadir. Bu kez sanat¢i tasariminda kullanmak istedigi renkleri onceden
belirlemistir. Renkleri nerede ve ne sekilde kullanacagina dair bir dngoriisii bulunmamakta,
ancak belirledigi siyah ve beyaz renkler ile ¢alismasinin uygun olacagi bir duvar aramaktadir.
Bu arayis, o donemde Divan Oteli’nin i¢ diizenlemesi ile ilgilenen mimar arkadasi
Abdurrahman Hanci’'nin kendisine bu ¢alisma i¢in otelin pastanesinde tezgah arkasindaki
duvari 6nermesi ile son bulmustur. Hanci, renkli pastane iiriinlerinin arkasinda fon olabilecek
siyah-beyaz bir duvar fikrini benimsemis, bdylece sanat¢i renklerini uygulayacagi duvari
bulduktan sonra tasarimini sekillendirmek i¢in Divan Oteli’ne gitmeye baslamistir. Mekani ve
cevresini deneyimleyen Fiireya Koral, otelin 6niinde bulunan agaglar tizerindeki kuslar ile kendi
bellegindeki yansimalar iizerinden iliski kurmus ve kompozisyonunu olusturmustur:

“Evet, kanat cirpan tiim kuslar i¢in yapacaktim panomu. Divan Oteli’nin oniindeki
agaclarin siyah kuslari, dallardan havalanacak, yiikselecek sonra da siiziilerek igeri
girecek ve pastanenin beyaz duvarinda yerlerini alacaklardi. Hep orada kalacaklardi,
ben gittikten sonra bile (Kulin, 2010).”

Sanat¢1 “Kusglar” panosunun tasarimi i¢in binanin Oniindeki agaglar ve tizerindeki
kuslar1 eserine kaynak olarak se¢mis; dolayisiyla binanin acik alandaki gorselligini bir nevi i¢
mekana tagimistir. 1984 yilinda Candeger Furtun ile yaptig1 roportajda sanatci, mimari olarak
yerini ¢ok iyi bir sekilde bulmus tek panosunun “Kuslar” panosu oldugunu belirtmektedir:
“Maalesef benim tek bir panom var, ¢ok iyi yere kondu ve hala da korunuyor. O da Divan
Oteli’nin pastanesinde olan panodur hem 1sik bakimindan hem yer bakimindan hi¢ de
degismedi (Miiellifleri ve MASA, 2017).”

Sekil 4. Kuslar Panosu, 1968 (a) Harbiye Divan Oteli Pastanesi (b) Kuslar Panosu giiniimiizde
Harbiye Divan Oteli-2. Kat Toplant1 Salonu Holiinde

Kaynak: (a) Bir Usta Bir Diinya: Fiireya Koral, 1997 (b) Fﬁfeya Sergi Katalogu, 2017

Harbiye Divan Oteli 2008 yilinda yerinde yeniden insa edilmek iizere yikilmistir. Ayse
Kulin’in yazdig1 biyografisine gore Fiireya Koral “Kusglar” panosunun kendisinden sonra da
yerinde kalmasini temenni etmektedir (Kulin, 2010). Ancak pano tadilat nedeniyle yerinden
sokiilmiis, 2011 yilindan itibaren de yeniden agilan otelin ikinci bodrum katinda toplanti salonu
holiinde ahsap cergeve i¢ine yerlestirilerek sergilenmeye baslamistir (Sekil 4b) (Miiellifleri ve
MASA, 2017). Dolayisiyla tasarimin ¢ikis noktasi olan gorsel ve mekansal iliskiler tamamen
ortadan kalkmis durumdadir. Mekani tanimlayan yiizeylerden biri olarak, duvarin tamamin
kaplayacak sekilde tasarlanan seramik pano, farkli 6l¢iide bir duvara yerlestirildigi i¢in ¢ergeve
ile sinirlandirilmak zorunda kalmais, ayrica dis mekan ile kurdugu iliski de yitirilmistir.
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2.3. Biiyiik Efes Oteli- Seramik Panolari

Mimari ve plastik sanatlar birlikteliginin en 6nemli yapilarindan biri hi¢ kuskusuz
Biiyiik Efes Oteli’dir. 1964 yilinda Attila Galatali, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Jale Yilmabasar,
Nasip Iyem, Cevdet Altug, Erdogan Ersen gibi seramik sanatgilari ve Sadi Calik, Eren
Eyiiboglu, Salih Acar, Fuat Izer gibi gesitli alanlarda eser veren énemli sanatcilarin bulundugu
bir ekip Izmir Biiyiik Efes Oteli’ne davet edilmistir. Kaba ingaat1 bitmis olan yap: sanatcilara
gezdirilmis, diizenlenen yarisma sonucu secilen sanatcilar yapmnin farkli kisimlar i¢in gesitli
eserler iiretmiglerdir (Anon, 1965: 40). 1965 yilinda yayinlanan Arkitekt dergisi proje tanitim
yazisinda “Otelin iiniteleri asagida belirlenen cesitli sanat¢ilarin eserleri ile bezenmistir” basligt
altinda sanatgilar, eserleri ve eserlerin bulundugu mekanlar tek tek aktarilmistir. Attila Galatali
ylizme havuzu bari, bar bankosu ve Tiirk salonu duvarlarinin seramik kaplamalarini, Nasip
Iyem cat1 kat1 asansor holii seramik panosunu, Cevdet Altug sandvic bari ve gece kuliibii bari
bankolarinin seramik kaplamalarini, Erdogan Ersen de ana lokanta nisi duvar kaplamasini
tasarlay1p iiretmislerdir. Metinde, artistik yagl boya, cam, alg1, bakir, miilaj islerinin yani sira
Jale Yilmabasar tarafindan tasarlanan seramik kiil tablalar1 da sanat eserleri baslig1 altinda yer
almakta; bu da yapinin tasarimindaki biitiinciil yaklasima isaret etmektedir.

Biiyiik Efes Oteli 2003 yilinda yenileme projesi kapsaminda Has Mimarlik ve NBB
tarafindan yeniden ele alinmisg ve otel 2005 yilinda Swissotel Biiyiik Efes adiyla hizmete
acilmistir. Otelin insa edildigi 1964 yilinda ve sonrasinda da ¢esitli zaman araliklarinda Attila
Galatal, Nasip Iyem, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Jale Yilmabasar, Beril Anilanmert gibi cok
sayida sanat¢1 tarafindan tasarlanmis olan sanat eserleri, yenileme projesi sonrasi kendilerine
otelin ¢esitli mekanlarinda bir koleksiyonun pargasi olarak yer edinmislerdir.

Swissotel Biiylik Efes’e eserlerin sokiiliip tasinmasi ve yeni yerlerine montajlar1 zorlu
bir siire¢ sonrasinda gerceklesmistir. Ornegin; Bedri Rahmi Eyiiboglu’na ait mozaik pano eski
yerinden belirli dlgiilerde kesilerek yerinden sokiilmiis, montaj harcina kadar temizlendikten
sonra, tastyici olarak cam elyaf ve araldite uygulanarak yeni yerine monte edilmistir. Bu iglem
sonrasinda ¢ok sinirli da olsa malzeme kaybi yasanmuis, ilgili boliimler ¢izgisel bir gecis
olusturmasin diye ayni cam tesera malzemesi ile islenmistir (Calislar, 2010:97). Mozaik
panonun eski ve yeni konumu karsilastirildiginda, eski yerinde nis i¢inde yer alan pano, yeni
yerinde mavi mozaiklere kontrast turuncu bir zemin tizerinde yer almaktadir. Ayrica mozaik
panonun yer zemini kaplamasina yanstyan goriintiisii de dikkat ¢ekicidir (Sekil 5).

Sekil 5. Mozaik Duvar Panosu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, (a)Biiyiik Efes Oteli, (b)
Swissotel Biiyiik Efes

- \”"'“"g’“"ar""’"F"iﬂ'ﬁlﬂﬂﬂfﬂﬂ”('?l:?? T

Kaynak:(a)https://archives.saltresearch.og/handle/123456789/203385(b)htp://.buyukefessanat.
com/tr/artist/bedri-rahmi-eyuboglu_28 259.html
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesi, Tiirk seramik sanatina alaninda ¢ok basarili bir
sanatci olan Attila Galatali’y1 kazandirmistir. Bedri Rahmi’nin ¢izdigi desenleri bir y1l ¢alisarak
uygulayan ii¢ ekipten birine katilan Galatali, 1958 Briiksel Tiirkiye Pavyonu i¢in Bedri
Rahmi’nin tasarladigr 200 metrekare genisligindeki dev panonun uygulama asamasinda yer
almistir (Calislar, 2010:67).

Sekil 6. Seramik Duvar Panosu, Attila Galatali, (a)Biiyiik Efes Oteli,(b) Swissotel Biiylik Efes

Kaynak: (a-b)Cagdas Mekanda Sanat, Grand Efes, 2010, (Sf.74-66).

Attila Galatali’'nin 1964 tarihli gliniimiizde Swissotel Biiyilik Efes’in - manolya
bahgesinde yer alan biiyiik dlgekli seramik duvar panosu i¢in yazar izeddin Calislar, “Ege’nin
maviligiyle Akdeniz giinesinin parlakligini eski yeri olan kapali havuzdan i¢ bahgeye tasiyor
ve genis alana damgasini vuruyor.”® diyerek yeni yerine kars1 évgiisiinii de dile getirmektedir
(Sekil 6).

Sekil 7. Seramik Duvar Panosu, Attila Galatali, (a) Biiyiik Efes Oteli, 1982, (b) Swissotel
Biiytiik Efes, 2006.

a (b)

Kaynak:Efes Oteli/Grand Efes, YEM yayinlar1,2009, (sf.72)

Galatali’nin Biiyiik Efes Oteli restorani igin tasarladigi pano ise yenileme sonrasi asma
katta bulunan Cafe Swiss’te kendine yer bulmustur. Sanat¢inin sesle hareket arasindaki iligkiyi
ele aldig1 eserinin, dncesindeki dokulu ve agik tonlardaki zemininden farkli bir zemin {izerine
monte edildigi goriilmektedir (Sekil 7).

299



Sekil 8. Biiyiik Efes Oteli Cat1 Kat1 Asansor Holii Panosu, Nasip Iyem, 1964 (a) Mekan
icinde yerlesimi (b) Izmir Efes Oteli (yeni ad1 ile Swissotel Biiyiik Efes Oteli), panoya ait yeni
yerlesim goriiniimii, 2020

Kaynak: (a) Salt Arastirma, Sadi Diren Arsivi (b) Cagdas Mekanda Sanat, Grand Efes, 2010, (Sf.122).

Biiyiik Efes Sanat Koleksiyonu’na dahil edilen seramik panolarin bazilarinin zemininin
degistigi gibi bazilarinin yeni yerlerine yerlestirilirken farkli Slgiilerde monte edilmeleri
gerekmistir. Ornegin; Nasip Iyem’e ait seramik duvar panosunun iistten bir kisminin kesilerek
yerlestirildigi gozlenmektedir (Sekil. 8b). Bazi eserler, pargalara ayrilmis sekilde
sergilenmektedir; Jale Yilmabasar’in Efes Oteli i¢in antik sembollerden yola ¢ikarak tasarladigi
1983 tarihli panosu resepsiyonun bakir bankosu ile kavramsal olarak da iliski i¢indedir ve
hemen yanindaki kapali hacmi distan saran yiizey olarak zeminden tavana kadar uzanarak
koseyi tamamen kaplar (Sekil 9). Yenileme projesi sonrasinda ise pano boliinerek ii¢ parca
haline getirilmistir ve lic boyutlulugunu da yitirerek otelin iki ayr1 mekénina yerlestirilmistir
(Sekil 10). Baz1 6rneklerde ise kompozisyonun birkag 6gesi korunmustur ve biitiinden bagimsiz
eserler olarak sergilenmektedir.

Sekil 9. “Anadolu Medeniyetleri” temali seramik duvar panosu, Jale Yilmabasar, Bliyiik Efes
Oteli, 1983

Kaynak: (a) Jale Yilmabasar Katalogu, 1992 (b) http://www.arkist.com/?portfolio=efes-oteli
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Sekil 10. Seramik duvar panosu, Jale Yilmabasar, Biiyilik Efes Oteli (yeni ad1 ile Swissotel
Biiytik Efes Oteli), panoya ait yeni yerlesim goriintimleri.

(b)

Kaynak:http://www.buyukefessanat.com/tr/buyuk-efes-sanat/buyuk-efes-koleksiyonu/daimi-sergi_16.html
Sanatc1 Beril Amlanmert, Izmir Efes Oteli icin 1992 yilinda kapali havuz mekaninin
duvarlari i¢in seramik pano tasarimi ve iiretimi yapmistir. Sartnamede istenen ses izolasyonu
icin, bagka bir deyisle havuzdaki su sesinin yarattig1 yankiyir azaltmak amaciyla tasarimda,
grenli bir sir ile yilizeyleri parlak olmayan yiiksek rolyefler kullanildigini belirten sanatgi,
mekanin Olgiilerine gore Ozel olarak tasarlanan panonun montaj asamasinda yasanan
koordinasyon eksikligi nedeniyle, sonradan yapilan kiigiik diizenlemenin bile eserin
biitiinliigiinii bozdugunu belirtmektedir.” Anilanmert konu ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Efes Oteli’nde ylizme havuzuna bir pano istendi. En Onemlisi su sesisinin fazla
duyulmamasi. O ses izolasyonun diisliniilmesiydi. Orada yaptigim iste parlak yiizey
yerine daha emici yiizey, rolyeflerin daha yiiksek oldugu emiciligi artirmak icin
diisiindiik. Olgiiler aldik projeyi yaptik, onay, hersey bitti. Tkinci defa montaj i¢in final
Olciiye gittigimizde baktik ki kap1 agmaslar... Pano bitti uydurmak zorundasiniz. Biitiin
konsept bozuluyor... Bunun gibi mimarla ilk basindan ¢aligmak lazim. Sanat eserinin
bir biitiin olarak diisiiniilmesi lazim mimaride de (Yavuz, 2015).”8 (Sekil 11)
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Sekil 11. “Kirilma, Par¢alanma ve Dagilma” temali seramik duvar panosu, montaj
asamasindan gorseller, Beril Anilanmert, [zmir Efes Oteli (yeni ad1 ile Swissotel Biiytik Efes
Oteli), 1992.

Kaynak: Beril Anilanmert’in Arsivinden, 2020.

Havuz ¢evresindeki duvari kaplayan panonun akustik amaglarla tasarlanan ii¢ boyutlu
grenli sirll parcalari, seramik zemini ile birlikte yenileme sonrasinda beyaz cerceve igine
alinmis kongre merkezinin girisinde baslayip, asma katin alinligina kadar devam edecek sekilde

yerlestirilmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Seramik duvar panosu, Beril Anilanmert, Biiyiik Efes Oteli (yeni ad1 ile Swissotel
Biiytik Efes Oteli), Kongre Merkezi (a) Giris Kat1 (b) Zemin Kati, 2006

Kaynak:http://www.buyukefessanat.com/tr/buyuk-efes-sanat/buyuk-efes-koleksiyonu/daimi-sergi_16.html

Seramik sanatgisi Tiiziim Kizilcan otelin yenilenme siirecinde eserlerin korunmasi i¢in
sanatcilar tarafindan ¢aba sarf edildigini belirtmistir; yine de eserlerin pek ¢ogunun gecirdigi
mekan ve boyut degisikligi nedeniyle etkilerini kaybetmis oldugunu diisiinmektedir (Kizilcan,
2019). Ote yandan, Beril Anilanmert ise en azindan eserleri koruma amaci tasidig1 igin kurumun
bu tutumunu nadir rastlanan bir iyi niyet gostergesi olarak degerlendirmektedir.’

2.4. Vakko Fabrikasi- Seramik Panolar1

Tasarim siirecine basindan dahil olarak mimar ile is birligi icinde bir yapiya 6zgii
tasarim ve iiretim yapma deneyimini pek ¢ok kez edinmis donemin onemli sanatgilarindan Jale
Yilmabasar biitiinsel tasarim stirecini su sozlerle anlatmaktadir:

“Seramik Pano, bir bireysel faaliyet eseri degil, bir ortaklasa emegin, tasarimin
tirtintidiir. Seramik panoyu bos birakilan bir panoyu son anda degerlendirmeye yarayan
bir malzeme olarak diisiinmemek gerektigi gibi, bina biitiinliiglinden soyutlanmis ayr1
bir sanat faaliyeti olarak da ele almak miimkiin degildir. [...] Yani, seramik ne sadece
yap1 i¢in bir siistiir ve ne de fonksiyonel bir yap1 malzemesidir (Ertugan Yilmabasar,
1970: 44-45).”

Jale Yilmabasar, mimar Haluk Baysal ile gecirdikleri mimari tasarim siirecini "giizel bir
is birligi" olarak tanimlamaktadir (Yilmabasar, 2018). Bu mimar-sanat¢1 birlikteligi, Ikinci
Diinya Savasi sonrasi olusan uluslararasi-evrensel modernlesme ortaminda Tiirkiye’de endiistri
mimarliginin en o6nemli Orneklerinden biri kabul edilen Vakko Kumas Fabrikast i¢in
kurulmustur (Altan, 2017: 111). Yap1 1969 yilinda Mimar Haluk Baysal tarafindan, 14 sanatci
ile is birligi i¢inde tasarlanmis ve Merter’de insa edilmistir (Sekil 13.a). 1970 yilinda Arkitekt
dergisindeki inceleme metninde, Vakko Fabrikasi’nin o donemde tilkemizde insa edilen fabrika
ve endiistri yapilar1 arasinda mimarlik ve plastik sanatlar birlikteligi yoniinden tagidig1 deger
ile 6n plana ¢ikmis oldugu belirtilmistir. Dergide “Sanat Eserleri” baslig1 altinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Metin Sahinoglu, Nevzat Yiizbasioglu, Jale Yilmabasar Ertugan, Haluk Tezonar,
Sadi Calik, Eren Eyiliboglu, Hasan Kavruk, Mustafa Pilevneli ve Teoman Madra eserleri ile
birlikte proje kiinyesinde yer almaktadir. “Mimari ve plastik-grafik sanatlar” adli ayr1 bir baslik
altinda ise sanat eserlerinin fabrika ¢alisanlarinin ¢aligma ve yaratma giiclerine katki saglanmasi
amaglanarak sanatgilar ile biitiinsel bir ekip ¢alismasi yapildigi belirtilmistir (Anon 1970:
159,161).
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Sekil 13. (a)Vakko Merter Fabrikasi, 1970 (b) Vakko Moda Merkezi, 2010
(@) (b)

s

L i [t

Kaynak: (a) Arkitekt, Vakko Turistik Elisi Esarp ve Konfeksiyon Fabrikasi, 1970 (b) https://rex-
ny.com/project/vakko-fashion-center/ (Fotograf: Iwan Baan)

Vakko Fabrika kompleksine Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun beton rdlyef ¢iti yanindan
gegilerek girilmekte, eser yapinin bulundugu Londra Asfalti’ndan gecen araglar tarafindan da
algilanarak yapinin kentsel imgesine katki saglamaktadir. Kompleks giriginin saginda ise kapici
odas1 ve bekleme alanlarini iceren kiitlenin yola paralel uzanan cephesinde Bedri Rahmi’nin
beton rolyef duvari, 6niinde firma amblemi ile birlikte kompleksin kente bakan yiizeyini
olusturmaktadir. Yapinin ana giris cephesinde sagak ile de vurgulanmig giris merdiveninin iki
yaninda Jale Yilmabasar’in tasarimi seramik panolar binada c¢alisanlar1 ve ziyaretgileri
karsilamaktadir. Tiim bu eserler yapinin kat plani ve vaziyet planinda da yer almakta, tasarim
siirecinin bagindan beri mimarlik-sanat birlikteliginin dikkate alindig: biitiin bu iliskiler
silsilesinden anlasilmaktadir.

Sekil 14. Vakko Merter Fabrikasi, Giris Cephesi, 1970

(@)

| x

Kaynak: (a) Jale Yilmabasar Katalogu, 1992 (b) Jale Yllmabasar Sefamikleri, Yéntemleﬁ, 1980

Jale Yilmabasar, Vakko Merter Fabrikasi’nin cephe panolari i¢in yaklasik 7 ay boyunca
50’den fazla desen ve eskiz g¢alismasi yapmig, mimar Haluk Baysal’in yorumlar {izerine
tasarimlarini yapi biitiinliiglinii dikkate alacak sekilde revize etmistir (Yilmabasar, 1970).
Sanatci, panolarin tasariminda imzast haline gelmis sembolik desenlerini ve renklerini
kullanmaktadir; ancak yapinin ¢evresi ile olan iligkilerini, eserlerin algilanacagi mesafeleri de
hesaba katarak tasarimini nihayetlendirmistir (Sekil 14). Kendi anlatimiyla; “Yol {izerinde olan
bu binanin yiizeyine yapilan panoda, hizla gegen araglardan goriilebilecek kadar biiytik bir
motif ve desenler arasinda da yakindan bakanlar i¢in detay uygulanmistir (Yilmabasar, 1980:
135).”
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1969 yilinda insa edilen Merter Vakko Fabrikasi, mekansal olarak {iretim hacmini
karsilayamadigi icin bosaltilmis, arazisi de elden ¢ikarilan fabrika yapis1 2006 yilinda yikilmis
ve firma Esenyurt’taki yeni iiretim tesisine tasmmustir.® Merter fabrika yapisin bir pargasi
olarak tasarlanmis Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Jale Yilmabasar ve Nevzat Yiizbasioglu'na ait
eserler 2010 yilinda insa edilen Nakkastepe Vakko Moda Merkezi’ne taginarak sergilenmeye
baslamislardir. Vakko Moda Merkezi, arazide bulunan mevcut betonarme otel striiktiiriiniin
yeniden ele alinmasi ve ¢elik yap1 entegrasyonu ile Amerikali mimarlik ofisi REX tarafindan
tasarlanmigtir (Sekil 13.b). Cesitli kaynaklarda, yapinin 6zgiin tasarimina, kiitlesel ve mekansal
organizasyonuna, cephe malzemesinin 6zellikli tiretimine dikkat ¢ekilmekte, bir yandan da
sanat eserlerini barindiran bir miizeyi igermesi ve eski yapidan taginan eserlere yer verilmis
olmas1 vurgulanmaktadir:

“Zorlu bir siiregten gecerek Merter’den Nakkastepe’ye zarar gérmeden tasinan ve
titizlikle yeni yerlerine yerlestirilen Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ilhan Koman, Jale
Yilmabasar, Nevzat Yiizbasioglu gibi 6nemli sanatgilara ait rolyef, heykel ve seramik

calismalari ise gelecegin mimari yapisinin gegmisle bagini en giizel sekilde yansitiyor
(Soydan, 2015).”%

Firmanin sahibi ve yoneticisi Cem Hakko, Vitali Hakko’nun Merter fabrikasindaki sanat
eserlerine verdigi 6nem ve deger nedeniyle, eserleri firmanin tarih¢esi ve imgesi ile de
iligkilendirerek koruma ve yeni binaya tagima karar1 alindigini aktarmistir:

“Fabrikaya ilk gittigimde ¢ok geng¢tim ve sanattan da biraz uzaktim. O zamanlar
babamin vizyonuna ¢ok hayran kalmistim. Babam biitiin duvarlar1 sanat eserleriyle
bezemisti. Babam her giin bu eserlere bakarak ve onlara selam vererek binaya giriyordu.
Yine onlarla vedalasarak fabrikasindan ayriliyordu. Bu duvarlarin, hem Vakko tarihi
hem de tim Vakko tutkunlari i¢in c¢ok 0Ozel bir anlam ve Onemi oldugunun
bilincindeydik. Bu nedenle, yeni binamizda da bu eserlere yer verme karart aldik
(Gence, 2009).”

Sekil 15. (a) Merter Fabrikasi i¢in iiretilen panolarin montaji, 1969, (b) Jale Yilmabasar
tasarimi pano taginma agamasinda, 2006.

F I\ A
\ 25
\;‘q‘ ¢ | ‘i‘:(‘*rrv_

sérSrar-nikleri, YBntemleri, 1980 (b) Jale YllmabasarKatalogu, 1992.

BN W

FANSY 42 !
Kaynak: (a) Jale Yilmaba
Beton ve seramik panolar yapisal kaplama malzemesi olarak duvar iizerine harg ile
monte edilmis olduklart i¢in sokiilmesi ve tasinmasi 6zel yontemler gerektiren bir siiregten
gecmislerdir (Sekil 15). Panolar lazer ile kesilmis, lizerine yapisik olduklar1 duvar parcgalar
inceltilmistir. Kesim ve yerlestirme sirasinda parcalanma sorunu yaganmamasi i¢in eserler
enjeksiyon yontemi ile bakimdan gecirilmistir. Istanbul Universitesi Koruma ve Onarim
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Boliimii 6grencilerinin de dahil oldugu bu siire¢ eserlerin orjinal boyalarinin kullanilarak
renklendirme ve canlandirma ¢alismalari ile tamamlanmistir. Cem Hakko bu islemlerin zorlu
ve maliyetli oldugunu, eserlerin taginma isinin yeni sanat eseri almaktan daha pahaliya mal
oldugunu belirtmistir (Gence, 2009).

Merter fabrikasinda yapimin g¢eperini tanimlayan, cephesini kaplayan ve yapinin
ayrilmaz bir parcasi olarak “imge”’sini olusturan sanat eserleri, bu gosterisli yeni yapiya
“miizecilige” uygun sekilde yerlestirilmistir (Sekil 16). Artik yapmin biitiinsel bir pargasi
olamasalar da Hakko, eserlerin eski yapidaki “izleyici-eser” algisin1 korumayi amaglayarak
yerlestirildikleri su sozlerle belirtmistir: “Moda merkezine girenleri eskisi gibi yine Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun eseri karsilasin istedik. Hemen onun karsisinda da yine Jale Hanim’in

calismasi goriilityor (Gence, 2009).”
Sekil 16. Jale Yilmabasar Panolari, Vakko Moda Merkezi, 2010

>

Kaynak: http://in-between.online/ (Fotograf: Dilek Aydincioglu)

Mimari ve sanat eseri arasindaki mekansal iligkilerin korunamadigi tasinma
durumlarinda, Vakko ornegindeki gibi izleyici ile kurulan algisal iliskileri koruma ¢abasinin
Tiliziim Kizilcan’in da vurguladigi olumlu bir ¢aba oldugu sdylenebilir. “Sanat¢1 tasarimini
yaparken kimlerle ne sekilde iletisime gegmek istemis?”” sorusu sorularak eserin yapim amacina
uygun ortak noktalar bulunmasi ve bu sekilde bazi iligkilerin yeniden kurulmasi s6z konusu
olabilmektedir (Kizilcan, 2019).

2.5. Atatiirk Kiiltiir Merkezi (Akm)- Seramik Panosu/Kaplamalari

Cumhuriyetin modernlesme hamlesinin en simgesel yapilarindan kabul edilen Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, kentin belki de en 6nemli kamusal alani ile biitiinleyici bir iliski i¢ginde Taksim
Meydani’nda yer almaktadir. Temeli 1946 yilinda atilmis olan yapinin ingaatina ara verilmis,
1956 yilinda mimar Hayati Tabanlioglu projeyi yeniden ele almistir. Kiiltiir Merkezi 1969
yilinda kullanima agilmistir (Anon, 1977). Seramik sanat¢is1 Sadi Diren, Tiirkiye’de insa edilen
kiiltlir yapilar1 i¢inde ayr1 bir 6neme sahip olan Taksim Atatiirk Kiiltiir Merkezi i¢in yapinin
mimart ile nemli bir is birligine imza atmistir.

Sanat¢1 projeye dahil oldugunda kaba ingaat bitmis durumdadir; mimari ile birlikte
yapiy1 dolasan sanatci i¢-dis cepheler ve giris kapilari i¢in etiit yaparak taslaklar hazirlamistir.
Oneriler kabul edilince, giris duvarinda beyaz, i¢ fuaye duvarlarinda koyu renkli kaplama
seramikleri i¢in Eczacibasi’nin Kartal’daki fabrikasinda tiretime baslanir (Zeytinoglu, 2009).

AKM’nin kente agilan anitsal cam-celik cephesinden zemin katta disariya tasan beyaz
duvar yapinin kentsel bellekte yer etmis imgesini tamamlarken, bir yandan da 6niindeki meydan
ile yapiy1 iliskilendirmekte ve zemin katta yaya iliskilerini diizenlemektedir. Disarida baglayan
beyaz seramik modiiller ile kapli duvar, ziyaret¢i/oyuncu-servis girislerini dis mekanda da
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ayirarak kullanim alanlar1 arasinda sinir ¢izmekte ve ziyaretgiyi giris kapilarina yonlendiren
anitsal bir duvar islevi gormektedir. Duvar kesintisiz bi¢imde iceriye de devam ederek
arkasindaki bilet satig alanin1 fuaye mekanindan ayiran bir boliicii islevi iistlenmektedir (Yavuz,
2015: 177) (Sekil 17). Sadi Diren, seramik modiillerin 151k ve algi mesafeleri dikkate alinarak
biitiinsel bir kompozisyon olusturacak sekilde bir araya getirildigini su sozlerle ifade etmistir
(Diren, 2012):

“Tek bir karodan ibaret degildir, desenler bir sistem olusturur. Bunun amaci 151k ve
gblge oyunlar1 yapmaktir. Farkli zamanlarda bakildiginda, farkli 1siklar vurdugunda,
farkli derinlikler verir. Yani hacim vermek icin o sekilde yaptim. Onlar kiiciik
karolardir. Biri igeri, biri disar1 doniiktiir, birlestikleri zaman hayatiyet kazanirlar.
Mimari de 6yle degil mi?”

Sekil 17. AKM Giris Cephesi Panosu (i¢-dis goriiniimii), Sadi Diren, 1969.

ayak: Salt Arastirma Arsivi

Kiiltiir Merkezi’nin giris fuayesinde ve ara katlardaki fuayelerin bir kisminda duvar
kaplamalar1 yine yaklasik 6x6 cm. boyutundaki, bu sefer koyu ve metalik renkli seramik
modiillerin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Ana giris holiinde iki kat yiiksekligindeki
seramik duvar yapinin anitsal spiral merdivenine fon olusturmaktadir (Sekil 18.a). Yapiya 6zgii
iretilmis geometrik formlu seramik kaplamalarin yani sira metal heykel, aydinlatma elemanlar
ve el dokumasi halilar gibi 6zel tasarim eserler AKM nin tasarimin siirecindeki sanat-mimarlik
birlikteligine dikkat cekmektedir (Sekil 18.b-19).

Sekil 18. AKM (a) Ana Giris Holii, 1969 (b) Parter Fuaye, 1977.
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Sekil 19. AKM (a) Biiyiik Salon Yan Fuaye, 1977 (b) Sadi Diren tarafindan tasarlanmis
seramik panodan ayrinti, 1969

S99 980000
Saa i sesse e

Kaynak: Salt Arastirma Arsivi

Kentin giindeminde yer alan uzun ve tartismali bir siire¢ sonunda Taksim Atatiirk Kiiltiir
Merkezi; statik yetersizlikler nedeniyle, gilinlimiiz mekanik ve akustik ihtiyaclarin1 da
karsilayacak sekilde yeniden insa edilmek iizere 2018 yilinda yikilmistir. Tabanlioglu Mimarlik
tarafindan projelendirilen yeni yapinin insaati giiniimiizde devam etmektedir. Hayati
Tabanlioglu’nun meslek hayatinin en 6nemli projesi olarak kabul edilen AKM nin kent i¢in de
simgesel 6nemi bilinmektedir. S6z konusu nedenlerle, projenin barindirdig: tarihsel degerleri,
kurdugu kentsel iligkileri ve kolektif hafizadaki imgesini koruyarak yeniden ele almak mimari
ofisin birincil onceligi olmustur. Bu baglamda, Tabanlioglu Mimarlik tarafindan “AKM nin,
yeni ylizy1lin mevcut imkan ve gereksinimleri gergcevesinde, sehrin kolektif bellegine ve binanin
orijinal bigimine sayg1 duyarak yeniden iiretilmesine dair”!?, “Recomposing AKM — AKM ’yi
Yeniden Olusturmak™ adli sergi 2018 yilinda Architektur Galerie Berlin’de diizenlenmistir:

“AKM’nin biitiinciil mimari yaklagimina vurgu yapan sergi; yapilari, siirecleri, kiiltiirel
ve kentsel rolleri ile yapinin kolektif hafizadaki 6nemini anlamaya / anlatmaya calisiyor.
Her seyin degismekte oldugu bir diinyada, 6z degerlerle bir arada yeni isleri
gerceklestirebilmenin esnek yollar1 arasindaki dengeyi bulma 6zeniyle, yeni AKM
projesinin bagvurdugu dzgiin temeller; serginin ana unsurlarini olusturuyor.”*3

Sergi metninde bahsedilen ve sergide yer alan “projenin 6zgiin degerleri” arasinda, Sadi
Diren tarafindan yapiya 6zgii tasarlanmis seramik modiiller yer almaktadir. Proje kapsaminda,
yapt ile imgesel olarak 6zdeslesmis beyaz giris duvari sokiilerek korumaya alinmais, yeni binaya
‘entegre’ edilmeyi beklemektedir. Yeni projenin Taksim Meydani’ndan da algilanabilecek en
dikkat ¢ekici dgesi, ana salon kiitlesini olusturan kiiresel formdur. Bu formun dis yiizeyinin,
orijinal projenin fuaye duvarlarini kaplayan seramik modiillerden yola ¢ikilarak tasarlanan
prizmatik seramik modiiller ile kaplanmasi planlanmis (Sekil 20), makalenin nihayetlendirilme
asamasinda kaplama ¢aligmalarina basglanmistir.
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Sekil 20. Yeni AKM Fuayesi i¢in Taslak Gorseller, Tabanlioglu Mimarlik, 2017

3. SONUC

Ulkemizde 1960’11 yillarin sonunda mimar-sanatg1 is birlikleri sonucunda, bir yapimnin
pargasi olarak ya da bir mekana 6zgii liretilmis pek ¢ok seramik pano bulunmaktadir. Zaman
icinde ¢esitli nedenlerle mekan degistirmek durumunda kalmis seramik panolarin ele alindigi
bu ¢aligmada, 6rneklerin birbirlerinden farkl: siiregler gegirdikleri ve her birinde de eserlere
kars1 farklh yaklagimlar oldugu gozlemlenmektedir. Harbiye Ziraat Bankas1 Binas1 ve Harbiye
Divan Oteli Pastanesi orneklerinde iki yap1 da yikilarak yerinde yeniden projelendirilmistir.
Her iki oOrnekte de eserlerin birer parcasi tasarlandiklari mekandan baska yerlerde
konumlandirilmistir. Ziraat Bankasi’nin doniistiigii otel yapisi i¢inde eser, sanat¢i Fiireya
Koral’n tasarimi yaparken 6zellikle uzak durdugu sekilde parcalanarak biitiinselligi bozulmus
halde konumlandirilmigtir. Divan Oteli Pastanesi i¢in yapilan pano ise tasarimin dig mekanla
ve izleyici ile kurmasi beklenen algisal iliskilerin kurulamayacagi bir konumda, bodrum katta,
cergeve icine alinmis halde sergilenmektedir. Vakko Fabrikasi 6rneginde, fabrika yapisi
yikilirken ailenin manevi bag kurmus oldugu eserler korunarak yeni bir yapiya tasinmislardir.
Bu eserler tasarimlarinda izleyici ile kurulmak istenen algisal iliskiler gbz Oniinde
bulundurularak yeni mekanlarma yerlestirilmeye caligtlmistir. izmir Efes Oteli’nin yerinde
yenilenme siireci sonrasi, eserler ayni yapinin i¢inde barinmaya devam etmektedir ancak i¢inde
bulunduklart mekanlar kimlik degisikligine ugradig: icin eserler de c¢esitli boyut ve hatta
kompozisyon degisiklikleri gecirmek zorunda kalmis; mimari baglamlarindan kopmus ve
biitiinselliklerini yitirmislerdir. AKM yapis1 yerinde yeniden projelendirilmek {izere yikilmistir
ve mekanin 6ziinlii ve kimligini olusturdugu diisiiniilen bina ile 6zdeslesmis seramik pano
tasarimlarina yeni projenin g¢esitli mekanlarinda yer verilmesi amaglanmaktadir. Bu
uygulamanin sonuglart heniiz bilinmemektedir; giinlimiiz modern mimarlik tiretiminde biiyiik
Olgekli yapilarda sanatsal seramik kullanimina nadir rastlandig1 diisiiniiliirse, ancak iyi niyetli
bir yaklasimin varligindan soz edilebilir.
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Sonug olarak; yikim siiregleri i¢inde korunamamis ya da giiniimiizde izi siiriilemeyen
onlarca seramik esere kiyasla bu caligmada ele alinmis olan islerin ikinci bir sans elde etmis
oldugu goriilmektedir. Ote yandan, bir yapmin parcasi olarak tasarlanmis seramik duvar
panolarinin farkli bir mimari baglam ic¢inde degerlendirilmesinin, eserlerin mekana 6zgii
tasarim nedenini; sanat ve mimari birlikteligi ile biitiinsel bir {iretimin sonucu olmalari
durumunu sarstig1 diisiiniilmektedir.

Gelecekte yapilacak c¢aligmalara referans olusturmasi agisindan; taginmasi gereken
herhangi bir durumda, yapinin bir pargasi olma O6zelligini yitirmemesi i¢in, eserin onceki
konumunun mutlaka kayit altina alinarak belgelenmesi, zarar gérmeden sokiilebilmesi igin
gerekli Onlemlerin alinmasi (restorasyon ve konservasyon calismalarinin yapilmasi),
sanat¢isinin mekan-eser iligkisini kurdugu hali ile yeni yerine montajinin yapilmasi ve tiim bu
stirecin yasalarla korunmasinin gerekliligi unutulmamalidir.
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tamami i¢in, bkz. YAVUZ, E., 2015.
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° Candeger Furtun tarafindan 1984 yilinda Fiireya Koral ile yapilan sdylesinin tamami i¢in bkz. Miiellifleri ve
MASA, 2017, Fiireya, (K. Aliotti, N. Sasmazer, & F. Aksoy, Dii) Istanbul, MASA, 92-126.
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