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OZET

Bu ¢alisma tasavvuf siirinin en onemli temsilcilerinden biri olan Dervis Yunus Emre nin ilahi,
sarky ve tiirkii formunda, hicaz, nihavend ve hiiseyni makamlarinda farkli besteciler tarafindan
bestelenen ii¢ eserinin makamsal ¢oziimlemesi yapilarak incelenmesi amaciyla hazirlanmigtir.

Arastirmada literatiir taramasi ve analiz yontemine basvurulmugstur. Yunus Emre ile ilgili daha
onceden gerceklestirilen ¢calismalarin literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmamn birinci béliimiinde
Yunus Emre’nin yasami, sanati ve felsefi fikirleri ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Daha
sonrasinda ise Tiirk miizigindeki makam, usil ve form kavramlari genel hatlar ile agiklanarak,
arastirmaya konu edilen eserlerin bestelendigi makamlar, usiller ve miizik formlart ile ilgili genel
bilgilere yer verilmistir. Son olarak Yunus Emre 'nin arastirmaya konu olan bestelenmis eserleri Tiirk
miizigi kuramsal yapisi cergevesinde incelenerek makamsal ¢oziimlemeleri yapiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, Makam Analizi, Tasavvuf Siiri..

ABSTRACT

This research was prepared for the modal analysis of three works Dervish Yunus Emre one of
the most important representatives of sufi poetry, which were composed by different composeres in
hicaz, nihavend and huseyni modals in divine, song and folk song form.

In the research, literature rewiew and analysis method was used. The literature review of
previous studies on Yunus Emre has been done. In the first part of the study, general information about
Yunus Emre's life, art and philosophical ideas is given. Afterwards, the concepts of the modal, rhythm
beat and form in Turkish music are explained in general terms, and general information about the
modals, rhythm beats and music forms in which the works subject to the research are composed are
given. Finally the composed works of Yunus Emre, who is the subject of the study were examined and
their modal analysis were made within the frame of Turkish music theoretical structure.
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1. GIRIS

XII. yy.da yasadig diigiiniilen Yunus Emre, Tiirk dilini biiyiik bir ustalikla kullandig1
eserleri ile insan sevgisini, Allah sevgisini, Islam inancini, dogruluk ve diiriistliigii anlatmistir.
Tiirklerin Anadolu’ya heniiz yerlestigi bir donemde gerek siirleri ile gerekse tasavvuf felsefesi
ile insanlara dogru yolu gdstermeyi kendisine amag¢ edinmis olan Yunus Emre, Anadolu’nun
Tiirklesmesinde, Tiirk dilinin insa edilmesinde ve Islam felsefesinin daha net bir sekilde
anlasilmasinda 6nemli 6l¢iide etkili olmustur. Insanliga yapmis oldugu degerli katkilariyla
yiizyillar boyunca Anadolu insaninin gonliinde taht kuran Yunus Emre’nin, yasam felsefesi ve
insa etmis oldugu tasavvuf ekolii ile giinlimiizde de diinyanin dort bir yaninda biiyiik saygi
uyandirdiginit sdylemek miimkiindiir.

Yunus Emre’nin yazmis oldugu eserler, Tiirk Dili ve Edebiyat1 alanindaki ve Islam
tasavvufu alanindaki arastirmacilarin dikkatini ¢ektigi 6lgiide Tiirk miizigi bestecilerinin de
yakindan ilgilendikleri bir husus olarak gdze ¢arpmaktadir. Yunus Emre’nin dzellikle Islam
tasavvufunu ve Allah sevgisini isledigi eserleri ilahi, nefes, deyis gibi dini miizik formlarinda,
insan sevgisi, dogruluk ve diiriistliik gibi erdemleri isledigi eserleri ise sarki ve tiirkii gibi din
dis1 miizik formlarinda bir¢ok bestekar tarafindan bestelenmis oldugu goriilmektedir. Yunus
Emre’nin eserlerinde 6z Tiirkgeyi kullanmasinin yani sira bestekarlarin s6z konusu siirler
iizerine yapmis olduklar1 beste calismalarinin da Yunus Emre’nin eserlerinin ve felsefesinin
kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli 6l¢iide etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Bu calisma, Yunus Emre’nin farkli miizik formlarinda, farkli usillerde ve farkli
makamlarda ii¢ farkli besteci tarafindan bestelenmis {i¢ eserinin makamsal ¢oziimlemesi
yapilarak incelenmesi amaciyla hazirlanmistir. Caligmada literatiir taramasi ve miizikal analiz
yontemlerine basvurulmustur. Calismanin temelini olusturan Hakk Asi1g1 Yunus Emre ile ilgili
bilgilere ulasmak i¢in literatiir taramas1 yontemine basvurulmustur. Yunus Emre’yi cesitli
yonleriyle inceleyen daha oOnceden yapilmis c¢alismalarin literatiir taramasi yapilarak
incelenmistir. Arastirmaya konu olan eserlerdeki makamsal gegkiler, tam kalislar, yarim
kaliglar, makamsal ¢esniler miizikal analiz yonteminden yararlanilarak tespit edilmis ve Tiirk
miizigi kuramsal yapisi cergevesinde coziimlenmistir. Miizikal analiz yontemi bir miizik
eserinin yapisal biitiinliigiiniin ve islevselliginin bilimsel olarak ortaya koyulmasina ve nesnel
bir bigimde yorumlanabilmesine olanak saglamaktadir (Kerman, 1980, s: 312-313).
Arastirmanin evrenini Yunus Emre’nin bestelenmis siirleri, 6rneklemini ise giifteleri Yunus
Emre’ye ait olup, Zekai Dede Efendi, Hasan Soysal ve Sadun Aksiit tarafindan farkli form, ustl
ve makamlarda bestelenmis {i¢ eser olusturmaktadir. Calismada arastirmaya konu olan eserlerin
bestelenmis oldugu makam, form ve ustllerle ilgili bilgilere ayrica yer verilmistir.

Arastirmanin uygulama kismina gegilmeden oOnce calismanin saglikli bir bicimde
yiiriitiilebilmesi amaciyla Yunus Emre ile ilgili daha dnceden yapilan ¢aligmalar incelenerek
literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan literatiir taramasinda;

Halman (1971), calismasinda Yunus Emre’nin insan sevgisini irdelemistir. Korkmaz
(1972), calismasinda Yunus Emre’yi Anadolu Tiirk¢esinin ingasi ve bicimlenmesi baglaminda
ele almistir. Cubukcu (1983), calismasinda Yunus Emre’yi din felsefesi baglaminda ele
almistir. Gemalmaz (1991), Yunus Emre siirlerindeki dil 6zelliklerini ele aldig1 ¢alismasinda
Yunus Emre’nin eserlerinde kullandigi Tiirkc¢e ile gilinlimiizde kullanilan standart Tiirkiye
Tiirkcesini Ozellikleri bakimindan karsilastirmali olarak incelemistir. Torun (2005), Yunus
Emre’yi halk kiiltiirii perspektifinden ele aldig1 ¢alismasinda o donemde yasayan Tiirk halkinin
giindelik yasamlarinda yer alan kavramlari Yunus Emre’nin siirlerinde ne sekilde
karsilasildigini irdelemistir. Turabi (2010), calismasinda giifteleri Yunus Emre’ye ait ¢esitli
formlarda bestelenmis eserleri tiirlerine gore ayirarak tablolar halinde sunmustur. Sevgi (2012),
caligmasinda Yunus Emre’nin eserlerinde 6ne ¢ikan fikirlerin evrensel niteligi iizerinde
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durulmustur. Cin ve Babacan (2013), ¢alismalarinda Yunus Emre’nin Risaletiin Nushiyye’si ve
Divan’in1 yazim, bi¢im, s6z varlig1 ve ses bakimindan inceleyerek eserlerdeki sozlerin dillere
gore dagilimmi grafiklerle ayrintili bigimde ortaya koymuslardir. Usenmez (2013),
calismasinda Yunus Emre Divani’nda gecen Tiirkce Islami terimleri simiflandirmistir. Kaval
(2013), calismasinda Yunus Emre ve Mevlana’'nin ortaya koymus olduklari tasavvuf
felsefelerine deginilmistir. Bekci (2014), calismasinda 1960’11 yillardan bu yana Yunus Emre
ile ilgili yazilmis 44 makale calismasini derleyerek kitap halinde sunmustur. Demirtag (2014),
calismasinda Yunus Emre’nin eserlerinde yer alan musiki ile ilgili hususlari géz Oniinde
bulundurarak Yunus Emre’nin musikisinasligi hakkinda fikirler 6ne stirmiistiir. Kacar (2017),
caligmasinda farkli besteciler tarafindan Yunus Emre siirlerinden bestelenmis 255 adet bestenin
makam ve usil siniflandirmalarini yapmastir.

2. YUNUS EMRE KiMDiR?

Tiirk edebiyatinin ve Islam tasavvufunun en 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Yunus
Emre’nin ne zaman dogdugu kesin olarak bilinmemekle birlikte Yunus Emre ile ilgili yapilan
caligmalarda O’nun yasamis oldugu donemle ilgili birbirine benzer ve farkli nitelikte tespitler
bulundugunu ifade etmek mimkiindiir. Kaya (2009), Beyazit’taki Devlet Kiitiiphanesi’nin
arsivinde bulunan bir dergide karsilastig1 “Vefat-1 Yunus Emre, sene 720, miiddet-i 6mr 82
bilgisinden yola ¢ikarak Yunus Emre’nin hicri takvime gore 638-720 yillar1 arasinda yasadigini
one siirmektedir. Bu bilgiden yola ¢ikarak Yunus Emre’nin 1240-1320 yillar1 arasinda yasamis
olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Tat¢1 (2005), Yunus Emre’nin yasamina dair bilgilerin
azligma dikkat ¢ekmekte ve Yunus Emre ile ilgili mevcut bilgilerin tasavvuf yasamiyla ilgili
oldugunu, bu bilgilerin de biiyiik bir kisminin dini hikayelerden bir araya getirilmis bilgilerden
olustugunu ifade etmektedir. Baykara (1995), 1241 yilinda diinyaya geldigi kabul edilen Yunus
Emre’nin 13.yy ikinci yarisi ile 14.yy. baslar1 arasinda yasadigim ifade etmektedir. Ozkan
(2010), Yunus Emre’nin eserlerinde 13.yy.’daki Tiirk diline 6zgli 6nemli unsurlara siklikla
rastlanabildigine dikkat c¢ekmektedir. Torun (2005), Yunus Emre’nin 1240-1321 yillar
arasinda yasadiginin tahmin edildigini ifade etmektedir. Tiim bu ifadelerden Yunus Emre’nin
13. yy. ikinci yarisi ile 14. yy. ilk yaris1 arasinda yasamis olabilecegine dair goriisleri destekler
niteliktedir. Yunus Emre ile ilgili anlatilan bircok anekdotta Haci Bektas-1 Veli’nin
yonlendirmesi ile Taptuk Emre dergahina katildigi rivayet edilmektedir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin
1209-1271 yillar1 arasinda yasadigi tahmininden yola cikildiginda Yunus Emre’nin 13. yy
ikinci yarisi ile 14, yy ortalar1 arasindaki zaman araliinda yasamis olabilecegi sOylenebilir.

Yunus Emre’nin yasadigi donemde, Tiirklerin heniiz yeni yerlestigi Anadolu
topraklarinda birtakim giicliiklerle karsilastiklarini s6ylemek miimkiindiir. Kopriilii (2005),
Yunus Emre’nin yasadig1 dénemde Mogol Istilasi, Hacli Seferleri, ¢esitli isyanlar ve savaslar
neticesinde siirekli catigmalar yasanan bir karigiklik ortaminin Anadolu topraklarinda kol
gezdigini, devletin bireyler lizerindeki yaptirim giicliniin zayifladigi bu karisiklik doneminde
insanlarin diinya meselelerini bir kenara birakarak tekkeler araciligiyla maneviyata yoneldigini
One siirmektedir. “Arap kiiltiiriinde Asr-1 Saadete donme amaci iistlenen tasavvuf hareketinin
Orta Asya’da hazirllk donemi tamamlandiktan sonra 1166 yilinda Ahmet Yesevi'nin
onciiliigiinde Anadolu’da Tiirk-Islam sentezine dayali yeni bir tasavvuf anlayisi ortaya
cikmistir. Ahmet Yesevi'nin bu tasavvuf anlayisinit Konya’da Mevlana Fars¢a, Nevsehir’de
Hac1 Bektas-1 Veli Arapga, Sivrihisar ve ¢evresinde Yunus Emre Tiirkge ile bigimlendirdikleri
edebi gelenekle siirdiirerek Anadolu halkini bu felsefe etrafinda bir arada tutmay1 basardilar”
(Torun, 2005, s:20). Anadolu Selguklulart doneminde devletin bilim dili olarak Arapgayi, edebi
dil olarak ise Fars¢ay1 benimsedigine dikkat ¢eken Timurtas (1992), Yunus Emre disinda ¢ok
az kisinin Tirkge eserler yazdigimi ifade etmektedir. Anadolu Selguklulari’’nin Tiirkceyi
devletin resmi dili haline getirmek icin ¢aligmalar yaptig1 bir donemde Yunus Emre, sanatsal
dehasi ile Tiirkceyi biiyiik bir ustalikla eserlerinde isleyerek Oguz Tiirkgesine dayali Anadolu
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Tiirkgesinin 6zgiir bir yazi dili olarak koklesmesinde biiyiik rol oynamistir (Korkmaz, 1972, s:
17-18).

Halman (1971)’a gére Yunus Emre’nin Hakk askini, islam inancini, insan sevgisini
Tiirk¢enin coskun ve sade anlatimiyla ifade edisi O’nun sanatinin doruk noktasina erismesinde
ve yedi yiizyili agkin bir siire boyunca canliligini korumasinda etkili olmustur. Torun (2005),
Yunus Emre’nin tasavvuf felsefesi iizerine insa ettigi fikirleri ve beslendigi halk kiiltiiri
sayesinde aradan gegen bunca zamana ragmen gegerliligini koruyup, halk nezdinde bu denli
sevilip sayilmasinda etkili oldugunu ifade etmektedir. Yunus Emre’nin Tirk dilini siirde
kullanma bi¢iminin bir ustalik gostergesi olduguna dikkat c¢eken Tatg1 (2005)’ya gore
Tiirk¢enin bu denli kokli ve estetik bir dil haline gelerek yayginlasmasinda O’nun eserlerinin
katkis1 biliytiktiir.

1307°de kaleme aldig1 Risaletii-n Nushiyyesi’ndeki dort yiiz civarindaki siirlerinde
evrendeki biitiin varliklarin Hakk’in yeryiiziindeki birer yansimasi olarak goriildiigii vahdet-i
viicut felsefesinden izlere rastlanan Yunus Emre, baris i¢inde bir yasam, diiriistliik ve insan
olabilmenin geregi olan sevip sevilmekle Allah’a ulasilabilecegini insanlara anlatmistir (Kaya,
2009, s: 8-9). Halman, (1971), Yunus Emre’yi ve O’nun benimsedigi vahdet-i viicut felsefesini;
“Tiirk ozan1, Allaha inanan ve Islam’1n bagnaz fikirli kisilerce yozlastirilan tefsirlerini reddedip
Islam’1 gercek anlamiyla 6ziimseyen bir miimindir. Yunus Emre’nin hiimanizmi Allah ile
bagslar ve biter. Tirk siirinde ilk defa Tanriy1 insanlastiran ve insani1 Tanrilastiran ozan, Yunus
Emre olmustur” climleleriyle ifade etmistir.

Yunus Emre eserlerinin Tiirk dili ve edebiyatinda oldugu kadar Tiirk miiziginde de
oldukga &nemli bir yere sahip oldugunu sdylemek gerekir. Ungor (2014), Yunus Emre siirleri
ile ilgili Tiirk bestecileri tarafindan yapilmis beste ¢aligmalar ile ilgili olarak; “Yunus Emre
siirlerinin biiyiik bir boliimii dini miizik bestecilerince bestelenmistir. Bestelenen eserlerin 250
civarinda oldugu sanilmaktadir. Bestekarlar1 bilinen eserlerin sayist 55 adettir. Bu bestelerden
200’¢ yakin1 mersiye, ilahi, kaside, naat-1 serif, tevsih, durak, tiirkii ve sarki formunda
bestelenmis olup biiyiik bir kismi ilahilerden olusmaktadir” tespitlerde bulunmustur.

Kacar (2017), Dede Efendi’den Saadettin Kaynak’a kadar ¢ok sayida onemli Tiirk
miizigi bestecisi tarafindan Yunus Emre’ye ait eserlerin bestelendigini ifade etmektedir.
Sarkidan, ilahiye, alevi nefeslerinden, tiirkiiye kadar bir¢ok tlirde bestede Yunus Emre siirlerine
rastlamak miimkiindiir. Turabi (2015), giiftesi Yunus Emre’ye ait ¢esitli formlarda bestelenen
805 adet beste tespit ettigini ifade etmektedir. Yunus Emre’nin Divan’indaki gesitli eserlerin
Bursa’da yasamis Yunus isminde bagka bir sair ve Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden Yunus
isimli sairlerin siirleriyle birbirine karistirildig1 yoniinde goriisler de mevcuttur. Kaya (2009)
Anadolu halkinin gonliinde 6nemli bir yere sahip olan Yunus Emre’nin ismiyle farkli zaman
dilimlerinde birtakim sairlere rastlandigini ifade etmektedir.“Yunus Emre’nin giiniimiize kadar
ulagabilmis bilinen iki eseri bulunmaktadir. Bunlar ilki aruz 6l¢iisii ile kaleme alinmis Mesnevi
bicimindeki 573 adet beyitten olusan Risalet’iin Nushiyye, ikincisi ise Divan’dir. Ancak soz
konusu Divan, Yunus Emre’nin vefatindan ¢ok sonralar1 ¢esitli yazma eserlerde bulunan ve
Yunus Emre’ye ait olabilecegi diisiiniilen siirlerin bir araya getirilerek derlenmesiyle elde
edilmistir. Bu durum Divan’daki kimi eserlerin Yunus Emre’ye ait olmadigi yoniinde
tartismalara yol agsa da igerik ve anlam bakimindan iizerinde duruldugunda siirlerin benzerlik
gostermesi bu diistincenin gegerliligini ¢liriitmektedir” (Bozkurt, 2011, s: 31-32).

Arastirmaya konu edilen eserlerin makamsal ¢ézlimlemesi yapilmadan dnce eserlerin
bestelendigi makamlar, usuller ve formlar hakkinda genel bilgilere yer vermenin yararl olacagi
diistiniilmektedir.
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3. TURK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMI

13.yy.da Safiyiiddin Urmevi ile baslayan sistemci okul anlayisindan bu yana
gelistirilerek siiregeldigi distliniilmektedir. Kopriilii (2018), Safiyiiddin’in “er-Risaletii’s-
Serefiyye” isimli eserinde miizik dizilerinin ilk kaynaklar1 olarak goriilen dortlii ve besli
tiirlerini cins olarak adlandirdigini, bu dortlii ve beslileri gizelgelerle belirttigini, dortlii ve besli
ses dizilerini degisik bigcimlerde bir araya getirerek devir olarak adlandirdigr ¢esitli makam
dizileri olusturdugunu ifade etmektedir. Aydar (2018), 15.yy.’da Abdiilkadir Meragi’nin belli
bir akortta tanbur, ney gibi enstriimanlar iizerinde perdeler ve sesler arasindaki baglantiy1 seyir
ozellikleriyle inceledigi makam yaklasiminin gliniimiiz Tiirk Miizigi makam anlayisina yon
verdigini ifade etmektedir. Elbette sonraki ylizyillarda da Tiirk miizigi makamsal yapisinda
onemli degisikliklerin ortaya c¢ikmasinda etkili olan 6nemli miizik insanlar1 ve onlarin
gerceklestirmis olduklari g¢aligmalar mevcuttur. Ancak arastirma konusunu baglamindan
uzaklastirmamak i¢in makam kavraminin ne sekilde ortaya ¢iktigina deginmenin de yararl
olacagi diislincesiyle ¢alismanin bu kisminin burada sonlandirilmasinin uygun olacagi
diistiniilmektedir.

Glinimiizde yaygin olarak bilinen Tirk miizigi ses sisteminin Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi oldugu soylenebilir. Arel (1991), durak ve giiclii etrafinda ¢esitli iligskilerden dolay1 bir
araya gelen seslerin olusturdugu biitiinii makam olarak tanimlamaktadir. Ergdz (2007)’e gore
bir dortlii ve bir besli ses dizisinin veya bir besli ve bir dortlii ses dizisinin birlesmesiyle ortaya
cikan, duragi, yedeni ve giicliisii bulunan ses dizilerine makam denilmektedir. Arastirmadaki
makamsal ¢oziimlemeler Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi dikkate alinarak yapilmistir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde yer alan Tiirk miizigi perde isimleri Sekil 1.”de gosterilmistir.

Sekil 1. Tiirk Miizigi Perde isimleri
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www.atilasaraloglu.com, Erisim Tarihi: 02.06.2020

3.1. Hicaz Makam

Hicaz makamu, diigah perdesi iizerinde bolahenk akort sistemine gore yerinde bir hicaz
dortliisiine nevada rast beslisi eklenerek olusturulmus inici-¢ikici veya ¢ikict seyir 6zelliklerine
sahip olabilen bir makam dizisidir. Pest bolgeden genisletilmesi yegéh perdesinden bir rast
beslisi eklenerek, tiz bolgeden genisletilmesi ise muhayyer perdesinden buselik dortliisii
eklenerek yapilir (Bing6l, 1999, s: 25). Hicaz makaminin yedeni rast perdesidir. Donaniminda
si bakiye bemolii, fa ve do bakiye diyezi kullanilir. Genisletilmis bigimiyle hicaz makami dizisi
Sekil 2.”de gosterilmistir.
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Sekil 2. Genisletilmis Hicaz Makami1 Dizisi
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Burg N., Sen Y. (2019), Miizik Egitimi Alan Ogrencilerin Miiziksel Isitme Dersinde Makamsal Dikte
Yazma Becerilerinin Belirlenmesi, idil Dergisi, 64 (2019 Aralik).

3.2.  Nihavend Makam

Nihavend makami rast perdesi iizerine bir buselik beslisi ile neva perdesi iizerine bir
kiirdi veya bir hicaz dortliisii eklenerek elde edilen inici-¢ikict seyir 6zelliklerine sahip bir
makam dizisidir. Bu tanimdan da anlasilacagi iizere nihavend makami buselik makami dizisinin
rast perdesine gogiiriilmesiyle olusan sed bir makam tiirlidiir. Nihavend makami bolahenk akort
sistemine gore diigdh perdesi lizerine kurulan buselik makam dizisinin rast perdesine
gociiriilmis seklidir. Nihavend makaminin donaniminda si ve mi (kiirdi ve hisar perdeleri)
kiiciik miicenneb bemolii bulunur. Fa bakiye diyezi (irak perdesi) Nihavend makami dizisinin
yedenidir. Gerdaniye perdesi tizerine buselik beslisi eklenerek genisletilebilir (Kurtuldu, 2018,
s: 273). Nihavend makami dizisi iki bi¢imiyle birlikte Sekil 3.’te gosterilmistir.

Sekil 3. Nihavend Makami Dizisi
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3.3. Hiiseyni Makam

Hiiseyni makamu, Klasik Tiirk miiziginde oldugu kadar Geleneksel Tiirk halk miiziginde
de siklikla kullanilan, Tiirk miizik kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli yere sahip bir makamdir. Hiiseyni
makamu ile ilgili ilk tanimlamalar1 Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin yaptiklarini
ifade eden Gokgen (2018), makamin adini hiiseyni perdesinden aldigini belirtmektedir. Hiiseyni
makami bolahenk akort sistemine gore diigah perdesi lizerine hiiseyni beslisi ve hiiseyni perdesi
iizerine ussak dortlii eklenmesiyle elde edilen inici-¢ikici seyir yapisinda bir makam dizisidir.
Hiiseyni makaminin yedeni rast perdesidir. Hiiseyni makami dizisi tiz bolgeden muhayyer
perdesi {lizerine buselik beslisi veya simetrik sekilde hiiseyni beslisi ilave edilerek
genisletilebilir. Donaniminda bir koma si bemol, dort koma fa diyez bulunur. Genisletilmis
bicimiyle birlikte hiiseyni makami dizisi Sekil 4.’te gosterilmistir.



Sekil 4. Hiiseyni Makami Dizisi
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4. TURK MUZIGINDE USUL KAVRAMI

Birim zamanin oransal siirelere gore ayrilarak diizenlenmesiyle meydana gelen
diiztimlere usill denmektedir (Ungay, 1981: 2). Tanrikorur (1998), usilu zayif ve kuvvetli
zamanlardan olusan birtakim diizgiilerin kalip haline getirilmesi seklinde tanimlamaktadir.
Holzapfel ve Stylianou (2009), geleneksel Tiirk miiziginde degisik kuvvetlerdeki darplardan
meydana gelen ritmik kaliplarin us@l olarak adlandirildigini ifade etmektedirler.
Tanimlamalardan da anlasilacag {izere ritim kaliplar1 geleneksel Tiirk miiziginde ustl olarak
adlandirilmaktadir.

4.1. Sofyan Usilii

Sofyan sarki, ilahi, oyun havasi gibi birgok form tiiriinde siklikla rastlanabilen, ii¢
vurustan meydana gelen, dort zamanli bir ustldiir (Ungay, 1981, s: 18). Sofyan usdlii iki nim
sofyan ustliiniin birlesmesi ile elde edilir. Sofyan usulii Sekil 5.’te gdsterilmistir.

Sekil 5. Sofyan Usilii
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4.2. Yiurik Aksak Usili

Sofyan ve Tiirk aksagi ustillerinin birlesmesinden meydana gelen ve alt1 darptan olugan
dokuz zamanl bir ustldiir (Ozkan, 1998). Yiiriik aksak terimi ise usiliin temposunun daha
hareketli oldugunu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Aksak ustlii Sekil 6.’da gosterilmistir.

Sekil 6. Aksak Usilii
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4.3. Curcuna Usili

Farkli sekilde vurulmus iki Tiirk aksagi usiliinlin birlesmesi ile meydana gelen, alti
darptan olusan on zamanli birlesik bir ustldiir. Goniil (2017), curcuna ustliinlin aksak semai
ustliinden oldukga farkli bir karakteristik yapiya sahip oldugunu, curcuna bir eserin aksak
semai darplari ile yazilmasini yanlis buldugunu ifade etmektedir. Goniil (2017), aksak semai
ushliiniin velveleli bi¢imi olarak bilinen curcuna usiliiniin ayr1 bir ustil olarak degerlendirilmesi
gerektigine dikkat cekmektedir. Aksak Semai ustlii ve velveleli bi¢gimi olan curcuna usilii sekil
7. ve 8.’de gosterilmistir.

Sekil 7. Aksak Semai Usali
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Sekil 8. Curcuna Usilii
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5. TURK MUZIGINDE FORM KAVRAMI

Miizikte form kavraminin, miizigin bi¢imsel niteligini ve tiiriinii ifade etmek i¢in
kullanilan bir terim oldugunu séylemek miimkiindiir. Say (2005), form kavramini “baglangi¢
ve bitis arasinda birbirine zit ve benzer ses hareketlerin bir araya getirilmesinden meydana gelen
ve miizik eserine estetik nitelikler kazandiran anlatim big¢imleri” seklinde tanimlamaktadir.
Tirk miizigi formlar1 saz musikisi ve s6z musikisi olmak tizere iki ana bashk altinda
incelenmektedir. S6z musikisi de kendi igerisinde dini ve din dis1 olmak tizere iki baslik altinda
incelenmektedir.

Tiirk miiziginde beste formlar1 nitelik, tiir ve bi¢cimlerine gore;

e Saz musikisi (pesrev, saz semaisi, longa, sirto vb.),

e So6z musikisi (kar, karge, murabbaa, sarki, tiirkii vb.),
e Asik musikisi (divan, mani, kalenderi, kosma vb.),

¢ Dini musiki (ezan, salt, miinacat, ilahi vb.),

o Tekke musikisi (durak, tevsih, nefes, kaside vb.),

e Karag6z musikisi,

e Mehter ve operet musikisi gibi ana basliklar altinda incelenmektedir (Ozalp, 1992, s:
5-61).
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Yunus Emre’nin aragtirma kapsaminda incelenmesi kararlastirilan bestelenmis {i¢
siirinin tabi oldugu ii¢ Tiirk miizigi formunu agiklamanin yerinde olacag: diisliniilmektedir.

5.1. ilahi Formu

Dini Tiirk musikisinde en ¢ok kullanilan form olarak karsilasilan ilahi formu, akilda
kalmas1 kolay, kisa ve sade anlatim 6zelligine sahip bir beste formudur. Ilahi bestecilerinin
genellikle Nizamoglu Seyfullah, Niyazi Misri ve Yunus Emre gibi tasavvuf sairlerinin
eserlerinin her tiirden makam ve ustlde besteledikleri goriilmektedir (Ozalp, 1992, s: 48).

5.2. Sarki Formu

Sarki formunu “aruz ve hece Olclisliniin ¢esitli kaliplar1 ile sdylenen siirlere yapilan
besteler” seklinde tanimlayan Ozalp (1992), 18. Yy. Lale Devri bestecilerinin donemin duygu
ve diisiincelerini kolay anlasilir bir ifade ve uyumla besteledikleri eserlerinde sarki formuna
oldukea genis yer verdiklerine dikkat ¢cekmektedir.

Torun (2012) sarki formunun bi¢imsel olarak genellikle zemin (A), nakarat (B) ve
meyan (C) bdliimlerinden olustugunu ifade etmektedir.

5.3. Tiirkii Formu

Akdogu (1996), tiirkii formunun Tiirk halk edebiyatina tabi s6z unsurlarinin yalin ve
anlagilmasi kolay bir sekilde melodi haline getirilmesiyle meydana geldigini, cogunlukla hece
Olciisii ile yazilmis olsa da aruz Olgiisii ile yazilmis Orneklerine de rastlamanin miimkiin
oldugunu ifade etmektedir. Tiirkii formunun hem Tiirk halk miiziginde hem de klasik Tiirk
miiziginde drneklerinin ¢ok¢a bulundugunu ifade eden Ozalp (1992), ask, sila hasreti, tabiat
giizellikleri, taglama, kosma gibi kavramlarin konu edildigi tiirkii formunda genellikle 11°li
hece 0lciisii kullanilmasina ragmen belirli bir hece sinirlamasi olmadigini da belirtmektedir.

6. BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin 6rneklemini olusturan bestelerin makamsal
cozlimlemesine yer verilmistir.

6.1. Yunus Emre’nin “Saride Vi Seydid Kilan” Isimli Eserinin Makamsal
Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 8’1i hece 6l¢iisii ile yazmis oldugu “Stride Vi Seyda Kilan™ isimli siiri,
klasik donem Tiirk miizigi bestecilerinden Zekai Dede Efendi tarafindan ilahi formunda, hicaz
makaminda ve sofyan ustliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A), nakarat (B), meyan (C) ve
tekrar nakarat (B) seklinde olusturulmustur. Her bir boliim yediser 6l¢iiden olugmaktadir.
Bestenin genel anlamda inici-gikict seyir yapisinda oldugu sdylenebilir.

Sekil 9. Sturide Vi Seyda Kilan 1. Boliim

Hu Hu Hu Hu Hu Ya Hu Ya Hu Al lah Ya Hu

Sekil 9.’da goriildiigii iizere hiiseyni perdesinden baslayan eserde ilk iki 6l¢lide acem
perdesi kullanilarak neva iizerinde buselik cesnili yarim kalis yapilmistir. Ugiincii dl¢iide eve
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perdesi kullanilarak neva iizerinde rast ¢esnili yarim kalig yapilmistir. Dordiincii 6l¢tiden altinci
Ol¢liniin son dortligiine kadar nevada buselikli yarim kalis yapilarak, altinci dl¢linlin son
dortliigiinde evg perdesiyle tekrar rast gesnisine gegilmis ve yedinci 6l¢iide nevada rastli yarim
kalis yapilmistir.

Sekil 10. Stride Vi Seyda Kilan 2. Boliim

Ya rin ce ma I dir be ni yva

Hu Hu Hu Hu Hu Ya Hu Ya Hu Al lah Ya Hu

Sekil 10.’da goriildiigii tizere; eserin ikinci boliimiine eve perdesi lizerinde segah ¢esnisi
yapilarak baglanmis, ikinci dl¢iide neva perdesinde rast ¢esnili yarim kalis yapilmustir. Ugiincii
Ol¢iide acem perdesi ile buselik ¢esnisi yapilip diigah perdesine inilerek hicaz himayun geckisi
yapilmistir. Dordiincii ve takip eden odlgiilerde dik kiirdi (si bakiye bemolii) perdesinde yarim
kaliglar yapilarak diigah perdesinde tam karar verilmistir.

Sekil 11. Stride Vi Seyda Kilan 3. Boliim

h o e & hm I Leeeei, o 4. e e ooy
o L J|+ oy } I I \'/ I I -I 1 [ hadl 1 | all] | 1
A lem e re riis va k1 lan ya
Yu nu Su mec nun ey le yen ya
18
—
Hu Hu Hu Hu Hu Ya Hu Ya Hu Al lah Ya Hu

Sekil 11.°de goriildiigii lizere eserin meyan boliimii olan {igilincli kismin ilk 6l¢iistinde
diigah perdesinden dnce muhayyer perdesine sonra tiz buselik perdesine kadar ¢ikilarak buselik
cesnisi yapilmustir. Ikinci 6lgiide ses araligi tiz gargah perdesine kadar genisletilip nim sehnaz
perdesi yeden olarak kullanilarak muhayyer perdesinde buselikli asma kalis yapilmistir.
Ugiincii 6lciide hiiseyni perdesinde hicaz c¢esnili asma kalis yapilmistir. Dérdiincii dlgiiden ve
altinct Olgilinlin son dortliigline kadar acem perdesi kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde
buselik ¢esnili asma kaliglar yapilmig, altinci Olciliniin son dortliiglinde ise evg perdesi
kullanilarak muhayyerden neva perdesi lizerine kadar inilip rast ¢esnili yarim kalis yapilmugtir.
Bu boliimden sonra tekrar eserin ikinci boliimiine gegilmistir.

6.2. Yunus Emre’nin “Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask” Isimli Eserinin
Makamsal Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 14’1 hece &lgiisii ile yazmis oldugu “Isitin Ey Yarenler Kiymetli
Nesnedir Ask™ isimli siiri, 21.yy. Tiirk miizigi bestecilerinden Hasan Soysal tarafindan sarki
formunda, nihavend makaminda ve yiiriikk aksak uslliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A),
nakarat (B), zemin (A), nakarat (B) seklinde olusturulmustur. Her bir boliim sekizer dl¢ii ve
ikiser tekrardan olusmaktadir. Bestenin genel anlamda inici-gikict seyir yapisinda oldugu
sOylenebilir.
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Sekil 12. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask (Saz Boliimii)
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Sekil 12.’de gorildiigii iizere eserin ilk Olgiisiinde neva, gerdaniye ve muhayyer
perdeleri arasinda armonik bir ¢ikis yapilmustir. Ikinci dl¢iide siimbiile (ince si kiigiik miicennep
bemolii) perdesinden neva perdesine kadar inilerek nevada kiirdili yarim kalis yapilmas, tigiincii
Olgiide kiirdi dizisinde ilerlenmis, dordiincli dl¢lide neva perdesinde kiirdili yarim kalis
yapilmustir. Ikinci satirin ilk dl¢iisii de tipki eserin birinci satirinda oldugu gibi armonik hareket
ederek neva perdesinde yarim kalis yapilmstir. Tkinci l¢iide nim hisar (mi kiiciik miicennep
bemolii) perdesinden baglanarak kiirdi dizisinin yedeni durumunda olan ¢argah perdesine inilip,
tekrar nim hisar perdesine ¢ikilarak kiirdili asma kalis yapilmistir. Ugiincii 6lciide buselik
cesnisi yapilmis, son Olcilide ise rast perdesinde buselikli tam karar yapilarak nihavend dizisi
gosterilmistir.

Sekil 13. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask 1. Béliim
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Sekil 13.’te goriildiigii lizere birinci satirin ilk 6l¢iistinde nim hisarda kiirdili asma kalig
yapilmus, iki, li¢ ve dordiincii dlglilerde genel anlamda neva perdesi tlizerinde kiirdi dizisi
gosterilerek yarim kalis yapilmustir. ikinci satirin ilk dl¢iisiinde kiirdi ¢esnisi yapilarak cargah
perdesinde asma kalis yapilmus, ikinci dl¢tide ise once kiirdi (si kiigik miineccep bemolii)
perdesinden baslayip neva perdesine kadar ¢ikilarak buselikli yarim kalis yapilmustir. Ugiincii
ol¢iide nim hicaz (re kiigiik miicennep bemolii) kullanilarak kiirdide buselik ¢esnisi yapilip, son
Olciide tekrar dizinin dogal seyrine doniilerek rast perdesinde buselikli tam kalig yapilmastir.

Sekil 14. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask 2. Bliim
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Sekil 14.’te goriildiigl tizere ilk Olciide gerdaniye perdesinden neva perdesine inilip
ikinci 6l¢iide muhayyer perdesine ¢ikildiktan sonra evg perdesinde hicaz gesnili yarim kalig
yapilmistir. Uglincli Olglide ise siimbiile perdesinden baslanip gerdaniye perdesine kadar
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inilerek buselikli genisleme yapilmis, dordiincii Olgiide ise nevada kiirdili yarim kalis
yapilmustir. ikinci satirin ilk &lgiisiinde yine kiirdi dizisi ile seyredilip ikinci lgiide kiirdi
dizisinin yedeni olan c¢argdh perdesinde asma kalis yapilmis, {i¢lincli Olgiide tekrar kiirdi
gosterilerek dordiincii 6l¢iide neva perdesinden rast perdesine kadar inilerek buselikli tam karar
yapilmis ve nihavend dizisi tamamlanmistir.

Eserin ti¢iincii boliimiinde birinci boliim, dordiincii boliimiinde de ikinci boliim benzer
sekilde tekrar edilmistir. Ara nagmenin bittigi yer ile ikinci boliimiin bittigi yere koda igareti
konulup, son boliim bittikten sonra ara nagme kismindan sonraki birinci ve ikinci boliim tekrar
edilerek eser bitirilmistir.

6.3. Yunus Emre’nin “Géniill Calabin Tahti” Isimli Eserinin Makamsal
Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 14’1 hece 6l¢iisii ile yazmis oldugu “Goniil Calabin Taht1” isimli siiri,
21.yy. Tiirk miizigi bestecilerinden Sadun Aksiit tarafindan tiirkii formunda, hiiseyni
makaminda ve curcuna usiliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A+a), meyan (C+c) seklinde
olusturulmustur. Birinci bolim sekiz, ikinci boliim on dlgliden olusmaktadir. Bestenin genel
anlamda Hiiseyni makaminin karakteristik 6zelligi ¢ercevesinde inici-¢ikict seyir yapisinda
oldugu soylenebilir.

Sekil 15. Goniil Calabin Taht1 (Saz Boliimii)

Curcuna

Sekil 15°te goriildigii lizere esere tiz bolgeden baglanmis olup ilk 6lgilide dizinin giigliisii
olan hiiseynide yarim kalis yapilmais, ikinci dlglide ise gerdaniye, muhayyer ve evg perdeleri
kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde ussakli yarim kalis yapilmistir. Ugiincii 6l¢iide gerdaniye
perdesinden baslanip melodik bir sekilde neva perdesine kadar inilerek nevada ussak dizisi
gosterilmis, dordiincii dlgiide cargah iizerinde pencgahli asma kalis yapilmistir. Tkinci satirin
birinci 6l¢iisiinde segah (si koma bemolii) ile baslanarak melodik bir sekilde gii¢lii perdesi olan
hiiseyniye kadar ¢ikilmis olup, ikinci Slgiide neva perdesinde hiiseyni ¢esnili asma kalig
yapilmistir. Ugiincii 6lciide segah perdesinden baslayan melodik hareketlerle dérdiincii 6lgiide
diigh perdesine kadar inilerek tam karar yapilmis ve Hiiseyni dizisi gosterilmistir.

Sekil 16. Goniil Calabin Taht1 1. Boliim
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Sekil 16.’da goriildiigii iizere esere hiiseyni dizisinin karakteristik seyir 6zelligi g6z
oniinde bulundurularak giiclii perdesi olan hiiseyni perdesi civarindan baslanmstir. Ikinci
Olciide hiiseynide ussakli yarim kalis yapilmis, iiclincii 6l¢iide eve perdesinden muhayyere
kadar ¢ikilip dérdiincii 6lgiide cargahta penggahli asma kalis yapilmistir. ikinci satirin bir ve

230



ikinci Olgiilerinde muhayyerde ussakli yarim kalis yapilmis, lgilinclii Olgiide tekrar eve
perdesinden muhayyere ¢ikilip dordiincii 6l¢iide nevada rastli asma kalis yapilmaistir.

Sekil 17. Goniil Calabin Taht1 2. Boliim
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Sekil 17.’de goriildiigii ilizere eserin meyan boliimiine eve perdesinden baglanarak
muhayyerden tiz ¢argdh perdesine kadar ¢ikilip hiiseyni dizisi ile genisletilerek baglanmistir.
Ikinci 6lgiide hiiseynide ussakli yarim kalis yapilmistir. Birinci satir biitiin halinde ele
alindiginda tgiincii 6l¢lide dizinin {igiincii derecesi olan cargahta penggah cesnili, dordiincii
dlciide ise nevada rast cesnili asma kalislar yapildign goriilmektedir. ikinci satirda segih
perdesinden dizinin gii¢liisii olan hiiseyni perdesine kadar melodik bir bi¢imde ¢ikilmis, ikinci
Olciide cargahta, iiclincii dlgiide ise segahta asma kalis yapilmistir. Dordiincti 6l¢iide diigah
perdesinden dizinin yedeni olan rast perdesine inilip hemen akabinde neva perdesine ¢ikilarak
cargahta asma kalis yapilmistir. Eserin son satirinda segah perdesinden melodik bir bicimde
hiiseyniye kadar ¢ikilarak yarim kalis yapilmis, ikinci 6l¢iide yine melodik bir bigimde neva
perdesinden diigdh perdesine kadar inilerek tam karar yapilmis ve eser bitirilmistir.

7. SONUC

Gegmisten giiniimiize kadar Yunus Emre ile ilgili olarak gerceklestirilen ¢caligsmalar goz
oniinde bulunduruldugunda Tiirk divan siirinin ve Islam tasavvufunun en &nemli
temsilcilerinden biri olan Yunus Emre’nin Tiirk¢enin gelismesinde ve Anadolu’da Islam
felsefesinin daha agik bir sekilde anlasiimasinda biiyiik rol oynadigi anlagilmaktadir.

Zekai Dede Efendi tarafindan ildhi formunda, hicaz makaminda ve sofyan usiliinde
bestelenen “Siride Vi Seyda Kilan” isimli bestenin zemin (A), nakarat (B), meyan (C) ve tekrar
nakarat (B) seklinde olusturuldugu anlasilmaktadir. Hasan Soysal tarafindan sarki formunda,
nihavend makaminda ve yiiriik aksak usdliinde bestelenen “Isitin Ey Yarenler Kiymetli
Nesnedir Ask” isimli bestenin zemin (A), nakarat (B), zemin (A), nakarat (B) seklinde
olusturuldugu goriilmektedir. Sadun Aksiit tarafindan tiirkii formunda, hiiseyni makaminda ve
curcuna ustliinde bestelenen “Goniil Calabin Taht1” isimli bestenin zemin (A+a), meyan (C+c)
seklinde olusturuldugu anlasilmaktadir. Arastirmaya konu olan eserlerde gerceklestirilen tam
kalis, yarim kalis, ¢esniler ve makamsal gecgkiler bestelenmis olduklari makamlarin
karakteristik Ozelliklerini ortaya koymaktadirlar. Eserlerin makamsal yonden nazariyat
kurallarina bagli kalinarak bestelendikleri sdylenebilir.

Zekai Dede Efendi’den giiniimiiz bestekarlarina kadar bircok Tiirk miizigi bestecisine
biiylik ilham kaynagi olan Yunus Emre’nin eserlerinin basta ilahi formu olmak {izere ¢esitli
miizik formlarinda bestelendikleri goriilmektedir. Yunus Emre’nin eserlerinde 6z Tiirkceyi
kullanmasinin toplumun her kesiminde kolayca anlasilmasinda, Tiirk bestekarlarinin O’nun
eserlerini miiziklestirmelerinin ise bu eserlerin daha genis kitlelere ulasmasinda ve ilk giinkii
gibi canliligini siirdiirmesinde 6nemli rol oynadigi sdylenebilir.
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EKLER
Sekil 18. Stiride Vi Seyda Kilan?

Suride Vi1 Seyda Kilan

Beste: Zekai Dede Efendi
Giifte: Yunus Emre

Ya rin ce ma Il dir be ni ya
Bag n ni piir hiin ey le ven ya
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! www.neyzen.com internet sitesinden 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢dziimlemesi yapilirken

daha anlasilir bir bigimde gosterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota yazim
programu ile tekrar notaya alinarak ¢alismada sunulmustur.



Sekil 19. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask?

Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask

Beste: Murat Soysal
Gifte: Yunus Emre

I
\
Deg me le re ve ril mez hiirmet i nes mne dir ask
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Kava lan soy le ur kuv ver i nes me dir ask
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Var sin dos tu toy la sin lez zet @i mnes ne dir ask

2 www.notaarsivleri.com internet sayfasindan 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢dziimlemesi
yapilirken daha anlagilir bir bigimde gdsterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota

yazim programi ile tekrar notaya alinarak ¢aligmada sunulmusgtur.
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Curcuna

Sekil 20. Goniil Calabin Tahti®

Huseyni Turku

Beste: Sadun Aksiit
Gifte: Yunus Emre
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Bildik gelenler gegmis, konanlar gert gogmiis,
Ask sarabindan igmis, kim mana bulur 1se.

Yunus yoldan sasanlar, yiiksek yerde durmasin,
Kalbin yolu gérmesin, sevenler didar ise.

3 Sekil 30.’daki eserin besteci Sadun Aksiit tarafindan kendi el yazisi ile notaya almmig bigimi www.defteriniz.com internet
sayfasindan 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢6ziimlemesi yapilirken daha anlasilir bir bigimde
gosterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota yazim programi ile tekrar notaya

alarak ¢alismada sunulmustur.
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