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Oz

Tiyatro, hayati sahnede yansilayan bir sanattir. Kisiler, olaylar, toplumsal yapi, yazarin bakis agisina gore kurgulanarak,
bir séylem olusturmak tizere yeniden yaratilir. Tiyatro sanati Antik’ten giiniimiize, mesajini kimi bireysel ve toplumsal
degerleri ideallestirip kimilerini de olumsuzlayarak verir. Temel dramatik tiirler tragedya, komedya ve melodram da
idealizasyona hizmet eder. Tiirk oyun yazarh@ina bakildiginda her désnemde oyun yazarlarinn birey ve toplum hakkinda
ortak ideallere sahip oldugu goriiliir. Bu idealler cogunlukla siyasal ve toplumsal ortamdan etkilenmistir. Bu ¢galismanin
amaci, 2000 sonrasi oyun yazarliginin ¢izdigi ideal birey ve toplum yapilarini, ortak temalar tizerinden ¢oztimlemektir.
Calismada kullanilacak yontem nitel arastirma yontemidir. Bu yontemden oyun metinlerinin analizinde faydalanilmustir.
Dolayisiyla konunun nigin, hangi mesaji vermek igin segildigi, oyun kahramaninin yargilarinin ve eylemlerinin nasil
olustugu; oyun yazarlarinin idealize ettigi birey ve toplum aragtirilacak ve benzer temaya, mesaja sahip oyun metinlerinin
kiyaslamasi yapilacaktir. Aragtrmamn kapsami 2000 sonrasi tiretime baglayan yazarlarin, sahnelenmis eserleriyle
sinirlandirilmigtir.

Anahrar kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Oyun Yazarlig1, Birey, Toplum, Idealizasyon

Abstract

The theater reflects life on the stage. People, social structure are constructed from the author’s point of view and recreated
to form a discourse. From the Ancient Greek to present, the theater gives its message by idealizing some individual and
social values while negating others. The basic dramatic genres tragedy, comedy and melodrama also serve for idealization.
In Turkish playwriting, it is seen that playwrights have common ideals about individual and society in every period. These
ideals are often influenced by political and social environment. The aim of this study is to analyze the ideal individual and
social structures drawn by post-2000 playwriting through common themes. In this paper, qualitative research method will
be used. This method will be used in the analysis of texts. The content of the research is limited to the staged plays of the
authors who started writing after 2000.

Keywords: Turkish Theatre, Playwriting, Individual, Society, Idealization
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1. GIRIS

Tiirkge'ye Fransizca'dan yerlesen ideal sozctugii, ide/
idea etimolojik kokeninden tiiremistir. Latince bir
sozclik olan idea, “Uzay ve zamammn Otesinde, 6znenin
disinda, kendiliginden var olan, duyularla degil tinsel olarak
algilanabilen asil gerceklik, diigiince” (TDK, 1983) olarak
tanimlanir. Yani duyular diinyasinin ardindakini
imler, asil gergegin burada oldugunu belirtir. ideal
olanla gercek olanin yukarida degindigimiz iligkisi,
kelimenin kokeninden itibaren karsilik bulmaktadir.
Bu kokenden tiireyen ideal s6zctigii anlam bakimimdan
ise “diigiincenin tasarlayabilece§i biitiin iistiin nitelikleri
kendinde toplayan, {ilkiisel” olarak tamimlanabilir.
Burada ‘diisiincenin tasarlamasi’yla kastedilen bir
cesit gergeklik ingasidir. 1dealizasyon bir seyi, istenen
miikemmel modele uygun duruma getirme stireci
olarak tanimlanabilir.

Temel dramatik tiirler tragedya, komedya ve melodram
idealizasyona hizmet eder. Bu tiirlerin ideallegtirdigi
birey ve toplum kisaca su sekilde agiklanabilir:
tragedyada idealize edilen insan, duygusal
agiriliktan, tutkulardan armnmis, toplumsal diizene
uyum saglayan bireydir. Idealize edilen toplum ise
tanrilarla ve otoriteyle uzlasim igindedir, bu da Atina
demokrasisinin belirleyici 6gesidir. Amag¢ mimesis
aractlifiyla seyirciye katharsis yagatarak onu ruhsal
olarak dengeli, toplumsal olarak uyumlu bir diizende
tutmaktir. Tragedyadaki katharsis (armnma) ilkesi
komedyaya kathastasis (bogalma) olarak uyarlanmus,
zevk ve kahkaha yoluyla seyircilerin heyecanlarin
bosaltmas:t  gerektigi  Ongoriilmiistiir. Komedya
tutkularindan ve ug noktadaki duygularindan armmus
insani idealize eder. Ancak bunun diginda 6zellikle
taslama ogesiyle yonetimi de idealize etmeyi amaclar.
Uctincii temel dramatik tiir olan melodramda ise ideal
kisi iyi olan ve sabreden kisi olarak ¢izilir, ideal toplum
kottileri cezalandiran toplum, ideal diizen iyiyi ve

kottiyti ayiran dtizendir.

Tirk oyun yazarhg tarihi, batidaki gibi bigimsel
ve iceriksel ayrismalarla degil, toplumsal — siyasal
gelismelerin etkileriyle siniflandirilir; adi konulmus,
keskin tarihlerle cercevelendirilmig akimlar, bigimsel
egilimler bulunmamaktadir. Geri kalmis toplumlar,
daha ileri toplumlarin kiiltiirel etkisine ugrar.
Tiirk tiyatrosunda da bu etkilesim goriilmiis ve
hizli, karmagik bir gelisme yaganmugtir. Dramatik
tirler, akimlar ve egilimler ayni1 donemlerde bir
arada var olmustur. Bununla birlikte her dénemin

kendine 6zgii bir karakteristigi bulunmaktadir.
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Ornegin Cumhuriyet'in kurulug yillari olan 1923-
1946 doneminde Kemalist idealizasyon, 1940-1960
doneminde aile idealizasyonu, 1960-1980 doneminde
sosyalist idealizasyon 6ne ¢ikmaktadir. Oysa aile, 2000
sonrast oyun yazarliginda bireysellesmeyi engelleyen
bir sosyal kurum olarak yerilmeye baglanmistir.
Idealize edilen birey 6rneginden bakacak olursak
yine 1923-1946 doénemi oyun yazarhginda ideal
kadin Anadolulu, fedakar, destekleyici; ideal erkek
vatanina bagl, ding, caliskan, cesur olarak ¢izilirken
2000 sonrasinda toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
kadinlar ve erkekler tizerinde yarattig1 baski 6n plana

¢ikarilmaya baglanmuistir.

Bu c¢alismada, 2000
metinlerinde idealize edilen ortakliklari aragtirmak

sonrast  yazilan  oyun
amaglanmaktadir. Bunun igin yaklasik ytiz adet metin
incelenmistir. Bunlar yayievleri tarafindan basilanlar
diginda, Yeni Metin Yeni Tiyatro projesi kapsaminda
yazilan ve dagitima sunulan metinler ile yeni kusak
oyun yazarlarmin kendilerinin dolasima ¢ikardiklar
metinlerdir. Yapilan okumalar sonucunda, yaklagik
altmis oyunda benzer temalar kullanildig1, konumuz
bakimindan ise benzer idealler tasarladiklar:
saptanmustir. Bunlar toplumun idealizasyonu, ailenin
idealizasyonu, kadin, erkek ve LGBTI bireylerin
idealizasyonu ~ ve  muhafazakar  idealizasyon
bagliklariyla incelenmigtir. Muhfazakar idealizasyon
da toplumun, ailenin, bireylerin idealizasyonunu igerir.
Ancak calismada ayr1 bir baglik olarak ele alinmasinin
nedeni, o6zellikle 2000 sonrasinda teorilestirilmeye
calisilmasi ve kendini ana akim tiyatronun disinda
konumlandirmasidir. Bu arastirmanin, 2000 sonrast
Tiirk tiyatrosuna dair simdiye dek kisith olan ¢alisma

alanina katkida bulunmasi hedeflenmektedir.

2000 sonrasi tiyatro ortamina karakteristigini veren
en 6nemli bigimsel gelisme, biiyiik anlatilarin, makro
teorilerin yerini, ayrintilara, kisisel 6ykiilere ve mikro
teorilere birakmasidir. Monodram olarak adlandirilan
formda Derrida’ct bir soylemle, simdiye kadar
tiyatrodan diglanmig olan kigiler, hikayeler sahneye
gelir. Bigim ve 6z olarak 2000 sonrasinda yeniligi
getiren, alternatif olan, monodramlardir. Eylem
Ejder’in aktarimina gore, Patrice Pavis monodrami
soyle tanimlar: “Tek bir karakterin canlandirdi§r ya da
en azindan (farkli kigileri canlandiran) tek bir oyuncunun
oyunudur. Oyun, bir kisinin etrafinda kurulur, onun
i¢ motivasyonlarini, oznelligini wve siirselligini ifade
eder” (Ejder, Monodram Tiyatrosu, 2018, s. 9-10)
sonrast Tiirk oyun yazarligina Kkarakteristigini

veren monodramlarin igeriksel olarak da bazi ortak
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ozellikleri bulunmaktadir. Ornegin Ebru Nihan
Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi,
Zeynep Kagar'in id-Ego ve Siiper Kahraman, Zehra
Ipsiroglu'nun Lena Leyla ve Digerleri oyunlari,
kadin - erkek ya da trans birey olmaya yani
cinsel kimlige dontik ayrimcilifi sorunsallastirir.
Monodram yapisindaki oyunlardaki bir bagka
ortaklik Semih Celenk’in Gelin Tanig Olalim, Cengiz
Toraman’in Anlatilan Senin Hikayendir oyunlariyla
orneklenebilecegi gibi insana ve bir arada yasamaya
inancin tazelendigi, umutlu oyunlardir. Ipsiroglu bu

egilim icin soyle demistir:

“Eskiden tiyatro deyince dramatik catismalara
dayanan birkag kisilik bir oyun akla geliyordu.
Tabii bu anlay1s tiyatroda disiplinler ve metinler
arast etkilesimin agirlik kazanmasiyla zaman
icinde ¢ok degisti. Son yillarda ozellikle anlati
tiyatrosu, yani oyunculuktan ¢ok anlatima ya
da siire agirlik veren bir tiyatro anlayist 6nem
kazanmaya basladi. Bu baglamda tek kisilik
gosteriler de olusmaya bagsladi. Biliyorsunuz
bizde bunu ilk Genco Erkal baglatti. Nazim
Hikmet'in ve Brecht'in siirlerinden ya da
metinlerinden olusan gosteriler sundugu
gibi Aziz Nesin uyarlamasiyla taslama tiirii
gosterilere de yer verdi. Tabii bu tiir gosterilerde
oyuncunun ustaligi ¢ok onemli. Tek kisilik
oyunlar yurt diginda da ¢ok yapiliyor. Dahasi
Almanya’da sadece tek kigilik gosterilerin
sunuldugu bir festival bile var. Kadin oyunlar1
da tek kisilik gosteriler olarak boylece gtindeme
geliyor. Bu tiir oyunlar gesitli metinlerden olusan
bir kolaja dayanabilecegi gibi Lena Leyla ve
Otekiler’de oldugu gibi belli bir kurgusu olan bir
tiyatro metnine de dayanabilir. Her sekilde bence
metnin derinligi 6nemli, yoksa g6z boyayict bir
oyunculuk performansina donitigebilir” (Ejder,
2015, s. 101-102).

Ipsiroglu'nun vurguladigi gibi, bu tiir oyunlarin
gerektirdigi oyunculugun ustaligi, yukarida andigimiz
bazi oyunlarin, oyuncular1 ile 6zdeglesmesine
neden olmustur. Ornegin Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi oyunu Sumru Yavrucuk’la, Gelin
Tanig Olalim oyunu Firat Tamig’la, Anlatilan Senin
Hikayendir oyunu Levent Uziimcii'yle 6zdeglesmistir.
Diger yandan Ipsgiroglu'nun Almanya’da yapildigini
ornek gosterdigi tek kisilik oyunlar festivalleri,
Tiirkiye’de de yapilmaktadir. 2000 — 2013 yillan
arasinda Ankara’da Cankaya Belediyesi Tek Kisilik

Oyunlar Festivali, 2014-2015 sezonunda bu kez Devlet

Tiyatrolar1 tarafindan, yine Ankara’da diizenlenen
“Tek Kisilik Oyunlar Haftasi”na doniismiis; ancak
sonraki sezonlarda tekrar1 olmamistir. izmir’de ise
2017 ve 2018 yillarinda 6zel tiyatrolarin ve bagimsiz
sanatcilarin destegi ile Tek Kisilik Oyunlar Festivali
diizenlenmistir. Bu etkinlikler monodramlarin

popiilaritesinin pekismesine katki saglamistir.

Yukarida degindigimiz Semih Celenk’in Yunus Emre,
Pir Sultan Abdal, ibrahim Hakki, Cerrahi, Karacaoglan
tiirkiilerinden ve felsefelerinden yola ¢ikarak yazdig:
veyonettigi, Firat Tanus'in oynadigi Gelin Tanis Olalim
(2016), Cengiz Toraman'in yazip yonettigi, Levent
Uziimcii'niin oynadig1, yirmi ii¢ farkli karakterin
canlandirildigr Anlatilan Senin Hikayendir (2016),
Samil Yilmaz'in yazdigi, Gezi Direnisi'ni bir sokak
¢ocugunun goziinden anlatan Artik Hicbi’sii Eskisi
Gibi Olmayacak Sil Gozyaslarini (Avzer) (2014)
oyunlarnin bagka bazi ortak noktalar1 da vardir
Bigimsel olarak bu oyunlar tek kisiliktir, konstrtiktif
dekor kullanmaz, dolayisiyla yerlesik bir sahne ihtiyac
yoktur, siirekli turne yaparak ¢ok sayida sehre, tilkeye
ve seyirciye ulagma imkanina sahiptir. 2000 sonrasi bazi
monodram anlatilar1 ise mekana 6zgii yapilmaktadir.
Bunlara o6rnek olarak Yuvakimyon Rum Kiz Lisesi
binasinin her odasinda eg zamanh olarak on bir farkli
performansin gergeklestirildigi Balat Monologlar
Miizesi' (2017), Altidan Sonra Tiyatro'nun Pera
Palace Hotel'in odalarini, balo salonunu kullandig:
Pera’nin Zamani (2016) gosterilebilir. Bu oyunlarda
birden fazla yazar ve birden fazla monodram vardir.
Mekana 6zgii yapilsin ya da yapilmasin tim bu
monodram Orneklerinde ortaya ¢ikan bir diger
ortaklik, yerellesmedir. Tarihi malzemeden faydalanan
oyunlarda oldugu gibi, ‘6teki’nin hikayesinin ele
alindig1 oyunlarda da Tiirkiye toplumuna 0zgi,

giincel ortam ve krizler goriiliir.
2. TOPLUMUN iDEALiZASYONU

2000 sonrasinda yazilan tiyatro oyunlarinda
toplumun; otorite tarafindan kimliksizlestirip yeniden
kimliklendirme elestirisinin yapildigi, go¢ temasinin
kullanildigs ve hukukun, adaletin sorgulandig:

oyunlarda idealize edildigi gortiltir.

Kimliksizlestirme ve yeniden kimliklendirme
¢ogunlukla distopik yaklagimla ele alinmigtir. Hasan
Oztiirk’in - Uysal Yurttas Projesi (2010) oyunu
yurttaglarini uysallagtirarak her duruma itaat eder

hale gelmelerini isteyen bir iktidar ve buna direnen

12019 yilindan itibaren Miirselpasa Caddesi 163 Numarali binada, yedi
monolog performansi ile siirmektedir.
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insanlar1 konu edinir. Hilal Kuvvet'in Hades’in Arka
Bahgesi (2016) oyunu da distopik bir diinyada geger.
Oliimsiizliik iksiri bulunmustur ancak dikta yénetimi
tarafindan bu iksir, 6lmek istemeyen insanlara degil;
6lmek isteyen insanlara, zorla verilir. Ctinki 6liiler,
kendi diyarlarina yeni Oliilerin gelip rahatlarim
bozmasin istememektedir. Oysa 6liiler, 6lme hakki

elinden alinan yagayanlari kurtaracak giice sahiptir.

Yigit Sertdemir’in Bekleme Salonu (2003) oyununda
is bagvurusunun son agamasina kalmig ¢ kisinin,
gorlinmeyen bir otorite baskisi ile nasil yeniden
sekillendikleri, vahgilestikleri anlatilir. Mirza Metin’in
Ara Durak (2017) oyunu ise firinadan ka¢mak
isteyen {ti¢ kisinin, otobtiste yalnizca tek kisilik yer
oldugunu 6grenmeleri tizerine yasadiklarmi anlatir.
Yesim Ozsoy’un Ugiincii Evren (2009) oyunundaki iig
karakter de toplum tarafindan sekillendirilmektedir:
carsafi atip dansozliige baglayan Ayse, c¢evreci
zengin Serine ve komiinistlikten kapitalistlige evrilen
Devrim. Markette gecen bu oyunda kisiler, anonslarla
hareket etmekte, bireysel diisiincelerin yerini siirii
psikolojisiyle yapilan eylemler almaktadir. Ayse
Bayramoglu'nun Transit Gegis (2012) oyununda
kagak bir devrimcinin, yurt disina ¢ikis yapabilmek
i¢in kendisini saklayan transsekstiel kadinin kiligina

girip kimligini galdig1 stireg anlatilir.

Sertdemir’in  “toplumun  bir iiyesi olmanin
sorumlulugu nedir” sorusunda temellendirilebilecek
444 (2018) oyunu hatirlatma servisi yapan bir ¢agri
merkezinde gecer. Bu servisten faydalanan dort
milyon kisi belleksizlestirilmistir: tuttuklari takima,
hangi partiye oy vereceklerini bile bu ¢agri merkezi
soyler. Bir giin bu servisin hacklenmesiyle milyonlarca
yeni hatirlatma olusturulur. Sivas Katliami, Susurluk
Olayy, siirekli aydinlik icin bir dakika karanlik eylemi
gibi toplumsal olaylar yeniden hatirlatilarak yaratilmig
duyarsiz insanlar dontstiirtilmek istenmektedir.
Belleksizlesme sorunu Beliz Giigbilmez’'in Kiil Bellek
(2006) oyununda da iglenir. Tekerlekli sandalyede
yasayan yash kadimin evine bir adamin girmesiyle
aksiyon tetiklenir: birbirlerini tantyip tanimadiklarina
karar veremezler, ortak bir ge¢mis inga etmeye
calisirlar ancak bagaramazlar.

Buoyunlarinortakdtistinselboyutu, tekertekerbireyleri
yonlendiren goériinmez bir gii¢ oldugu seklindedir.
Burada ideal bireyin nasil olmasi gerektiginden gok
ideal toplumsal diizenin, nasil olmamasi gerektigi
gosterilir. Buna gore ideal toplumda insanlarin is,
barinma, giivenlik gibi temel gereksinimleri birer
tehdit 6gesi olarak kullanilmamalidir. Diger yandan
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yagam hakki, 6liim hakki, ¢alisma hakki gibi meseleler
tizerinden etik ikilemlere vurgu yapildig1 goriiliir.
Bu ikilemde iktidar: elinde bulunduran, s6z konusu
ikilemleri kendi ¢ikarmna kullanarak diger kisileri
nesnelestirmekte, dolayisiyla etik yaklagim ihlali
yapmaktadir.

Toplumsal idealizasyonun yapildig1 diger bir ortak
tema ‘go¢’tiir. Ebru Nihan Celkan'in 17:31 (2010)
oyunu 2009 ekonomik kriziyle beyaz yakalilarin
igine diistiikleri bunalimi {ilkeden go¢ edenlerin ve
kalanlarin perspektifinden ele alir. Celkan’in Benimle
Gelir misin? (2019) oyunu ise biri Alman digeri Tiirk
iki kadinin Gezi olaylar1 siirecinde baglayan agklarin
konu alir. Umut, agkinin pesinden Berlin’e gider;
ancak Istanbul’suz yapamayacagmi fark eder. Ceren
Ercan’in hepsi Tiirkiye’den gé¢ etmek konusunu ele
alan Gidenler-Kalanlar-Saklananlar ticlemesinin ilk
oyunu Seni Seviyorum Tiirkiye (2017) kalmak i¢in
nedenler arayan bes insanin gerekgelerini anlatir.
Ikinci oyun Berlin Zamani (2017) Berlin’e gog etmeye
karar vermis, go¢ etmis ve hentiz karar verememis
ti¢ genci konu edinir. Burada kendilerini Tiirkiye'nin
Avrupali yiizii olarak tanimlayan gengler, Berlin’in
vaat edip Istanbul'un etmedigi nitelikleri tartigir.
Uglemenin son oyunu ise yazim agamasindadir.
Hiiseyin Alp Tahmaz'in Nereye (2013) oyunu ise
Italya’ya gitmekte olan bir kamyon kasasindaki kagak
miiltecilerin beklentilerini, umutlarmi gosterir. Gog
temasini ele alan bu oyunlarda ideal toplumsal diizen
vatandaglarimin temel ihtiyaglarim ve ozgiirliiklerini
koruyan dtizendir. Sonug olarak ister kimliklendirme
ister go¢ temasinda olsun, oyunlarda, bireyi muhatap
alan ve ihtiyaclarma kargilik veren bir toplum idealize
edilmektedir.

Doénemin toplumsal yapisini belirleyen ogelerden
digeri ise hukukun ve adaletin sorgulanmasidir. Adil
yargilama, hukukun tstiinliigii, bagimsiz ve tarafsiz
yargt, hak arama 6zgtirliigii gibi imkanlara duyulan
giivenin azaldig1 gerek barolarca (Istanbul Barosu,
2012) gerek yargitayca (Anadolu Ajansi, 2018) gerekse
aragtirmalarca (Damigsmanlik, 2010) ortaya konmustur.
Semih Celenk’in Heccav yahut Sair Egref’in
Esrarengiz Maceras1 (2007) ve Zenabir (2013), Umit
Denizer’in Adalet Sizsiniz (2012), Onur Orhan’mn
Sadece Diktator (2015) oyunlari dogrudan adaleti

sorgulama konusu yapar.

Celenk’in Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz
Maceras1 oyununda fkinci Abdiilhamit déneminde
yasayan hiciv sairi Sair Egref, 2009'da, fzmir’de
yargilanmaktadir. Sorgucular tarafindan yapilan
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Vanatnperverler Ozel Teskilat'na {iye olmak,
vatanperver olmamak gibi sug¢lamalar: kabul etmeye
zorlanan sair, sonunda tasladigt donemin adalet
sistemini 6zler hale gelir. Abulhamit dénemi hakimi

de bugtiniin sorguculara kars: ¢ikar:

“Herkes adalete ihtiyag duyar. Eminim ki giin olacak
devran donecek, siz de adalete ihtiya¢ duyacaksiniz.
Yeter artik! Cadi kazanlarinin altindaki ategi sondiiriin!
Cadi kazanlarmi daha fazla kaynatmaym! (...)
Masumlarin tizerine varip hakiki suglular: 6rtmeyin!”
(Celenk, 2009, s. 71).

Oyunun finalinde sorgucular oy kullanmanin, siyasetin
artik bir simiilasyon oldugunu soyler; artik her parti
“kiiresel  kapitalizm” markasimin, “franchising”
igletmesi gibi iglemektedir. Bu bakimdan tarihi
malzeme, doénemin toplumsal idealizasyonundaki
diger oyunlarla benzer bigimde, kimliksizlendirme
ve yeniden kimliklendirme araci olarak kullanilmistir.
Celenk’in bu kapsamda okunabilecek diger oyunu
Aristophanes’in Egek Arilar1 komedyasin yapisin,
ortaoyunu tislubu icinde ele alan Zenabir oyunudur.
Kavuklu ile Pisekar, Sultan’la kurduklar iliskiye
gore adlandirilir. Pigsekar Sultan Muhalidi, Kavuklu
ise Sultan Muhibi'dir. Oyunun sonunda Kavuklu

bilinglenme yasar:

“Soyleyim; Adalet denen nane / Cignenmemeli
Oyle her agizda / Ya da ¢alinmamali yere adalet
adalet diye / Herkesin harct olmamali / Sade
ve sade erdemli ve vicdanli / insanlar hiikiim
vermeli / ve her hiikkim de hiikiim veren de
hiikmeden de / Halka hakkinca hukukunca
hesap vermeli / Liizumu geldiginde” (Celenk,
2013, s. 61-62).

Esitligin ve ozgtirltigiin gilivencesi olarak adalet, bir
arada yasamanin en 6nemli gereksinimlerindendir.
Donemin bu 6nemli egilimine isaret eden diger oyunlar
Adalet Sizsiniz ve Sadece Diktatér oyunlarinin
sahnelenmesi ise yasaklanmigtir. Denizer’in yazdig
Adalet Sizsiniz oyunu, tarihte yarginin siyasilestigi tig
olayy; Sokrates’in, Galileo'nun ve 1talyan isciler Sacco
ile Vanzetti'nin hikayelerini ele alir. Orhan’in Sadece
Diktator oyunu ise diktatoriin despotlugunu, kendi
ideolojisi igin adaleti gonliince kullanmasini séyle
ifade eder:

“(...)Yoluma ¢ikanlar1 birer birer silkeleyip attim.
Hizla yaptim bunu. Politikayla ve yasalarla.
Hayir, yasalarla bir sey yapmadim. Yasalarla bir

sey yapamazsiniz. Zamamimizi mahkemelerde

harcasaydik ¢ok igimiz olurdu. Ben hukukg¢u
beylere giivenmem. Paragraf cambazlarini ise
karigtirmadan insanlari tutuklamak g¢ok daha
pratik... Kendime bu hakki tamiyorum. Ben
kendi kendimin adalet bakaniyim” (Orhan, 2015,
s. 6).

2000 sonrast Tiirkiye’sindeki bu gtivensizlik oyun
yazarhigma adaletli bir toplumun ve devletin
idealizasyonu seklinde yansimustir.

3. AILENIN IDEALIZASYONU

Toplumu olusturan en etkili birim olarak aile Ttirk oyun
yazarhiginda en sik ele almman temalardandir. Ancak
2000 6ncesinde bu tema, agirlikli olarak ebeveynler
tizerinden ele alinip, ailenin toplumsal diizenle
iliskisinden kaynaklanan problemler yansitilirken,
2000 sonrasi aile temasi daha ¢ok ¢ocuklar iizerinden
ele alinmus, bireyselligi engelleyen bir sosyal kurum
olarak aile elegtirilmigtir.

Kimi oyunlarda ebeveynler ¢ocuklarini istedikleri gibi
sekillendirmek icin her yolu dener. Berkun Oya’min
Bayrak (2009) oyununda ailenin 30 yasindaki kiigiik
oglu, kendisine ihanet eden karisim Oldiirmiistiir.
Anne, oglunun isledigi cinayetin saklanmasim ister,
Baba kararsizdir. Anne ve Baba olmak, suclu dahi olsa
¢ocuklarmi korumay1 m1 gerektirir, bu etik midir? Asal
sorusu bu olan oyun tizerinden aile igi iletisimsizlik,
giiven gibi kavramlar irdelenir ve aile ¢oziilmeye
baglar. Anne ve Baba’'nin ge¢miste gocuklarindan birini
oldiirdtigti anlasilir. Aile sorunlari yumusatan birlik
degil, bir sug orgiititi gibidir. Bu temay1 kullanan diger
bir oyun Yigit Sertdemir’in Oldiin Duydun mu? (2006)
oyunudur. Adam intihar etmigtir ve hayatinin masal
olarak kendisine sunuldugu bir yerde bulunmaktadir.
Adam 6ldtigtint zannetse de kurtulmustur; annesi, bu
araf ¢esidi kurguyu yaparak ogluna ders vermek ister.
Melek kiligina girmis iki kadm, Adam’a, annesine
duydugu kinin haksiz ve yanls oldugu, sevgisinden
hi¢ siiphe duymadig1 babasimnin ise zannettigi kadar
masum olmadig1 diistincelerini asilamaya calisir.
Adam tiniversite sinavina calistif1 stireci, issiz kaldig:
bunaltici dénemi, ilk arabasiu aldigi ani, askerlikte
gecirdigi aylari, ilk agkimi konusmak ister ancak
reddedilir: “hayatin normal akig1 i¢indeki durumlar
icin 6vgili ya da yergi beklememesi gerektigi”
soylenir. Ailesiyle ilgili diistincelerini, annesinin
istedigi bicimde degistirdiginde yasamaya devam
edebilecegine karar verilir. Benzer sekilde anne
tarafindan yeniden insa edilme problemi Ahmet
Sami Ozbudak’in Kar Kiiresinde Bir Tavsan (2015)
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oyununda da goriiliir. Selale, kocasinin 6liimiinden
sonra oglu Mutlu'yu eve hapseder. Oglunun cinsel
ihtiyaglarini gidermesi i¢in sokaklarda bir hayat kadim
arar ve Kadife'yi eve getirir. Oglunun seks hayatim
an be an takip ederek kendisi de bundan haz almaya
baglar. Bu oyunlar, toplumun idealizasyonu bashginda
ele aldigimiz kimliksizlestirme - belleksizlestirme
ve yeniden kimliklendirme - belleklendirme tarz
oyunlarin, daha mikro bir ortamda, aile i¢inde kargilik

bulmus bigimleri olarak okunabilir.

2000 sonrasinda siddet, ensest iligki, taciz, tecaviiz
gibi sorunlari aile icinden ele alan oyunlar da
yazilmigtir. Ebru Nihan Celkan Nerde Kalmistik
(2012) oyununda, iyi bir insandan 6nce aile, sonra
toplum baskisiyla nasil bir cani yaratilabilecegini
gosterilir. Glineydogu’da askerligini tamamlayan
Umut, bu stirece kadar asker botlar1t moda oldugunda,
babasi eve kagta gelmesi, kagta uyumasi gerektigini
soylediginde, torpil  yapabilecekken  oglunun
‘kendine gelmesi icin’ doguda askerlik yapmasinu
istediginde ailesi tarafindan kendine ¢eki diizen
verilmesine alismistir. Askerlik stireci, ailede baslayan
bu kimliklendirmeyi pekistirir. Gokhan Eraslan’in
Market (2006) oyununda benzer bir izlek vardir. Seri
katile dontisen ti¢ arkadastan Pi¢’in annesi, iivey
babas: tarafindan taciz edilip kotii yola diismiistiir.
Sansar, kardesine sarkan adami Oldiirmistiir. Bu
oyun kisilerinin siddet egilimleri, aileleri tarafindan
kotli  yetistirilmelerinde temellendirilmistir. Nur
Can Kara’'min Turnike (2012) oyunu gocuklugunda
babas: tarafindan tecaviize ugrayan bir kadinin, bu
travmasini atlatamamasindan yola ¢ikarak yazilmig
bir oyundur. Ayse Bayramoglu'nun Pencere (2012)
oyunu cocuk istismarmi konu edinir. Esme, yasit1
olan arkadas1 Hiiso ile oyun oynarken, maruz kaldig:
istismarin etkilerini goriiriiz ve bunun sonucunda
¢ocuklugu elinden alinmisg bir insami taniriz.

Aile temasmin ebeveynlerin tarafindan ele alindig:
oyunlar da vardir. Bunlar agirlikli olarak kadina siddet
durumunu barindirir. Ebru Nihan Celkan'mn Evim!
Giizel Evim! (2014) oyununda Kadin, kocasindan
psikolojik ve fiziksel siddet gormektedir. Ancak bunun
her ailede yagsandigim savunur. Kizi, annesini tigiincti
sayfa haberlerinde gormekten korktugunu soyler.
Annenin cevab ise “ben okumusg kadinim onlar gibi cahil
degilim” olur. Yani aile ici siddet, alt stnifin sorunu olarak
kabul edilerek diglanir. Murat Mahmutyazicioglu'nun
Aynur Hanim’in Bebegi (2015) oyunu da aile ici
siddet temasini isler. Erkegin kadin tizerinde kurdugu

iktidars, iki kisi arasinda baglayan ezen-ezilen iligkisini
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konu alir. Sami Berat Margalimin Limonata (2011)
oyununda da Anne, yasamindaki dort erkek; kocasi
ve ¢ocuklar1 tarafindan terk edilmistir. Bu yalmzlik

nedeniyle Anne alzheimer olur.

Gorildigi tizere aile, toplumun kiiciik bir modeli
olarak ¢ocuklarda ve kadinlarda yasattig1 travmalarla
ele alinmigtir. Burada olumsuzlanan durumlar
ve olaylar {izerinden ideal aile diizeni tasarimin
cikarabiliriz. Buna gore ideal aile ¢ocuga sevgiyle
yaklagsan, siddetten, gecimsizlikten uzak aile, ideal
ebeveyn ¢ocugunu 6zgiir birakan, beklentileri ugruna
onu tutsaklastirmayan ebeveyn olarak karsimiza
¢ikar. Aile sadece ¢ocuklar1 degil, anneleri de 6giiten,
gortinmez kilan bir kurum olarak elestirilmisgtir.

4. KADIN - ERKEK ve LGBTI BIREYLERIN
IDEALiZASYONU

2000 sonras1 Tiirkiye’sinde insanlar vatandas,
mubhalif, muhafazakar, sagci, soleu, iilkiicii, kadm,
erkek, LGBTI gibi toplumsal kimliklere ve etiketlere,
keskin kutuplarla ayrilmistir. Boyle bir ortamda birey
idealizasyonu kag¢inilmaz olarak tiyatro oyunlarina da

yansir.

Kadin-erkek idealizasyonu bir arada ikili iligkiyi ele
alan oyunlarda ya da teker teker kadin olmak ve erkek

olmak deneyimine deginen oyunlarda goriiliir.

Zeynep Kacar Sahici insanlar Plastik Oliimler
(2008) oyununda kadin erkek iligkisini tore gelenegi
tizerinden ele alir. Sidar ve Diyar kardegler,
amcalarinin kizlar1 Pembe’ye asik olur. Kardegler bir
stire sonra birbirlerini 6ldiirecek duruma gelir. Aile
meclisinin aldi1 karara gore ise Pembe’nin 6lmesi
gerekir. Pembe’'nin annesi Kiraz, énce kizim1 sonra
kendini vurur. Yani erkeklerin yarattif1 toplumsal
sorunlar kargisinda konunun dolayli muhatab: olan
kadinlar cezalandirilirken, erkekler yollarina devam
eder. Yine Kacar'm Medine (2011) oyunu birbirini
seven iki gencin tore, gelenekler, mezhep farklari
nedeniyle kavusamama Oykiistinti anlatir. Kagar’in
Tok (2017) oyunu swmuf farkliligi, alt ekonomik
smiftan erkegin konumunu kabullenememesi {izerine
kuruludur. Adam, gtizel ve zengin karisi1 oldiriip
parca parca yer. Mahkemede kendini aklamaya, hatta
asil kendisinin magdur oldugunu ispatlamaya calisir.
Sevgisiz birlikteligin ug boyuttaki sonuglar1 gosterilir.
Cezalandirilan yine kadindir.

Ceren Ercan ve Giilce Ugurlunun yazdiklar
Istenmeyen (2014) oyunu ise kiiltiirel farklar nedeniyle
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yiiriimeyen bir iligkiyi anlatir. Kahire’de yagayan
Misirh bir pilot ile Istanbul’da Batili referanslarla
yetismis bir Tiirk kadminin beraberlikleri, bu
kimlik
dontismiistiir.  Tkili iligkileri, toplumla etkilesimi

uyusmazlik nedeniyle bir catismasina
bakimindan ele alan diger bir oyun da Yesim Ozsoy un
Yiizyilin Agki (2010) oyunudur. Oyunda sekiz farkl
zamandan sekiz farkli agk hikayesi yer alir: 1924’te
Osmanl’min son iiyelerinin Catalca Istasyonu’'ndan
siirgline gitmesiyle biten bir agk, 1943’te 2. Diinya
Savagt ve gayri Miislimlerin varlik vergisine
zorlanmasit ile gekillenen bir agk, 1951’ de muhafazakar
yapinin “yeni adetler”e uyumlanamamasiyla biten bir
agsk, 1959’da Izmir Seving Pastanesi'nde aldatmayla
biterken 1960 darbesinin ayak seslerini duyuran bir
agk, 1972'de Deniz Gezmis'in yasamindan esinlenmis
bir agk, 1981’de 12 Eyliil darbesi sonucu biten, 1990’da
Beyoglu'nun popiiler kiiltiirii bohemligin etkisiyle
yasanan, 1990’da ise yiikselen tiiketim kiiltiirtintin
cikar iliskisine dontstiirdtigii ask oOykiileri konu
edilmistir. Boylece ikili iligkilerin, toplumsal — siyasi
gelismelerle, kalip yargilarla kimliklenen bir yapisi
oldugu vurgulanmistir.

Murat

oyununda,

(2013)
evlerinde

Mahmutyazicioglu'nun ~ Sekersiz
oldiikten sonra  kendi

yasamaya devam eden yash ¢ift Handan ve Kerem
ile evin yeni sahipleri geng gift Erkan ve Ozlem’in
birbirlerine paralel yasadiklar1 agsk konu alinir. Buna
gore agk iliskisi de bir araf gibidir; ciftler birbirlerini
sevmemelerine karsin ayrilamamaktadir. Berkun
Oya’min Giizel Seyler Bizim Tarafta (2010) oyunu da
iki farkli ¢ifti konu edinir. Bu ciftlerden biri modern,
digeri muhafazakardir; birbirlerinin  kiltiirtini,
hayatini, agki yagama big¢imlerini anlayamamakta,
asagilamaktadirlar. Asli Mertan'm Tki Kisilik Bir
Oyun (2012)'u da gidemeyen ve kalamayan bir ¢iftin

hikayesini anlatir.

Bu temada yazilan oyunlarda hem birey hem de
toplum idealizasyonu goriliir. Buna gore ideal
birey cesur, toplumsal ve siyasal kisitlamalardan,
yonlendirmelerden etkilenmeyen, kiiltiirel farklar
nedeniyle otekilestirilmeyen bireydir. Ancak bu
idealizasyon, kendi tutkulariigin eyleme gecen bireyler
tizerinden degil, eylemsiz kalan, kaderine boyun egen
ve sonunda kaybeden kisiler tizerinden gosterilir. ideal
toplumsal diizen ise torelerin baskisindan armmus,
siyasal ve toplumsal gelismelerle bireyin hayatim
kisitlamayan diizendir.

Bu doénemde toplumsal cinsiyet kalip yargilarmin
erkekler tizerinde yarattig1 baskinin bilinciyle yazilan

oyunlar, tiyatro tarihimizde ilk kez bdylesine artik
gostermigtir. Mirza Metin'in A¢ Kopekler (2015)
oyununda toplum tarafindan “nasil bir erkek” olmasi
gerektigi dayatilan bir erkegin, Besir’in sikintilarin
gortirtiz. Tirkiye'nin dogusuyla batisi arasinda
stkismis olan bu karakter, toplumun ondan isteklerini
karsilayamamustir: militarist bir adam olup askerligi
O6vememigtir, yerememistir de sehirli, zengin olmak
istemis, olamamustir, bir kadinla iligki kuramamugtir.
Tercihlerinin, eylemlerinin arkasinda duramamuigtir
¢iinkii bunlar kendi istegiyle degil, toplumsal
yargilarla olusan yoneligleridir. Zeynep Kagar Krem
Karamel (2007) oyununda Superman Kkarakteri
tizerinden erkekten beklenen tstiin niteliklere ve
bunun imkansizhigma vurgu yapar. Sahici Insanlar
Plastik Oliimler oyununda erkekler sevdikleri
kadinlarin téreye kurban edilisini izler. Toplumsal
dtizenin korunmasi, bireyin isteginden tistiin oldugu
igin miidahale edemeyerek yenilirler. id, Ego ve
Siiper Kahraman (2015) oyununda Batman filminin
Istanbul sahnelerinin oyuncu segmelerine katilan
erkek, kostiimiiniin igine sikigir ve cast odasinda
kilitli kalir. Oyunun sorgulatmak istedigi sudur: erkek
gercekten rahat, 6zgiir, egemen midir yoksa cikigt
olmayan zorba bir diinyaya mu hapsolmustur? Nur
Can Kara'min Sen Olmak Nedir (2011) oyunu yine
goriinenin Gtesindeki ‘erkek’ deneyimini konu alir.
Burada cevap aranan sorular bir erkek nasil erkek
olur, erkek olmanin gorevleri ve kurallar1 nelerdir,
‘erkek adam’ ne yapabilir, ne yapamaz gseklinde
siralanabilir. Tek kisilik bu oyunun 27 yasindaki
kahramani, sperm sayimi yaptirirken anlagilir ki
stirekli erkeklik kaliplarina uymaya ¢alisarak yasamuis,
kendi isteklerini gozard: ettigi bir yasam stirmiistiir.
Murat Mahmutyazicioglu da Kader Can (2018)
oyununda askerlik siirecinin ‘adam’ ettigi bir erkegin
trajedisini ele alir. Yigit Sertdemir’in “aile” bashginda
ele aldigimiz Oldiin Duydun mu? oyunu bu baglikta
da degerlendirilebilir. Annesinin araf kurgusu yaparak
kendine hayirh bir evlat haline getirmek istedigi,
intihar edip O6lmemis Adam’in kendisine kimlik
kazandiran ‘erkeklik’ nitelikleri melekler tarafindan
gormezden gelinir. Ahmet Sami Ozbudak'm yine
aile temasinda degindigimiz oyunu Kar Kiiresinde
Bir Tavsan’da erkek, hayattaki tek arzusu cinsellik
sanularak eve hapsedilmigtir. Ebru Nihan Celkan’in
Tetik¢i (2008) oyununda ise Anadolu’da yagayan,
geng, fakir bir delikanlidan, erkekligi pompalanarak

suikastc1 yaratilan stireg anlatilir.

Bu oyunlarda ideal olan ise erkekleri cinsiyet kalip
yargilartyla degerlendirmeyen, onlara sirf erkek
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olmalarindan 6tiiri gesitli toplumsal ve bireysel
sorumluluklar yiiklemeyen ortamdir. Ideal erkek
ise kalip yargilarin ayirdina varmus, buna karsi
direnebilen erkektir.

2000 sonrast kadin idealizasyonun agirlikli olarak
sosyal insa perspektifinden ele alindig1 goériiliir. Bu
oyunlarda yogun olarak kadin karakterlerin toplumsal
inga siireglerine vurgu yapilir. Yigit Sertdemir’in Ortak
Boélenlerin En Biiyiigii (2004) oyunu bir psikologla
sagir-dilsiz  yardimcisinin, dort kadma  sistemin
istedigi karakterleri kazandirma hikayesi anlatilir.
Denek olarak se¢ilmis kadinlar lider, aydin, savasg,
seksi olarak yeniden kurgulanir. Tiim kadinlarin “ortak
bolen’leri ise en yakinlarindaki erkeklerdir: babalari,
patronlari, asiklari, calisma arkadaglari... Sokaktaki
‘bolen” olarak ise stirekli patlayan bombalar aracilig
ile kadinlara egemen olan korku kiiltiiri gortiniir
kiinmigtir. Hilal Kuvvet'in Bahar Kuafor (2015)
oyunu ayni temay1, benzer bi¢cimde isler. Bu oyunda
da isimleri bile olmayan alt1 kadin ortak bolenlere
sahiptir: aileleri, egleri, sevgilileri, erkek kardegleri...
Yine digarida karigik olaylar vardur, polis her yeri gaza

bogmustur.

Zeynep Kagar'in Agk, fhanet, Yalmizlik Vesaire
(2000) oyunu kadinlarin hareketlerinin, duygularinmn,
diistincelerinin bagkalar1 tarafindan belirlendigini
gosterir. Kurgulanmig bir hayati yasayan kadinlar,
bu kaliplarin digina ¢ikamaz. Kagar’in Dig Ses (2012)
oyununda kadinlarin hayatini kurgulayan seyin
kendisi, Dis Ses olarak sahneye gelir ve karakterlere ne
zaman ne yapmalari gerektigini sdyler. Kagar’in Krem
Karamel oyununda mutfaga sikismis, Superman’in
kendini kurtarmasimmi bekleyen bir kadin vardir.
Kagar’in bu oyunlarindaki tiim kadinlar kagis yollar:
aramaktadirlar. Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem
Maceralar1 (2011) adindan anlagildig: tizere var olusu
elinden alinmig, hayallerini gergeklegtirememis,
bagkalarinin ihtiya¢ ve isteklerine gére yasamis bir
kadin karakter tizerinedir. Hilal Kuvvet'in Sifir Beden
(2013) oyunundaki Pelin de Var Olmayan Ayse gibi
geng, giizel, zayif olma gerekliliklerinin altinda ezilir.
Kusursuz olmak baskisiyla mutsuz bir hayat yagar.
Hiiseyin Alp Tahmaz'in Iyiyim (2014) oyunu babas,
erkek kardesi, kocasi ve patronu arasinda sikisip kalmig
Ayse’nin gengligini de kaybetmesiyle bunalima girip
intihara stirtiklendigi siireci anlatir. Seray Sahin’in
farkl 6ykiilerden uyarlayarak kurguladig1 Yedi Tepeli
Ask (2008) oyunu ile Murat Mahmutyazicioglu'nun
Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin (2016) oyunlari,

farkli kusaklardan kadinlarin, ‘kadin olmak’ deneyimi
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iizerinden bunalimlarini, istanbul’'u fonda bir “erkek

sehir” seklinde kullanarak aktarmigtir.

Mirza Metin’in Plastik Bebek (2011) oyununda kadinin
sevgilisi, eve getirdigi bir plastik bebege asiktir. Kadin
bu kez o plastik bebegin kiligina biiriinmeye calisir.
Adam, takintisindan kurtulmak icin bebegi 6ldiirmek
ister, yanliglikla bebege tipatip benzeyen sevgilisini
oldirir. Samil Yilmaz'in Apagi Gizlar (2015) oyunu bir
grup gen¢ mahalle kadiminin, arkalarindan konugan
erkeklerden intikam alma hikayelerini anlatir.

Bu oyunlarda kadinlar kocalarinin, babalarmin,
¢ocuklarinin istek ve ihtiyaglar igin kendi hayatlarim
hice sayip onlarin &zlemlerine goére yeniden
sekillenirler. Olan durum segilenmis, ancak olmasi
gereken ¢ogunlukla verilmemis, yorum/¢karim
alimlayiciya birakilmigtir. Yapilan elegtirilerden yola
¢ikarak soylenebilir ki; ideal kadin, erkeklerin ve erkek
diizenin boyundurugundan kurtulmus, 6zgtirlagtini
ilan etmis kadindir. Bu dogrultuda ideal toplumsal

diizen ise erkekten yana olan degil, adil, esit olandir.

Bireylerin cinsel yonelimleri nedeniyle 6tekilegtirilmesi
de bu donemde sik kullanilan temalardan olmustur.
Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi (2012) oyunu transseksiiel bir bireyin
diglanmisligini anlatir. Samil Yilmaz'in Kadinlar Agklar
Sarkilar (2013) oyunu yine trans bireylerin yagsamin
kiyisina itilmelerini anlatir: is, ev, agk, saygi kavramlari
onlara uzaktir. Ebru Nihan Celkan’mm Benimle Gelir
misin oyunu, iki kadinin agkini anlatmasina kargin,
bu kisilerin cinsel y&nelimlerine 6zellikle bir vurgu
yapilmamugstir. Ancak Samil Yilmaz'in Tevafuk (2014)
oyunu, iki erkegin askimi konu edinir ve ‘erkek’
toplumsal kimligi vurgulanmigtir: internetten tarnusip
birbirinden hoglanan bu iki erkek i¢in disarida 6zgiir
bir ortam yoktur. Bu nedenle ilk bulusmalar1 bile otel
odasinda gergeklesir. Biri, gay kimliginden otiiri
jigololuk yapmaya itilmistir. Digeri ise ilk kez bir
erkege ilgi duymaktadir. Ancak bu agk toplumsal
normlara yenik diiser. Gtilce Ugurlu ile Ceren Ercan’in
birlikte yazdiklar1 Cirkin Insan Yavrusu (2008)
oyununda egcinsel kadin karakter ile Kiirt ve basortiilii
karakterler araciligiyla 6nyargi kavrami tartisilir. Murat
Mahmutyazicioglu'nun Sevmekten Oldii Desinler
(2017) oyunu da bir trans bireyin pavyona sitkigmighgi
ve pavyonun ¢evresindeki karakterler ekseninde geger.

Sonug olarak 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda oyun

yazarlarinin  ideal birey tasarimlari;;, digerlerini
ayirmayan, Otekilestirmeyen, bir arada yasamay1

savunan, 6zgtirligii ve esitligi yticelten gortintimdedir.
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5. MUHAFAZAKAR iDEALIiZASYON

2000 sonrasi1 Tirk tiyatrosunda sik¢a soz edilen
kavramlardan biri de muhafazakar tiyatrodur. Yapmak
ve yaymak istedigi idealizasyonu direkt olarak
adinda bulunduran bu tiyatro bicimi siyasetgiler
tarafindan dile getirildiginde gortiniirligii artmigtir.
Ancak Cumhuriyet Dénemi Tiirk tiyatrosu tarihinde,
1980’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baglamis bir
diistincedir.

Bugiin muhafazakar tiyatro olarak teorilegtirilmek
istenen bigim, Islamai tiyatro, dindar tiyatro, milli
manevi tiyatro veya ibret sahnesi tarumlariyla da
karsimiza cikar. Bu alanda simdiye dek yapilmis
bir akademik c¢alisma olmadigi icin, bu girisimin
tarihgesine  deginmek,  anlagihirligi  saglamak
bakimindan 6nemlidir. Alandaki tek ¢alisma, Siddika
Stimeyye Karaarslan tarafindan 2010 yilinda Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti'nde Tiyatro ve
Din: Tiirk Tiyatrosu Ornegi baglikli yiiksek lisans tezidir.
Muhafazakar tiyatronun ilk adimlar1 bu kaynaktaki
bilgilere dayandirilabilir. Buna gére 1960'lardan sonra
ilk kez Abdullah Kars dini tiyatro yapmaya baglamigtir.
En poptiler oyunu Hazreti Omer’in Adaleti’dir. Kars,
“ibret sahnesi” olarak tanimladigl oyununu seyirciyle
bulugturmak igin tiyatronun giinah olmadigina dair
fetvalar almus; turnelerde oyunlarina seyirci ¢cekebilmek
i¢in imamlarla konugsmustur (Karaarslan, 2010, s. 92-
95). Ardindan Ibrahim Sadri tarafindan 1986’da yeni
bir muhafazakar tiyatro girisimi olarak “bant tiyatrosu”
kullanilmigtir. Sadri Mute Destani, Hicret, Bizim
Afganistan, Mekke'nin Fethi gibi oyunlar yazmus,
bunlar1 kasede kaydederek dergi eklerinde dagitima
¢ikarmigtir. Oyunlar adlarindan da anlasilacag: tizere
dini hikayeleri icermektedir. 1990'lara gelindiginde
ibrahim Sadri, Hasan Ali Canat gibi isimlerle kaset
kaydindan vazgegip sahneye ¢ikmustir. Insanlar ve
Soytarilar, Efendi Hayreddin Siiperstar oyunlar: artik
sadece dine degil Amerika’ya, Sovyetler Birligi'ne de
verecek ideolojik mesajlar1 olan oyunlardir. Ancak
sahneleme bigiminde sikintilar vardir. Ornegin
kadin oyuncu sahneye ¢ikmadifi igin; sahnede yer
almayan kadmin oturdugu yerden ayaga kalkmasi,
bos sandalyenin birden devrilip, sahne gerisinden
gelen “kadin hizla ayaga kalkt1” sesiyle anlatilmak
istenmistir (Can, 2007, s. 20). 2000’lere gelindiginde ise
cok sayida muhafazakar/dinci/Islamci/milli manevi
Ozel tiyatronun agilmasi, belediyelerden alinan maddi
destekler ve kadinlarin seyirci, oyuncu olabilecegine
dair alinan fetvalar, bu alanda kismi bir 6zgiirlesme

saglamistir.

iskender Pala Nisan 2012'de Muhafazakar Sanat
Manifestosu yayimlamgtir (Pala, 2012). Muhafazakar
sanattan (MS) beklentiler yirmi maddeyle siralanmgtir.
Bu maddelerde 6ne ¢ikan Batilasmaya, bat1 kiiltiirtintin
yayihmina karst duyulan rahatsizliktir. Ornegin
on tgilincli madde “MS, kendi kiiltiirel cografyasinin
farkinda olup, kabugunu be§enmeyen civciv kompleksinden
varestedir” denir. Bunlar daha ¢ok giiniimiiziin popiiler
soylemlerinden “yerli ve milli” olmak g¢abasina
uygundur. Din bakimindan ise yedinci maddede “MS,
din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka
dikkate alir”, sekizinci maddede “(...) niifusunun kahir
ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda Islami degerlere
kiifredilmesinden rahatsizlik duyar” vurgularmi yapar.
Yani bu manifestoya gére MS'nin muhafaza etmek
istedigi degerler Tiirkiye’'ye ait oldugu vurgulanan
milli ve Misltiman degerlerdir. Cogunlukla imam-
hatip liseleri, mezunlar1 etrafinda gekillenmis olan
Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) Ocak 2017 tarihinde
“Milli Manevi Tiyatro Miicadelemiz” baghkl bir panel
diizenleyerek Islami tiyatro, dini tiyatro, muhafazakar
tiyatro deyiglerinin yanina milli manevi tiyatro’yu da
eklemistir. Panelin konugmacilarindan oyun yazari
ve yonetmen Ustiin Inang, milli manevi tiyatrodan

beklentilerini soyle diler getirmistir:

“Bakmayin bazilarinin, ‘Batihilagsak daha iyi olur’
dedigine. Olsun, desin ama kendi kendini tasfiye
eder. Ciinkii hakim olan, bagsa konulan milli
degerlerdir. Milli degerler tiikenmez. Tiikenmesi
miimkiin degildir. Belki bigim degistirir. O
bakimdan bakildig1 zaman milli ve manevi tiyatro,
¢ok diistintilmiis ve giizel bir isim ve bulustur”
(haberler.com, 2017).

Yapilan konusmalardan “milli manevi tiyatro teorisi”
iretme c¢abasinda olundugu anlagilmaktadir (Akit,
2017). Ancak gorildiigi tizere hala yaklasik yiiz yil
onceki degerlerle tartisma siirmekte, isim ve kimlik
bunalimi yasanmaktadir. Agikca etik - ideolojik
idealizasyon insa etme c¢abasinda olan bu tiyatro
girisiminin oyunlarinin ¢ogu basili metne sahip degildir.
Dolayisiyla bu béliimde sahnelemeler model alinarak

oyun incelemesi yapilacaktir.

islamci, dinci, muhafazakar ya da milli manevi tiyatro
yapan kisiler 2000'lerin ilk on y1llik doneminde daha
¢ok bireysel girisimlerde bulunurken, 2010’a dogru
gruplasmaya baglamigtir. 2000 sonrasi alternatif/
bagimsiz tiyatrolarda oldugu gibi muhafazakar alanda
da yeni bir yazar tiyatrosu pratigi goriiliir. Yani burada
yazarlar yazar, yonetmen, oyuncu, yapimci gibi cesitli
rollerle karsimiza ¢ikar ve kendi grubu i¢in ¢alisir.

21




Alpan

2000’lerin bagindaki bireysel girisimlerde bazi oyunlar
éne gikar. Ornegin Engin Noyan'm yazdig1 Sug (2001)
oyunu, kadin tizerinden muhafazakarliin giizelligini
ele alir. Kimlik ¢ikarmak igin devlet dairesine giden
Kadin, burada bir gesit kimlik bunalim1 yasar. Parlak
elbiselerini ¢ikarinca altindaki siyah tayyor, perugunu
¢ikarincabagindaki ortii belirir. Makyajini siler, ojelerini
cikarir ve artik oOziine donmenin rahatlhigim yasar.
Toplumun kadin tizerinden yapilan idealizasyonu,
ozellikle 1960’lara kadarki oyun yazarligimizda
sikca goriiliir. Bu muhafazakar tiyatro eserlerinde de
karsimiza cikar. Ancak asagida deginecegimiz gruplar,
calismalarinda kadin oyun kisilerine ¢ogunlukla yer
vermemistir.

Bu dénemde stz konusu muhafazakar gruplar i¢inde
en ¢ok tiretim yapan topluluklardan Aden Sanat,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanim
sahneye uyarlamig, Safak Tok'un yazdig Gelibolu’dan
Mektuplar oyununu sahnelemistir. Batilagma karsiti
ve tarihi malzemeye y6nelen bu igerikteki oyunlardan
sonra Aden Sanat, Tiyatral Sanatlar Akademisi Vakfi'm
(TIYSAV) kurmustur. Burada hem egitim verilmekte
hem 6zgiin ve uyarlama oyunlar sahnelenmektedir.
Baturalp Dinger’in yazdig1 Bir Mehmet Akif Hikayesi:
Siirgiin, Cumhuriyet'in ilk yillarinda gecen, Mehmet
Akif Ersoy’'un yasam Oykiisiine paralel ilerleyen
Batilasma karsit1 bir oyundur. Bettil Odabagsi T6rk’tin
Hay Aksi oyunu Tanzimat Dénemi'nde gecen bir
evlilik hikayesi, Alamut ise Hasan Sabbah’in yagsam
oykiistidiir. Baturalp Dinger’in yazdigt En Uzun
Gece oyunu, Gelibolu’”dan Mektuplar gibi ingiliz
kargithigini igeren bir Canakkale Cephesi hikayesidir.

TIYSAV’in tarihsel olmayan ti¢ oyunu bulunmaktadir.
Bunlar Ebru Aksakallinin evin kizin1 evlendirme
cabalarini igeren dolanti komedisi tiiriindeki oyunu fyi
Giinde Koétii Giinde, kumar borcu nedeniyle iflas eden
bir ailenin sosyeteden diisme, liiks aligkanliklarindan
vazgecme siirecini anlatan Mustafa Alp’in Aile
Saadeti oyunu ile “felsefik dram” olarak tanimlanan
Selim Girselgil'in Niizul oyunudur. Niizul'da
Istanbul’da {iniversite okuyan Asli, yaz tatilinde tig
arkadasiyla birlikte Anadolu’daki koylerine gelir;
buradaki yatalak Dede, Necip Fazil Kisakiirek
hayranligiyla gengleri etkiler. Yukarida degindigimiz
gibi bu oyunlarin dagitimda basili metinleri olmamasi
nedeniyle sahnelemelerden ve tanitim biiltenlerinden
faydalanilmaktadir. Tamitim Dbiiltenlerinde oyun
kisileri igin yapilan ¢6ziimlemeler dikkat cekicidir.
Ornegin lyi Giinde Kétii Giinde oyununun tanitim

biilteninde s6yle yazar:
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“Ali: 33 yaslarinda evin en biiytik oglu issiz.
Yesim: 30 yaglarinda evin kizi bekar.

Hayriye: 45 yaglarinda dedikoducu komsu evde
kalmig” (TIYSAV, Aile Komedisi - Iyi Giinde
Kotii GUnde, 2019).

Aile Saadeti oyunu igin:

“Ayten: 50 yaslarinda evin annesi, ailesine bagh
onlar1 bir arada tutmaya calisan anag bir kadin.

Nihat: 50 yaglarinda evin babasi, anneye nazaran
aile iligkilerinde daha sorumsuz.

Nagihan: 20 yaginda evin kizi iiniversite
ogrencisi, sosyal medyaya merakl.

Yasin: 25 yaslarinda evin oglu, felsefe ve sosyoloji
meraklist” (TTYSAV, 2019).

seklinde tamimlamalar yapilmigtir. Yani ister tarihi
malzeme ister giincel malzeme kullanilsin, bu oyun
kisileri toplumsal cinsiyet kalip yargilariyla oriiltidiir.
Bu durum herhangi bir i¢ ya da dis aksiyona, gatismaya
neden olmaz. Orneklerden yola gikilarak denilebilir ki
muhafazakar oyun yazarlar: i¢in toplumsal cinsiyet,
tizerinde durulmasi gereken ciddi bir mesele degildir.
Oysa yukarida gordiigiimtiz gibi 2000 sonrasi ana
akim tiyatro ortaminin en biiylik miicadelelerinden
biri, bu sosyal inganin elestirisiyle ilgilidir.

Son doénem muhafazakar tiyatro topluluklarindan
biri de Tekamiil Tiyatrosu’dur. Yasin Cetin’in yazip
yonettigi oyunlar: sahnelemektedir. 2016’da promiyeri
yapilan Felah 1949 oyunu, 1940’larda bir tren
yolculugunda dini konusmalar yaptig1 icin tutuklanan
Hiisrev'in hikayesidir. Miiebbet mahkumu iki kisi,
Hiisrev’i oldiirmek igin gorevlendirilir; ancak onun
konusmalarindan etkilenerek dontistim gecirirler.
Ekibin oyuncularindan Yagar Alptekin, verdigi bir

demegte yapmak istedikleri idealizasyonu agiklar:

“Gengler artik okumuyor. Bilmek tizerimize
farz oldugu gibi, tebli etmek de farz. Biz
de bildiklerimizi tiyatro yoluyla anlatmaya
calisiyoruz. Onceden imamlar, hocalar f{ig
kagitct veya sapik olarak gosterilirdi. Clinki
muhafazakar kesim, o dénem tiyatroya giinah
dedi. Tiyatronun ne kadar 6nemli bir iletisim
aract oldugu yeni yeni anlagiliyor. Biz bu
isin Misliimanca nasil yapildigini gosterme
niyetindeyiz” (NTV, 2016).
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Alptekin’in agiklamasindan anlasilacagi tizere bu
oyunla amaclanan Miisliimanlig;, fslam’1 tanitmak,
ovmektir. Cetin’in  diger oyunu Ankara’nin
Baglar1 hakkinda birkag imam hatip lisesinde
sahnelenmesinden bagka bir bilgi bulunmamaktadir.
Cetin’in son oyunu Ben Vecihi Hiirkus, milli manevi
tiyatro anlayiginin gostergesi olarak bu tarihi kisiyi

tanitmay1 amaclamaktadir.

Ayni ideolojik goriisti paylasan gruplardan bir digeri
de Yenilmez Sanat Tiyatrosu’dur. Ahmet Yenilmez'in
yazip yonettigi oyunlardan Peygamber’in yasamin
anlatan meddah gosterisi bigimindeki Giil Sevdasi,
Mehmet Akif Ersoy’un hayatindan esinlenen Korkma,
12 Eylil déneminde hapishaneye kapatilan bir
gencin diislerinde Necip Fazil'la konustugu Ustad, 15
Temmuz darbe girisimi stirecini anlattigi 1915’ten 15
Temmuz'a, II. Abdiilhamid’in sanata yaklagimini konu
edinen Usta gibileri 6ne ¢ikmaktadir. Yenilmez'in tim
oyunlar tek kisilik anlati seklindedir. Calismalarinda

tarihi ve dini malzemeye yonelir.

Osman Dogan ve Ayge Sahinboy Dogan'in
kurduklart Tiyatro Kiilliyen de calismalarini benzer
amagclarla yapmaktadir. Bu toplulugun yazar ve
yonetmenlerinden Yunus Emre Obut'un Son Cikis
oyununda, bir gencin intihar etmek iizereyken
kurtarildig: kisi tarafindan ‘imana getirilmesi” anlatilir.
En Biiyiikk Haber oyunu ise iflas etmis, intiharin
esiginde olan fabrikatér Muhsin ve hirsizlar Sefer
ile Rasim’in Kur’an-1 Kerim’le tanisma, doéntisim
stireclerini konu alir. Tiyatro Kiilliyen malzemelerini
yaymaya
idealizasyon yine Islam’la ilgilidir.

ginlik hayattan alirken, calistigy

Sonu¢ olarak muhafazakar tiyatro catisi altinda
birlestirebilecegimiz bu yeni hareketliligin ortak
idealizasyonlar1 Batilasmaya karsi millilesmeyi
savunmak, birey degil miimin yaratmak, toplumsal
cinsiyet kalip yargilarmi pekistirmek ve yaymak,
Islamt tamtmak igin tiyatroyu bir arag olarak

kullanmak seklinde belirlenebilir.

6. SONUC

Oyun yazarlar1 yapitlarinda, tiyatronun dogasi
geregi bir s6z soyler, insa ettigi diinya ile mesaj verir.
2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda idealizasyonu
arastirmay1 amaglayan bu ¢alisma, etik ve ideolojik
olarak inga edilmek istenen bireysel ve toplumsal

ortamin izini stirmiistiir.

Toplumu idealize etmeyi amaglayan oyunlarda,
bir 6nceki dénemde oldugu gibi bir cesit siipheci

yaklasim gozlenir. Buna gore ‘goériinenin ardindaki
gercek’ daha c¢ok biiytimiig, distopik bir bigime
evrilmistir. Bu oyunlarda bireyin, dogrudan devlet
ve onun aygitlar1 yolu ile yeniden sekillendirildigi
gosterilir: oysa ideal toplumda insanlarin is, barinma,
giivenlik gibi temel gereksinimleri birer tehdit 6gesi
olarak kullanilmamalidir. Bu totaliter ortamdan
usanarak, bagka tilkelere gb¢ etmek isteyen oyun
kisileri tizerinden ise devletin vatandaglarinin temel
ihtiyaclarim1 ve ozgitirliikklerini koruyan niteliklere
sahip olmas: gerekliligi idealize edilmigtir. 2000 sonras1
oyun yazarliginda tema ne olursa olsun bireyselligin,
ozgilligin toplum tarafindan baskilandig: diistincesi
agirliktadir. Bu nedenle idealize edilen sey &zel bir
kahraman tipinden ¢ok 6zlenen, 6zgiir bir toplumsal
dtizendir. Yine 6nceki donemlerden farkli olarak bu
dénemde oyun yazarliginda sahiplenilen kimliklerden
¢ok reddedilen kimlikler goriliir. Toplumun istedigi
gibi bir kadin ya da erkek olmak, toplumsal normlara
uygun iligkiler yagamak mutluluk degil hiiziin, yikim,
yalmizlik getirir. Yazarlar ¢ogunlukla toplumsal kalip
yargilarin kargisinda direnen degil ¢oziilen, yikilan
karakterler yaratmiglardur.

2000 sonrast oyunlardaki birey idealizasyonu ise
gecmis donemlerden farkli olarak devletle iligkisi
tizerinden sekillenmez. Kadmlar, erkekler ve LGBTI
bireyler, kendi mikro ortamlar1 iginde, cinsiyete dayali
sosyal insa ¢ergevesinde ele alinir. Béylece kaginilmaz
olarak birey idealizasyonu yapilirken toplum
idealizasyonu da yapilir. Yine esitlik¢i ve 6zgitirliikgii
ortam icinde, toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan ve
homofobiden arinmig toplum ve birey idealize edilir.

Onceki doénemlere kiyasla siradan olana, kiigiik ve
giindelik anlatilara yonelen bu tiyatro hareketliliginde,
tam tezat bir goriinimde muhafazakar idealleri
tanitmak, pekistirmek ve yaymak isteyen yeni bir
girisim karsimiza gikar. Kendini muhafazakar tiyatro
sOylemi altinda toplayan bu girisim dini hikayeleri
ve kisilikleri konu edinen oyunlarla, gilintimiiz
Tiirkiye’sindeki yeni-muhafazakar diinya goriisiinii
ve yagsam tarzini idealize etmeye calismaktadir. Ancak
bunu yaparken malzemesini ¢ogunlukla giincel
olandan degil, tarihsel olandan seger.

2000’1erde ise ailenin idealizasyonu ilk kez ebeveynler
degil, cocuklar {iizerinden yapilmaya baglanmistir.
Buna gore ideal aile cocuga sevgiyle yaklasan,
siddetten, gecimsizlikten uzak aile, ideal ebeveyn
¢ocugunu Ozglir birakan, beklentileri ugruna onu
tutsaklastirmayan aile olarak karsimiza cikar.
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Sonug olarak toplum; ¢ok kiilttirli, ¢ok kimlikli ve
farkliliklara saygili olma nitelikleriyle, aile ise fertlerin
gelismesine uygun ortam yaratma nitelikleriyle
ideallegtirilmistir. Birey idealizasyonu bakimindan
ise kadinlar kendi ayaklarinin tizerinde durabilmesi,
meslek sahibi olmasi, ozgiirligi ile idealize edilir.
Erkek idealizasyonu da neredeyse 2000’lere kadar
¢ok boyutlu degildir. Erkekler dogrudan vatandas
olarak tilkesine baglilig1 icinde idealize edilirken, 1980
sonrasinda ve agirlikli olarak 2000’lerle birlikte kendi
ozgiil kisiligine sahip olarak idealize edilmistir. Tiirk
oyun yazarligina etik — ideolojik inga perspektifinden
bakmak,
birlikte dogrudan devlet eliyle yapilan ve yayilan

tiyatronun Cumbhuriyet'in  kuruluguyla

ideolojik bir aygittan, 2000’lerle birlikte yeni bir diinya
ve toplum arayisinin platformuna doéntisimiini
incelemek demektir.
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