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OZET

Giiniimiizde sanatin dinamik yapisi sanat¢ilarin yeni arayislar: ekseninde kiiltiirel doniistimler
paralelliginde seyrini devam ettirmektedir. Sanatin degismez ozelliklerinden olan “degisimin” kiiltiir
ile iligkisi ¢oziimlenmedikce sanat olgusunu kavramanin giiclesecegi soylenebilir. Arastirmada, post-
dijital siirecteki sanatc¢ilarin disiplinler arasi yaklasimlari, ideolojik-hegemonik-politik unsurlarin
bileskesinde bilimsel-teknolojik gelismeler s18inda degerlendirilmektedir. Giiniimiizde kiiltiirel
doniisiimlerdeki etkisi bilinen yeni teknolojilerin sanatin tamminda, sanat¢unin algisinda, sanat eserinin
bigim ve igeriginde nemli acilimlara imkan sagladigi goriilmektedir.

Iletisim modellerinde, kurumsal islemlerde, sosyallesme ¢abalarinda, eglencede, oyunlarda
gercege tercih edilen ekran ara yiizlii sanal deneyimler yerini, artirilmis gerceklik teknolojileri ile ii¢
boyutlu mekan algisinda yasanan deneyimlere biwrakmaktadwr. Yapay zeka alaminda gelismeler
yasanmakta, insan makine birlikteligine yonelik tistiin insan projeleri siirdiiriilmektedir. Sanal-gercek
ve makine-insan arasindaki simirlar eritilmeye calisilmaktadir. Post-dijital sanati bu ugras alanlariyla
doniisen kiiltiirel yapt iliskisinde agiklamak ama¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Post-dijital sanat, post-dijital kiiltiir, aksaklik sanati, sanal gerceklik sanati

ABSTRACT

Today, the dynamic structure of art continues its course in the axis of the new pursuits of the
artists, in parallel with the cultural transformations. It can be said that it will be difficult to grasp the
phenomenon of art, when the relationship of “change”, which is one of the unchangeable features of
art, with culture is not resolved. In the research, the interdisciplinary approaches of the artists in the
post-digital process are evaluated with ideological-hegemonic-political elements and scientific-
technological developments. It is seen that new technologies, which are known to have an impact on
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cultural transformations, enable important expansions in the definition of art, in the perception of the
artist, in the form and content of the artwork.

In communication models, corporate transactions, socialization efforts, entertainment,in
games, virtual experiences with screen interfaces preferred to reality are replaced by experiences in
three-dimensional space perception with augmented reality technologies. There are developments in the
field of artificial intelligence and superior human projects for human-machine collaboration are
continuing. The boundaries between virtual-real and machine-human are tried to be melted. It is aimed
to explain post-digital art in the relationship of cultural structure transformed with these fields of
activity.

Key Words: Post-digital art, post-digital culture, glitch art, virtual reality art.

1. GIRIS

Toplumlarin kendine 6zgii kiiltiirleri bulunmaktadir. Taylor’in, “bireylerin toplumun bir
iiyesi olarak kazandig1 bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, 6rf, yetenek ve alisgkanliklar1 kapsayan
karmasik bir biitiindiir” seklindeki kiiltiir tanimi, her kiiltiiriin kendi i¢inde aligkanlik ve anlayis
birlikteligi bulunduguna isaret etmektedir (Aydinli, 2003: 80). Fakat toplumlarin kendi
icindeki kiiltiirel degerlerde de zamanla degisimler gerceklesmektedir. Geleneksel kiiltiir,
modern kiiltiir, postmodern kiiltiir, dijital kiiltiir gibi kavramlar ayn1 mekanda ve toplumlarda
zamanla degisen anlayis farkliliklarinin olustugunun gostergesidir. Lovejoy’un (2004: 13) “Her
cagin zihni o c¢agmn goziidiir. Insanlarin olaylara bilingli yaklasmasi, dénemin ulasilabilir
bilgileri ile iliskilendirilen tarihteki farkli anlarin, anlayis farkliliklarini algi boyutlarini
anlamakla bagmtilidir” sdylemin de vurguladigi husus, bireyler arasi etkilesim sonucu olusan
toplumlardaki algi-anlayis boyutlarinin ve buna bagli davranis birlikteliginin, yasam bi¢iminin
zamanla degistigidir.

Kiiltiirel dinamiklerden olan sanatta zamanla degisime ugrayan kiiltiirii etkileyen tiim
parametrelerle baglantili bicimlenmektedir. Gliniimiizde insanlarin yasam ve algi bigimlerini
etkileyen en 6nemli unsurun dijitallesme oldugu bilinmektedir. Yeni teknolojilerin sagladigi
olanaklar ile tiim verilerin farkl: bir dile (kod) ¢evrilmesiyle fiziki mekan ve zaman kavraminin
dahi eski anlamlarini yitirdigi soylenebilir. Kiiltiirel siire¢lerin tamaminin dijital ortamda
gergeklestirilebildigi, bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin yasamin vazgegilmezi haline
geldigi giinlimiizde dijital sanat uygulamalarina da sik¢a rastlanmaktadir. Dijital sanat ile ilgili
uygulamalar ve kuramsal ¢alismalar devam ederken “post-dijital kiiltiir” ve post dijital sanat
kavramlar1 yeni bir tartigma alani olusturmaktadir.

Bu aragtirmada amaglanan geg¢misten giliniimiize gergeklesen sanat ve kiltiirel
degisimlerdeki paralelligi birka¢ ornekle destekleyerek agikladiktan sonra son zamanlarda
literatiire giren, giincel bir konu olan post-dijital kiiltir olgusuyla birlikte sanati
degerlendirmektir.

Arastirmada ayn1 mekandaki zamanla degisen kiiltiirel yapt ve onun paralelliginde
doniisen sanat degerlendirilecegi i¢in, mekan olarak bati odakli, zaman olarak da Ronesans
sonrasi donem Orneklerine yer verilerek kiiltiir sanat iligkisi 6zetlenmistir. Bu konu “Zamanla
Degisen Kiiltiir Iliskisinde Sanat” bashg: altinda birka¢ 6rnekle agiklanmustir. Yeni medya
teknolojileri ile evrilen kiiltiirel yap1 ve sanatsal dontistimlerin en giincel hali degerlendirilirken
oncelikle “Post Dijital Kiiltlir” baslig: ile bu kiiltiirel yapinin dijital kiiltiirden farki ve “post”
ekinin neyi ifade ettigi irdelenmistir. Daha sonra “Post Dijital Kiiltiir Iliskisinde Sanat” bashg:
ile sanatgilarin degismeye devam eden yaklasimlari post dijital kiiltlirle iligkilendirerek
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aciklanmistir. Calismanin sonug ve tartisma boliimiinde ise literatiir taramasi sonucu ortaya
konulan veriler ile ge¢misten Ornekler yorumlanip giiniimiiz degerlendirilmis gelecekei
yapilanmalar 1s181inda sanatin seyri hakkinda ongoriilere yer verilmistir.

Veriler toplanirken; yerli-yabanci literatiirden, ulusal tez merkezinden ulasilabilen
tezlerden, internet lizerinden aramalar sonucunda arastirmaya katki saglayacak online dergiler
ve kitaplardan yararlanilmistir. Aragtirmada kaynaklara, konu ile ilgili (Ronesans, Ronesans
sanatl, modern kiiltlir, modern sanat, post-modern kiiltiir, post-modern sanat, dijital kiiltiir,
dijital sanat, post-dijital kiiltiir, post-dijital sanat) anahtar kavramlardan yola ¢ikilarak
ulasilmistir. Kaynaklar incelendikten sonra veriler arastirmanin boliimlerinde ilgili yerlerde
degerlendirilmistir. Arastirma, kuramsal-analitik bir 6zellik sergiledigi i¢in, ilgili konularin
acilimlarini destekleyecek literatiir ile temel arastirma yontemi kullanilarak yapilandirilmistir.

2. ZAMANLA DEGISEN KULTUR ILiSKiSINDE SANAT

Batida feodal yapilanmanin oldugu ortagagda, sosyal yapi i¢inde genel olarak din
eksenli hiyerarsik bir yasam modeli yayginken, “Ronesans Sanati”nin bu hiyerarsik yap1 ile
bicim ve igerigi uyum gostermekteydi. Sanat hiyerarsik yapiya hizmet eden, Kkiiltiirel
sabitelerden inang olgusu ile beslenen igeriklere sahipti.

15. yiizyila degin Avrupa’da daha ¢ok Incil’den alian konular, semalara bagh ve
sembolik bir dille anlatiliyordu. “Masaccio (1401-1428), Floransa’da Santa Maria del Carmine
Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’ndeki kompozisyonlardan Vergi Parasi adli freskte” konunun
Inciliden bir olayr betimlemesi dénemin sanat: ile kiiltiirel diizen arasindaki paralelligi
gostermektedir (Atasoy-Tiikel, 2016: 1-3).

Sekil 1: Masaccio “Vergi Paras1” 1420
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Masaccio https://WWW.Wannart.com/masacciodan—vergi—pafasi—sahnesi/

“Ronesans’tan beri hissedilen sanatin diinyevilesmeye baslamasi, durumu 17. yiizyildan
sonra iyice su yiizline ¢cikmistir” (Y1ilmaz, 2006: 14). "Caravaggio (1573-1610) yasadigi ¢cagda
ve toplumda “dinsel konular1 ideallestirilerek anlatmis ve geleneksel tavra karsi ¢ikan devrimci
yapisityla dikkat ¢ekmistir” (Aydin, 2002: 114). Onunla ayni1 donemi ve kiiltiirel siiregleri
yasamis Rene Descartes (1596-1650) ise 17. ylizyilda "Skolastigin dogmatizmine kars1 gelerek
diisiincede devrimsel bir adim atan ve modern felsefenin kurucusu olan kisidir” (Satir, 2004:
313). Descartes’in modern bireyin olusumunda biiyiik rol oynayan “diislinliyorum o halde
varim” sOylemi ile slipheden hareketle diistinmeye, sorgulamaya, yonelis gelismistir. 19.
yiizyilda ayn1 donemi paylasan Victor Hugo ile Eeugene Delacroix’in sorgulayici yaklagimlar
Avrupa tarihinin akigini degistiren kiiltiirel doniisiimlerle birliktelik gostermektedir.
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Victor Hugo’nun Sefiller Romaninda kurdugu “Ne devlete ne de cemiyete giiveni
kalmamigti. Tersanede midiir, fabrikada patron onun emegini caliyor, fakat kimse gelip
yakalarina yapismiyordu. Halbuki kendisi bir ekmek c¢aldig1 i¢in bes sene kiirek cezasina
mahkum edilmisti. I¢i kin dolu olarak oradan ayrildi” (Hugo, 2006: 39) ciimlelerinden
anlasilacagi gibi onun icinde yasanilan cehennem azabini, maddi ve manevi diinyanin bir
yansimasi olarak betimleyerek yasadigi aci ve 6tke dolu donemi sorgular. Hugo’nun dini
konular yerine yagami ela aldig1 ve sorguladigi doniisiimlerin belirgin bir bigimde yasandigi 19.
ylizyilda, Delacroix’nin da 14. yiizyil resimlerinden, icerik ve lslup olarak ¢ok farkli bir
yaklagim sergiledigi goriilmektedir (Sekil 2). Herman, (1952: 27) Delacroix’i, “siipheciligin,
ziippeligin, hosgdriiniin, siddetin, despotlugun, kibarligin ve sefkatin bir dahi elinde birlesimi”
olarak tarif etmistir.

Sekil 2: Eeugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” 1830
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https://www.kazoart.com/blog/loeuvre-a-la-loupe-la-liberte-guidant-le-peuple-de-delacroix/

Oliilerin arasinda ilerleyen halkin 6niinde yiiriiyen kadinin zihnimizde
olusturdugu diisiinceler, imgelem ve bellegimizde harekete gecirdigi imgeler ne
kadar soyludur ve insanidir. Yitirilenlerin kiillenmeyecek sevgisi ve acisi, el ele
miicadele etmenin verdigi giig, yenilgiye ugranilmig olsa bile yasatilacak olan
Ozgiirliik umudu. Devlet giicliniin ¢okerttigi barikatlarin gerisinde, yikim ve 6liim
imgelerinin arasinda filizlenmeyi basaran, yeniden miicadeleye hazirlanan bir
umut ve olanaklar olasiliklar diinyasidir o bayragi tastyan kadin... Delacroix, bize
yikimi ve umutsuzlugu yasayan ama yeniden miicadeleye hazirlanan bir eyleyeni,
bu temel 6zelliginden cayamayan ve 6teki insanlarla dayanisan bir bireyi betimler
(Oktay, 2004, 111).

20. yiizyilda Dadaizm akiminda goriilen ve tarithin hi¢cbir doneminde rastlanmayan
sanatginin “yasama olan nefreti” iki diinya savasi arasindaki sosyo-kiiltiirel dontigiimler ile
iligkilidir (Turani, 2001: 83). Dada’cilarin, estetik kurallar1 yok say1p, akil disilig, kuralsizligi
ve siirekli degisikligi benimsemeleri tamamen teknolojik gelismeler, birinci ve ikinci diinya
savag1 arasindaki sosyo-kiiltiirel doniisiimler, bilimsel gelismelerin maskelenmis cikarlarla
yonetilmesi ile iliskili protest bir tavirdir.
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Sekil 3: Jean Hans Arp, “isimsiz” 1964
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Hans Arp, “Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan tiksindigimiz i¢in
Zirih’te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giliciimiizle
sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine care
olsun diye temellere dayanan bir sanati ve cennetle cehennem arasinda yeni bir
denge kursun diye yeni nesneler diizeni ariyorduk. iktidar delisi gangsterlerin, bir
giin sanat1 insanlarin zihnini 6ldiirecek bir yol olarak kullanabileceklerine iliskin
bulanik bir onseziye sahiptik” sOyleminde bu durumu desteklemektedir (Arp,
2018: 66-67)

Postmodern kiiltiir, bilim ile gelecek rahatligi, mutlulugu, 6zgiirliigii konforu vaat eden
iitopyalarinin yerini; bol, parcala, korkut yonet distopik gercekligine biraktigi yapilanmalari
tarif etmektedir. Ciinkii batida monarsi doneminde, kisisel hak ve oOzgiirliikler kisithyken,
modernlesme siirecinde insanin 0zgiir yasamasi, bilimsel gelismelerle rahata kavusmasi
gerektigi diislincesi yayginlasmis ve birey iizerinden din baskis1 kalkmistir. Fakat ilerleyen
stirecte ise bilim ve teknolojinin toplumda huzur i¢in kullanilmayisina gii¢ ve hakimiyet isteyen
ideolojik yapilanmanin icine cekildigine sik¢a sahit olunmustur. Evrensel degerlerin hice
sayilip, cikarlara dayali kiiresel yayilmaci politikalar donemin kiiltliriinii daha karmasik hale
gelmistir. Bu kiiltlirel yapidan beslenen postmodern sanat da “6zgiinliik, tislup gibi seckinci
nitelikleri olmayan, rastlantisalliga 6nem veren, kaotik ve kuralsiz “niteliktedir (Bozkurt, 1994:
80). Estetik Olciitiinde artik toplum degil, sanat¢inin kendi bilinci belirleyicidir. Ciinkii
postmodern kiiltiir bireyselligi savunan parcalanmigliktan beslenen heterojen bir yapiya
sahiptir. Warhol’un "Piyasa sanatgisi olarak basladim, is sanatgisi olarak bitirmek istiyorum.
Para kazanmak sanattir. Iyi is, en iyi sanattir” (Yilmaz, 2006: 374) sozlerinden, bireysel
tercihlerin 6nemli oldugu, pargalanmais bir kiiltiirel yapi ile bicimlendigi anlagilmaktadir.

Postmodern ¢agda kimi para ile ugrasip popiiler kiiltire hizmet ederken kimi de
“savaglar1 lanetlemeye” kendi iislubuyla devam etmistir (Tiirker, 2013). Marina Ambramovig
Dort giin boyunca kokunun gittikge arttigi bir bodrum katinda kanli hayvan kemiklerinin
lizerine oturarak savagin utancini silmenin imkansizligini temsilen onlar1 temizlemeye ¢alisarak
etkili bir performans sanat1 gerceklestirmisti (Sekil 4).
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Sekil 4: Marina Ambrovomovig¢ “Balkan Braque” 1997

http://www.azizmsanat.org/2017/03/20/sinirsizligin-kesistigi-tabular-marina-abramovic-firat-tunabay/

Postmodern kiilttir bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin
gelismesi/yayginlagsmasiyla daha Oncesiyle kiyaslanmayacak bir degisime ugramistir.
"Teknolojik gelismeler, algimizda, diisiince durumlarimizda, gérme bigimlerimizde birgok
degisiklige neden olmakta ve bu durumlar sanat ¢alismalarinin stiline, felsefesine ve igerigine
etki etmektedir" (Lovejoy, 2004: 13). Bireylerin, dijitallesmenin getirdigi sanal platformda
gerceklestirdigi  iliskiler  aginda, degisimlere ayak  uydurabilmek i¢in  bir
adaptasyon/konformizasyon siirecine girdikleri ve bu siirecte gercege sanali tercih etme
potansiyelinin arttig1 sdylenebilir. Postmodern sanatta goriilen, arazi sanati, siire¢ sanati,
performans sanati gibi arayislar yeni medya teknolojilerinin sanatta kullanimiyla ¢ok farkl
acilimlar kazanmaistir.

Sanat¢inin paletini genisleten dijital teknolojiler sanatin igerigini de kiiltiirle aym
paralellikte degistirmistir. Sanal ile ger¢ek arasindaki etkilesimi ortaya koyan ve izleyici ile
bigimlenerek siirece doniisen dort boyutlu dijital enstalasyon caligmalari ¢oklu-disipliner bir
yapi sergilemektedir (sekil 5).

https://amp.flipboard.com/@vice/walk-through-a-digital-house-of-mirrors-in-this-interactive/

Farkli alan uzmanlarinin bir araya gelerek olusturdugu dijital performans, dijital
enstalasyon, dijital heykel, dijital video ve animasyon, jeneratif sanat, algoritmik sanat, yazilim
sanat1, multimedya sanati, robotik sanat, yapay yasam sanat1 gibi caligmalarin ortak 6zelliginin
dijital teknolojilerin olanaklarmin kullanilmasidir.
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3. POST-DIJITAL KULTUR

Yeni medya araglarinin isleyisinin temelini dijital kodlamalar olusturmaktadir. Dijital
kodlamaya dayal1 gerceklesen kiiltiirel degisim siireci yeni medya oncesi kiiltiirel degisimlerle
kiyaslanmayacak bir yap1 igermektedir. Ciinkii dijital kiiltiir ncesinde, sanal mecra diye bir
olgu yoktu. Diinyanin herhangi bir yerinde istenilen kisi veya kisilerle goriintii-sesli aninda
etkilesimli iletisim kurulamamaktaydi. Yapay zeka gibi dijital igerikli multidisipliner ¢aligma
alanlar1 bulunmamaktaydi. Kisacas1 dijitallesme, diinya genelinde yeni bir yasam modeline
gecisin kapilarim1 araladi. Interaktif iletisimin sanal ortamda gergeklesmesi; yasami
kolaylastiran birgok "dijital" yeniligin dogmasi bu yeni yasam modeline gegis siirecinde
gerceklesti.

Dijital teknolojiler sadece diinya genelinde bireyleri ve organizasyonlar1 birbirine
baglayan sadece iletisim araglar1 degildir. Bu teknolojiler kiiltiirel boyutlar1 da olan hatta
kiiltiirel siirecleri kendi ortamina dahil eden bir yapiya sahiptir. Bu kiiltiirel degisim siireci yeni
medya teknolojilerin gelismesiyle baslayip, yayginlagsmasiyla giiniimiize kadar devam etmistir.
Lull’'un siraladigi, yeni medya teknolojilerinin “tasinilabilir olusu, sundugu etkilesim
olanaklari, ¢ok islevli olusu, kullanim kolayligi, satin alinabilirliligi gibi ¢ogaltilabilecek
ozelliklerinden dolay1” dijital kiiltlirel degisim siireci hizl1 yasanmistir (Lull, 2001: 135).

Gilinlimiizde dijitallesme ile gergeklesen yeni kiiltiirel olusuma adaptasyonun
saglandigi; “dijital” kelimesini yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlamadigi bir
kiiltiirel yapidan bahsedilmektedir. Bu yapida sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler
birbirini tamamlamakta, aradaki ¢izgiler yok olup yeni bir anlam olusturmakta; dijital insan
hayati ile i¢ ige gegmektedir. Gliniimiizde fiziksel (physical) ve dijital (digital) kelimelerinden
tiretilmis “figital” terimide sanal gergeklikle birlikte, fiziksel ve dijital diinyanin arasindaki
sinirlarin kalkarak ikisinin i¢ i¢e girdigi ortami ifade etmektedir (Ferhat, 2016: 745).

Son yillarda insanin fiziksel ve biligsel yeteneklerinin arttirilmasi, yaslanma ve
hastalanma gibi istenmeyen yonlerinin ortadan kaldirilmasi amaciyla teknoloji ve bilimden
faydalanilmas1 gerektigini one siiren bir “Trans-hiimanizm” diisiince hareketi olusmustur
(Bilgen, 2014). Yapay =zekaya sahip robotlarin, akilli asistanlarin ve diger gelismis
teknolojilerin, dijital donemin baslangicinda tanimlanan ara¢ ve yontemlerin gok Otesine gegtigi
de dikkat gekmektedir. Insan genom haritasmin ¢ikarilmastyla, bugiin iiretilen yapay organlarin
viicutta sorunsuz ¢alistigina tanik olmak miimkiindiir. Dolaysiyla séz konusu gelisimi
tanimlayacak yeni bir nitelige ihtiyag duyulmus ve “post” kavrami giindeme gelmistir (Onemli,
2017; Demir, 2018: 102).

“Post” dneki “sonra/sonras1” anlamina gelse de post-dijital kavrami, dijital gagin sonrasi
degil devami ve Otesi manasinda kullanilmaktadir. Post-dijital ¢ag; artik ‘dijital’ kelimesini
yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlamadigimiz, dijital ile gercek hayatinin i¢
ice gectigi, arttirllmig, sanal ve karma gergekligin, etrafimizi sardigi, aradaki simirlarin
neredeyse goriinmez oldugu, dijital diinyadaki deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimlerin
birbirini tamamladig1 dénemdir (Citak, 2014: 564; Tiirk, 2018: 2; Cramer, 2014: 18; Onemli,
2017).

“Diinyay1 sayisallagtirilmig olarak diistinmeyi birakip, dijitali diinya olarak diistinmeye
basladigimiz” bir cagdayiz (Koterbay-Mirocha, 2016: 60). Bu post dijital ¢cagda dijitalin
hayatimiza girdigi ilk zamanlarda oldugu gibi kimse dijitali diistinmeyecek. Cocuklarmin
teknoloji ile fazla hasir nesir olmalarindan endise duyan ebeveynler dijital diinyay1
benimseyecek ve gecmis ile kiyaslamalara girmeyecek. “Nerede o eski giinler” sdylemi yerini
“nerede istiyorsan orada ol” sOylemiyle sanal ger¢eklik uygulamalarina birakacak. Ciinkii
Y akin gelecekte dijital medya ortaminda hazirlanan sanal gercgeklik icerikleri insanlarin gergcek
hayati daha ¢ok sorgulamalarina neden olacak kadar gercekei olacaktir” (Ferhat, 2016: 745).
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“Gergeklik, zaman ve mekan algis1 bizim i¢in ¢ok daha karmasik bir hale gelecek. Sanal
gergeklik daima etrafimizda olacak. Sanal dinyadaki hayat daha givenli ve konforlu
oldugundan fiziksel mekanlar yerini sanal mekanlara birakacak™ (Onemli, 2017).

Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu,
insanin fiziksel ve biligsel yeteneklerinin arttirilmasina yonelik arastirmalarin arttigi, yapay
zekaya teknolojilerin gelistigi, yaslanma ve hastalanma gibi istenmeyen yonlerinin ortadan
kaldirilmaya ¢alisildigs, arttirilmis/sanal/karma gergekligin, etrafimizi sardig, dijital kelimesini
yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlanmadig1 ¢agda sanat projelerinde de dijital
sanattan daha farkli bir yoOnelim goriilmektedir. Dijital sonrasi niteliklerin hayata
gecirilebilecegi stratejiler arasinda “dijital nitelikleri kullanip ona bagli aksakliklardan
yararlanma” arayislar1 bulunmaktadir (Lund, 2015).

4. POST- DIJITAL KULTUR ILISKISINDE SANAT

Dijital sanat ¢alismalarinda yazilimlar/programlar araciligiyla yapay zekalarla robotlara
veya makinelere resim yaptirmaya calisilirken artik post dijital anlayisla yapilan ¢alismalarda
bilingli miidahaleler ile manipiilasyonlara yonelis goriilmektedir. Insana 6zgii iist diizey bir
aksiyon olan sanatsal gelisim de Ozgiinliik, yaraticilik, bireysellik icin gerekli olanin
giiniimiizde post-dijital sanatta felsefi bir yaklagim olarak, yazilim dilinde kullanilisina sik¢a
rastlanmaktadir. Simbelis’in 2018 yilinda tezinde post-dijital sanati anlamak i¢in kullandig1
“insanilestirici / insancil teknoloji” (humanizing/humanize technology) kavramini
coziimleyebilmek gerekmektedir.

Kusursuz mimari tasarim yapan Oriimcek-ar1 gibi diger canlilarin sahip oldugu
icgiidiiden; daha genis bellege ve hizli kusursuz islem yapma kapasitesine sahip bilgisayarlarin
yazilim dilinden, kusurlarimiz olsa da daima iistiin olmamiz, insana 6zgii biling olgusuyla
aciklanabilir. Teknolojinin insansilagmast icin biling olgusunun c¢oziimlenemese de,
teknolojideki insana 6zgiiliigli artirmak igin kusurlu ¢aligmalara yonelis post-dijital sanatta
kullanilmaktadir. “Post digital sanat bize bilgisayarlarin insan yiizlinii gosterir, bizi basarisiz,
yaslanan ve gozlerimizin Oniinde 6len makineler diinyasini tanitir” (Marzec, 2019: 39).
Marzec’in vurguladig1 makinenin de insan gibi 6len, kusurlu olan yapisini 6n plana ¢ikaran bir
sanatsal iceriktir. Dijital sanatin, algoritmik hesaplamalara dayali ve hataya yer vermeyen
ozelligi, post dijital sanat da kasitli miidahale ile ariza veya hata yaptirilan, aksakliklar1 kullanan
ve tahmin edilemez ¢iktilara ulagilan uygulamalara evrilmistir.

Simbelis post dijital sanat1 agiklarken yedi teknik kavramdan bahsetmektedir. Bunlar
“makine estetigi, digital yiikselme (digital upcycling) , tesadiif ve sans (aleatoricism and
chance), silme, tekrarlama, hata estetigi ve aksaklik estetigidir” (Simbelis, 2018). Post dijital
sanatta operasyonel ve mekanik davranislari ortaya koyan, daha yiiksek bir degere ulagsmak i¢in
eserlerin yeniden yerlestirildigi siirecleri kapsayan, tahmin edilemez ¢iktilar1 yaratici siiregte
kullanan, dijital eksiltme ve tekrarlamalarla yeni denemelerde bulunulan, aksaklik efektleri
olusturmak icin ariza veya hata yaptirilan, aksakliklar1 zorlamak i¢in teknolojiye kasith
miidahale edilen yaklasimlar goriilmektedir (Simbelis, 2018: 25).
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Sekil 6. Sabato Visconti “Aksaklik Sanati (Glitch art)” 2015

https://www.yatzer.com/sabato-visconti/slideshow/14

Fotograf¢1 ve aksaklik sanatgist Sbato Visconti, bir arkadasinin arizali flash bellek
kartindaki baz1 bozuk fotograflar1 kesfettikten sonra goriintiileri bozmak i¢in bir fikir sahibi
oldu. Visconti'nin sira dis1 sanati, siirekli degisen ve yaratici dijital resimler olusturmak igin
kendi kaynak goriintiilerini kullantyor. Tim bu caligmalarda prensip aynidir: Goriintii
dosyalarinin piksel siralama algoritmalarinda degisiklikler yaparak, goriintiilere sesmis gibi
davranarak alisilmadik yollarla ele alip olagandisi sonuglara ulagsmaktadir (Visconti, 2015).
Dijital sanattaki algoritmanin yerini post dijital sanatta algoritmada ve kodlarda oynama
degisikligine birakmistir

Dijital sonrasi estetik, anlayisin goriildiigii en 6nemli sanatsal trendlerden biri dijital

verileri bozarak dijital veya analog hatalari kullanan, “aksaklik sanatidir” (glitch art). Aksaklik

fenomenini yaratici potansiyelin gergeklesmesi icin ara¢ olarak kullanmaktadir. (Marzec,
2019:39).

Post- dijital sanatta goriilen diger bir 6zellik ise melez yapilardir. “Melezlik perspektifi,
insan ve insan olmayani, canli ve cansiz olani, insan ve makineyi veya canli organizma ve
hesaplama sistemini tek bir sistem haline getirmektedir” (Simbelis, 2018: 88).

Sekil 7: Das Vegas “Metaphone” 2013-2020

http://metaphone.net/about/
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Das Vegas bir sanatci, tasarimci ve arastirmacidir. Metaphone cesitli tasarim
yinelemelerinden gecerek mikrofon, EEG (Elektro Ensefalo Grafigi (electro encephalo
graphic)), GSR (Galvanik Deri Tepkisi (Galvanic Skin Response)), HR (Kalp Atis Hiz1 (Heart
Rate)), radyo, iifleme ve kontrol paneli gibi birka¢ sensorle calisan gesitli versiyonlarla
gelistirilmektedir. Biiyiik bir odak noktasi ve post-dijital’e bakildiginda, sanatg1 6zellikle
teknolojinin insancillastirilmasi i¢in hack'lerin ger¢ek diinyadaki konumuyla ve yakinligindan
yararlanmakla ilgileniyor. Vegas, teknolojinin algilanan insancilligini1 arttirmak ve toplumsal,
politik ve kiiltiirel sdylemleri yeniden incelemek i¢in norm kritik perspektifleri, kavramsal
ekosistemi ve tasarim fikirlerini arastirmaktadir. Insan viicudu ve makine arasindaki baglantiy1
hem bilimsel hem de sanatsal perspektiflerden aragtirmaktadir (Vegas, 2019).

Projede vurgulanan mekanik ve insan viicudu sentezinden olusan intereaksiyon, teknolojinin
insanlastirilmasidir. Gévde ve makine arasindaki bu etkilesim modu, tesisattaki heterojen
elemanlarin kaynasmasiyla agik¢a ifade edilir. Argiimanlardan biri biyolojik sinyallerle beslenen
makine, digeri ise makineden giiglii bir sekilde etkilenen insandir. insan, makineye teslim olur ve
samimi etkilesim yoluyla deneyimini kontrol etmesine izin verir. Mevcut gévde ve makine
kombinasyonu bu ikisini ayr1 olarak sinirlamaz, tek bir biitlin halinde birlestirir (Simbelis, 2018:
88).

Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu post-
dijital ¢cagda sanatcilarin artirilmig gergeklik ve sanal gergeklik uygulamalar ile performanslar

olusturmalarina sahit olunmaktadir. Anna Zhilyaeva, seyirci karsisinda sanal gerceklik
teknolojilerini kullanarak canli performans gergeklestirmektedir (sekil 9).

Sekil 8: Anna Zhilyaeva “Sanal ger¢eklik ¢ekim sahnesi”

-~

https://annadreambrush.tr-cam.com/

Karigik gerceklik videolar1 yapmak i¢in yesil bir ekran ve ger¢ek kamera ile sanal
kameradan olusan (izleyiciyle konumlandirilmis) iki senkronize kamera kullanilmaktadir. Her
seyi bir araya getirmek icin bir video karistirma programi (OBS stiidyosu) kullanilmaktadir.
Sonra montaj ve miizik i¢in post prodiiksiyon ¢aligmaktadir. Bazen yalnizca bir dakikalik bir
videonun ¢ekilmesi bir hafta kadar siirebilmekedir. Anna 2017’den beri bir¢ok yerde
miizisyenler, dansc¢ilar veya orkestra esliginde artirilmigs gergeklik performanslar
gergeklestirmektedir (Zehilyaeva, 2017).
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Sekil 9: Anna Zhilyaeva, “Giinii Yakala” (Carpe Diem) “AR Art” 2019

https://WWW.annadreambrush.com/tiItbrush/carpe—diem—stiII—Iife—vr—pinting/

Her post dijital sanat projesinde Anna karisik bir gergeklik videosu hazirlamaktadir. Bu
teknik, sanal gerceklik kaski olmayan bir kisinin, boyasini sanal diinya i¢inde izlemesini
saglamaktadir. Videolar daha sonra sosyal aglarda paylasilimaktadir. Teknigini siirekli olarak
gelistiren ve sanal gercekligin sinirlarini zorlayan Anna'nin siiriikleyici sanat eserleri, herhangi
bir acidan gergek yagliboya tablolara benzemektedir.Geleneksel ve dijital bir sanat¢1 olarak
calistigini, becerilerimi bu yeni ortama uyarladigini belirtmektedir (Zehilyaeva, 2017).

Sekil 10: Anna Zhilyaeva “VR Art” 2018

https://www.youtu be.com/watch?v=253n7CIw7A

Anna Zhilyaeva Eeugene Delacroix’in Halka Yol Gosteren Ozgiirliik eserini de Lauvre
miizesinde sanal gerceklik teknolojileri ile 3 boyutlu olarak canli performans seklinde
yorumlamis ve sanal mecra da prodiiksiyon asamalar1 bittikten sonra video formatinda
paylasmistir. Bu son Ornekte ge¢cmisten gilinlimiize gerceklesen kiiltiirel degisimi sanat
iliskisinde gostermektedir. Anna’nin ¢aligmalar1 bize sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki
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deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu, arttirilmig/sanal/ karma gercekligin, etrafimizi
sardig1 post dijital kiiltiirii tarif etmektedir.

Delacroix’in 19. yiizyilin baslarinda nasil bir kiiltiirel siiregte nelere onciiliik ettigi ile
Zhilyaeva’nin 21. yiizy1l baslarinda deneyimledikleri 2 yiizyillik siirecteki anlayis farkliliklar:
ve alg1 boyutlarindaki degisimi ortaya koymaktadir. Bu durum ivmeli artis gosteren teknolojik
gelismeler ve diger kiiltiirel olgularin etkisiyle geleceke¢i yaklasimlarinda ¢ok farkli boyutlara
ulasacagini gostermektedir.

5. SONUC VE TARTISMA

Gegmiste goriilen, degisen kiiltiirle uyumlu sanatsal eylemler giiniimiizde de devam
etmektedir. Post-dijital kiiltiirde sanal ile gergek, makine ile insan arasindaki simirlar
kaybolmaktadir. “Insansilastirma  Teknolojisi” (Hiimanizing Technology) bilimsel
arastirmalarda ve post dijital sanat konusunda yogun olarak islenen bir konudur. Bir yandan
insan onu {stiin kilan sorgulayict yoniini kullanmayip makinelesmekte ve gergekten
koparilarak sanal’a yOnlendirilmekte, diger taraftan da makineler insansilastiriimaya
(hiimanizing) sanal mekanlar olabildigince gercek¢i ve daha c¢ekici hale getirilmeye
cabalanmaktadir. Bu devam ettigi siirece sanal gercek arasindaki sinirin giderek erimesi gibi
makine insan arasindaki sinir da ihlal edilmektedir. Makinenin insanst yanini ortaya koymak
adina kasitl miidahalelerle ona hata yaptirarak aksakliklardan faydalanma arayislarina
yonelimlerin  oldugu “aksaklik sanati” (glitch art) post dijital sanat kapsaminda
degerlendirilmektedir.

Dijital sanatta yazilimlar/programlar aracilifiyla sanat yapilirken, beynin
(¢6ztimlenebildigi ve yazilim diline aktarilabildigi kadariyla) taklidi olan yapay zekalarla
robotlara veya makinelere resim yaptirmaya c¢alisilirken artik post dijital anlayisla yapilan
caligmalarda bilin¢gli miidahaleler ile manipiilasyonlara yonelis goriilmektedir. Yani dijital
sanattaki algoritmanin yerini post-dijital sanatta algoritmada ve kodlarda oynama degisikligine
birakmustir.

Post- dijital sanatta goriilen diger bir dzellik ise melez yapilardir. Post-dijital sanatta
insan ve insan olmayan, canli ve cansiz olan veya canli organizma ve hesaplama sistemi tek bir
sistem haline getirilmektedir. Ustiin insan modeline gegis igin yatirrmlar yapilan giiniimiizde
sanatta da; bilinci, duygulari, i¢ sezileri, secme 6zgirliigli, iradesi olan insan ile daha genis
bellegi, islem hiz1 olan bilgisayar ve yazilimlarin, yorulmayan, sikilmayan, uyumayan robotik
yapilarin senkronizasyonuna dayali ¢alismalara yonelim artmaktadir.

Iletisim modellerinde, sosyallesme ¢abalarinda, egitim sisteminde, arastirmalarda,
eglencede, pilotaj egitimi gibi riskli alanlarda, oyunlarda, vs. sanal olanin gergege alternatif
oldugu ve tercih edildigi, giinimiizde yasamin her alaninda goriilebilmektedir. Ekran
arayiizliniin bulundugu 2 boyutlu sanal deneyimlerin yerini alan ii¢ boyutlu bir mekan algisinda
deneyimler yasatan sanal gergeklik iceriklerinin gergek hayati daha ¢ok sorgulamaya neden
olacag asikardir. Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok
oldugu post-dijital cagda sanat¢ilar bu sorgulamalar1 sanal gerceklik sanati ile
gerceklestirmektedir.

Sanatin yeserdigi kiiltiirel yap1 ile iliskisini ortaya koyan ¢ogaltilabilecek ornekler;
gerceklik- zaman ve mekan algisinin i¢ ice gececegi, teknolojinin bugilinkiinden ¢ok daha
gelismis ve daha yaygin olacagi, bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin gelisecegi, sanal
gerceklik deneyimlerinin ve sanal mecrada gergeklestirilecek kurumsal uygulamalarin artacag,
insanlarin bedenlerine silikonun ve celigin girmesini benimsemesiyle mekanik bir yapiya
biirlinecegi, listlin insan nesli yaratma ¢abalarina girilecegi, gen miidahaleleri gibi ugraslarin
ideolojik disiincelerle sekillenecegi gelecekte de kiiltiir-sanat paralelliginin siirecegini
gostermektedir.
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