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OZET

Marilyn Levine 1935 -2005 yillart arasinda yasamis Kanada kékenli Amerikall bir seramik
sanatg¢isidir. Lisans ve yiiksek lisansini kimya alaninda tamamlayan ve bir siire 6gretmenlik yapan
Levine, ardindan Saskatchewan Universitesi Regina Kampiisiinde ¢izim, seramik, resim ve sanat tarihi
dersleri almis ve Kaliforniya Universitesi Heykel Béliimii'nde yiiksek lisansini tamamladiktan sonra
1973 yilinda Utah Universitesi Heykel Boliimii'ne égretim iiyesi olarak atanmistir.

1960 liyillarin sonunda Seramik Funk Art akimi igerisinde yer alan Levine’in, illiizyon teknigini
basaryla kullandigi deri gériiniimlii seramik heykelleri 1971 yilinda New York'ta Sidney Janis
Galerisi'nde diizenlenen "Sharp-Focus Realism " sergisinde yer almis ve boylece Marilyn Levine,
Andrea ve Duane Hunson’la John De birlikte Amerikan Hiperrealizminin heykel alamindaki ilk ii¢
isminden biri olmugtur. Makalemizde Marilyn Levine’in hayati ve sanati hakkinda bilgi verilerek
calismalarimin Hipperrealizm icerisindeki yeri ve dnemine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Marilyn Levine, Hiperrealizm, Heykel

ABSTRACT

Marilyn Levine is a Canadian American ceramic artist who lived between 1935-2005.
Completing her bachelor's and masters degrees in chemistry and working as a teacher for a while, she
took lectures of drawing, ceramic, painting and history of art in the Saskatchewan University, and after
completing her MS degree in the University of California in the deparment of sculpture she got
appointed to Utah University, the depertment of sculpture as an instructor.

Levine, who participated in the Ceramic Funk Art Movement in the late 60s, by deploying the
illusion technique produced leather-looking ceramic scupltures that appeared in the 'Sharp-Focus
Realism' exhibition that took place in in 1971 in the Sidney Janis Gallery in New York, and with that
she managed to be one in the very first three names of American Hyperrealist Sculpture together with
John De Andrea and Duane Hunson. In our article, the siginifance and place of Marilyn Levine in
Hyperrealism will be touched on with a look at her life and art.
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1.HIPERREALIZM

Amerikan sanatinda 1930'lardan itibaren bir gesitlilik s6z konusudur, belirgin ve baskin
bir tarz goriilmez. Bu nedenle sanatg¢ilarin konu ve tarz se¢iminde hayli 6zgiir olduklarini
soylemek miimkiindiir. (Foley, 1981: 28)

1960’lara gelindiginde ise Hiperrealizm akiminin 6zellikle New York ve Los Angeles’ta
oldukga etkili oldugu goriiliir. Hiperrealizm’in ¢ikis noktasi fotograftir. Bilindigi gibi fotograf
daha Once de resim sanatinda bir ara¢ olarak kullanilmistir ancak Fotorealist sanatc¢ilar
kendilerinden 6nceki sanatcilardan farkli olarak fotografi sadece bir arag olarak gérmezler adeta
diinyaya fotograf ardindan bakarlar. Bu tarzda ¢alisan sanat¢ilardan bazilar1 fotograflardan
calismis, bazilari da tuval lizerine yansitilan slaytlari kullanarak ayrinti keskinligini tiim resme
esit olarak dagitmak suretiyle fotograf gercekligini yakalamaya c¢aligsmiglardir.

Hiperrealizm; Photorealism (Fotogergekgilik), Photographic Realism ve Sharp Focus
Realism (Keskin Odak Gergekgiligi) gibi alternatif isimlerle anilmistir. Hiperrealism terimini
ilk defa Isy Brachot kullanmistir. Brachot, “Hyperrealism” sdzciigiine 1973 te Briiksel’deki ISy
Brachot Galerisi’nde diizenlenen serginin katalogunun bagliginda yer vermistir. S6z konusu
sergide Chuck Close, Don Eddy, Robert Bechtle, Ralph Goings, Richard McLean gibi
Amerikal1 sanat¢ilarin ve Domenico Gnoli, Gerhard Richter, Klopchek ve Roland Delcol gibi
Avrupali sanatcilarin ¢aligmalart sergilenmistir.

“Photorealism” terimini ilk kez kullanan ise Louis K. Meisel’dir. Meisel, Richard Estes
ve Chuck Close’un calismalarinda benzerlik oldugunu fark etmis ve yontemlerinin de
fotografik gergekgilik oldugunu tespit edince her iki sanat¢inin ve onlarla ayni teknikle ¢alisan
sanat¢ilarin ¢alismalarin1 Fotorealizm akimi iginde degerlendirmistir. Fotorealizm terimi ilk
kez 1970’te kullanilmigssa da Meisel, Fotorealizm teriminin 1969°da Madison Avenue’daki
galeride diizenlenen sergide Village Voice elestirmeni Howard Smith’le yaptigi konusma
neticesinde ortaya c¢iktigini sdyler. Smith’in grubun nasil isimlendirdigini sormasi iizerine
Meisel, sanatgilarin fotografi arag olarak kullandiklarini, bunun fotografik resim oldugunu, bu
nedenle sanatgilarin Fotorealist olarak adlandirilabileceklerini s6ylemis ve Fotorealizm terimi
boyle ortaya ¢ikmistir. Fotorealizm terimi ilk kez Ocak 1970 tarihinde New Y ork’taki Whitney
Museum of American Art’ta diizenlenen ve Jack Beal, William Bailey, Audrey Flack, Robert
Bechtle, Arthur Elias, Richard Estes, Maxwell Hendler, Richard Joseph, Charles (Chuck)
Close, Howard Kanovitz, Paul Staiger, Alfred Leslie, Richard McLean, Malcolm Morley,
Harold Bruder, Philip Pearlstein, Donald Perlis, Sidney Tillim, Gabriel Laderman, Paul
Wiesenfeld, John Clem Clarke ve Donald James Wynn’in eserlerinin yer aldigi sergi
vasitastyla kullanilmistir. Fotorealizm teriminin ilk kullanildigi yer “22 Realists™ sergisinin
James K. Monte tarafindan hazirlanan katalogudur. Katalogda Fotorealizm terimi kullanilsa da
aslinda sergideki sanatcilarin sadece tigte biri Fotogergekei’dir. Bu nedenle katalogda gegen
Fotorealizm s6zcligii net bir anlam ifade edememistir. Meisel de sergide Fotoger¢ek¢i olmayan
sanat¢ilarin sayisinin ¢ogunlukta olmasi nedeniyle Fotorealizm teriminin o donem ig¢in
anlagilmaz bir terim héline geldigini ifade etmistir. Bilindigi gibi Fotorealizm terimi, eskiz
yerine fotografi kullanan ya da goriintiileri projektér araciligiyla tuval ylizeyine aktaran,
caligmalarinin fotograf gibi goriinmesini saglama teknigine ve yetenegine sahip sanatgilarin
caligmalar1 i¢in kullanilan bir terimdir. Terimin bu anlamda kullanilmas1 “22 Realists”
sergisinden birka¢ yil sonra Speiser Koleksiyonu vasitasiyla gerceklesmistir. Stuart M.
Speiser’in istegi lizerine bir koleksiyon olusturma cabasina girisen Meisel bunun i¢in ¢esitli
sanatcilarla goriismiis, yirmiden fazla miizeye yaptig1 seyahatler sonucunda bir koleksiyon
olusturmustur. Bu siirecte Meisel, Fotorealizm’i bes maddeyle tanimlamistir. Meisel’e gore
Fotogercek¢i sanatgilar malzeme toplamak icin kamera ve fotograftan yararlanmalidir.
Gorlintiiyli  tuvale aktarmak icin mekanik veya yar1 mekanik araclar kullanmalidir.
Calismalarmin fotograf gibi goriinmesini saglayacak teknige sahip olmalidir. En az bes yil
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Fotorealist ¢alismalar yapmis ve bunlar1 sergilemis olmalidir. Ve son olarak —zaman asimina
ugramis bir madde- 1972’ye kadar bu tarzda isler sergilemis olmalidirlar. Meisel’in tanimindan
da anlasilacagi tlizere Fotogergcek¢i sanatgilar objektifin sundugu verileri, teknolojinin
olanaklarini1 kullanarak resme uygularken zamanla bunu bir sisteme doniistiirmiiglerdir. Lucie-
Smith’in de ifade ettigi gibi Fotogercekgiler slayt, fotograf, projeksiyon ve basili malzemeleri
kullanirlar ve amaglar1 konu edindikleri objeleri nesnel bir tutumla ele almaktir. (Meisel,
1989:12-16)

Sharp Focus Realism adi ise ilk kez Sidney Janis tarafindan 1972’de Sidney Janis
Galerisi’ndeki Hiperrealist ressamlarin  sergisi i¢in kullanilmistir. Marilyn Levine’in
Hiperrealist sanatgilar arasinda yer almasi da bu sergi sayesinde gergeklesir. Sharp Focus
Realism sergisiyle birlikte Levine’in eserleri ilk kez Fotorealizm’in ii¢ boyutlu bir esdegeri
olarak goriilmiis ve Amerika’nin giinliik yasamini ve siradan insanlar1 oldukca g¢arpict bir
bicimde heykellestiren Duane Hanson ve nii figiirleriyle 6ne ¢ikan John De Andrea gibi
figiiratif heykeltraslarla birlikte Sharp Focus Realism’e dahil edilmistir. (Clark, 1979: 302)

Sharp Focus Realism sergisi 6 Ocak -5 Subat 1972 tarihleri arasinda diizenlenmistir.
Sergide yirmi sekiz sanat¢inin 34 eserine yer verilmistir. Bu sanatgilardan Evelyn Taylor, John
De Andrea, Richard Estes, Michelangelo Pistoletto, John Salt, Guy Johnson, John Mandel, Tom
Blackwell, Lowell Nesbitt, Ralph Goings, Robert Graham, Duane Hanson, Jann Haworth,
Claudio Bravo, Howard Kanovitz, Ron Kleeman, Noel Mahaffey, Richard McLean, Willard
Midgette, David Parrish, Marilyn Levine, Philip Pearstein, Stephen Posen, Paul Sarkisian,
Robert Cottingham, Don Eddy, Paul Staiger, Malcolm Morley sergiye birer eserle katilmustir.
Bunlarin disinda sergiye Richard Estes {i¢; Marilyn Levine, John De Andrea, Guy Johnson ve
Malcolm Morley ise ikiser eserle dahil olmustur. Serginin katalogu ise sergilenen tiim eserler
yerine her sanat¢idan bir eserle olusturulmustur. Toplam 28 eserin fotografindan olusan
katalogda Marilyn Levine’in “Kahverengi Bavul” adli ¢alismasina yer verilmistir. (Gékduman,
2014: 18)

Resim 1. Marilyn Levine, “Kahverengi Bavul”, 45.72 x 55.88 x 21.59, Seramik, 1971

2. MARILYN LEVINE VE HIPERREALIZM

Marilyn Levine 22 Aralik 1935’te Medicine Hat, Alberta, Kanada’da dogar. 1950'lerde
egitim almak maksadiyla Edmonton’a tasimir. Alberta Universitesi Kimya Béliimii’nden
1957°de mezun olur. 1959°da Alberta Universitesi Kimya Béliimii’nde yiiksek lisansini
tamamlar. 1961 yilinda Regina’ya tasinir. Burast onun i¢in bir doniim noktasi olur ¢iinki
Saskatchewan Universitesi'nin Regina Kampiisiinde ¢izim, seramik, resim ve sanat tarihi
dersleri alma firsat1 yakalar. Bir siire kimya 6gretmenligi yapan Levine 1964’ten itibaren
tamamen sanata agirlik verir. (Lynn,1990: 94)
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Resim 2. Marilyn Levine, “Bob Jacket”, Seramik, 1990

=

1966 yilinda Regina’daki kiigiik bir galeride agtig1 ilk sergisinin ardindan 1969 yilinda
Amerika’ya taginan Levine 1971°de Kaliforniya Universitesinin Heykel Béliimiinde yiiksek
lisansin1 tamamlar ve Regina’ya déner. Bir siire Saskatchewan Universitesinde seramik dersi
verir. 1973 yilinda Utah Universitesi Heykel Béliimiine dgretim {iyesi olarak atanir. Bu nedenle
yeniden Amerika’ya taginan Levine 29 Mart 2005’te Oakland, Kaliforniya’da vefat eder.
(Glines-Gokduman, 2012: 67)

1960’1 yillarda Levine’in seramikleri Funk Art akimi igerisinde degerlendirilecek
tiirdendir. Levine bu dénemde Victor Cicansky, Joe Fafard, David Gilhooly gibi sanatgilarla
birlikte Seramik Funk Art akimi igerisinde yer almistir. Bu akima dahil olan sanatgilar,
seramigin geleneksel fonksiyonel kullanimi yerine seramigi bir heykel malzemesi olarak
degerlendirmeyi tercih etmislerdir. Levine’i bir heykeltiras olarak bulundugu konuma
yiikseltecek olan calismalarinin baslangic noktasi Kaliforniya Universitesi'nde okudugu
dénemdir. Bu donemde Levine, diisiik ates yontemlerini 6grenmis, Kil levhalarla karton kutular
taklit etmeye baslamistir. 1969'da tenis ayakkabisini ve goraplari, 1970'de sirt ¢antasini yapan
Levine’in -onu sanat hayatinda 6nemli bir noktaya tasiyacak olan- deri malzemeye olan ilgisi
bir arkadasinin verdigi eski bir ¢ift ¢izme ile baglar. Bu ¢izme ile birlikte derinin zaman ve
kullanim izlerini yansitmak igin ¢ok iyi bir malzeme oldugunu kesfeden Levine “Deri, kendi
tarih¢esinin kaydin1 ¢ogu malzemeden daha iyi yapiyor.”diyerek deri goriiniimlii objeler
tizerindeki ¢aligmalarina hiz verir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323)

Resim 3. Marilyn Levine, “Two-Tone Bag”, Seramik, 1974
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Levine’in deri ¢izme, ganta, ceket gibi objelerden ilham aldigy, ilk bakista gergeklik hissi
veren, ancak dikkatle bakildiginda veya dokunuldugunda seramikten yapildigi anlagilan bu
heykelleri oldukga ilgi goriir ve onun, Duane Hanson ve John De Andrea gibi Hiperrealizmin
usta isimleriyle es deger goriilmesini saglar. Levine, deriden yapilmis hissi veren heykelleri
sayesinde 1972 yilinda New York'taki Sidney Janis Galerisi'nde diizenlenen "Sharp-Focus
Realism™ sergisine dahil edilir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323) E.Lucie-Smith de Levine’in
heykellerini Hipperrealist olarak degerlendirenler arasindadir ve onun heykellerinin
Hiperrealist ¢alismalar igindeki en gerg¢ekei heykeller oldugunu soyler.(Lucie-Smith, 1979: 78)

3. MARILYN LEVINE’IN HEYKELLERI

Marilyn Levine’in, seramikten yaptigi heykellerine baktigimizda bunlarin gantalar,
bavullar, montlar, kemerler, ceketler, ayakkabilar, eldivenler, botlar, kupalar gibi basliklar
altinda tasnif edilebilecegini goriirliz. Ancak bu calismalari kronolojik olarak siralamak
mimkiin degildir. Levine'in konu edindigi objelerin ortak noktasi deri malzemeden yapilmis
olmalaridir. Bunun nedeni de muhtemelen Levine’in, deri malzemenin ¢aligsmalarinin temasi
diyebilecegimiz zaman kavramini ele alma agisindan en verimli malzeme oldugunu
diistinmesidir; ¢linkii zamanin hizla gegisi ve bu gegisin insanlarin kullandig1 esyalar tizerindeki
etkisi en belirgin bi¢imde deri malzemeden yapilmis nesnelerde gézlemlenebilir. Levine’in en
kii¢iik ayrintisina kadar titizlikle bigimlendirdigi deri eldivenlerin, el ¢antalarinin, ayakkabilarin
ve ceketlerin seramik kopyalari, sanki yillarca kullanilmig gibi, asinma ve yipranma izlerini
tagir. Bu insani dokunus izleri - delikler, yirtiklar, lekeler, ¢izikler ve ¢izikler - orijinal
nesnelerin sahiplerinin hayatlariyla ve kaginilmaz olarak zamanin gegisi ile ilgilidir. Deri
esyalar, hem kolay sekillendirilebilen organik bir malzemeden yapilmis olmalari hem de
yipranma izlerini ve yaslanma siirecini diger materyallerden daha iyi yansitmalar1 nedeniyle
Levine’in tercih ettigi objeler olmustur. Ciinkii deri Levine’e, bireyin hikayesini, zamanin
etkilerini, yasanmislik izlerini etkili bigimde gorsellestirerek sunma ve Sanat eseri haline
doniistiirme olanagi saglamistir.

Resim 4. Marilyn Levine, “Maki's Boots ”, Seramik, 1974

Lucie-Smith’in de vurguladigi gibi Levine’in illiizyon teknigiyle gorsellestirdigi ve
ancak dokunuldugunda gergek olmadigi anlasilan deri goriintimlii heykelleri, bir bakima sanat
eserine konu olan nesneleri kullanan insanlarin portelerdir. (Lucie-Smith, 1979: 78) Bu ii¢
boyutlu “trompel’ oeil” nesneler orijinalleri dylesine sasirtict bir benzerlige sahiptirler ancak
cok dikkatli bakildiginda ya da temas edildiginde ger¢ek olmadiklar1 anlasilir. Bu bakimindan
Marilyn Levine’nin eserleri agikca bir oyundan 6tedir. Ayn1 zamanda, onlar1 kullananlarin ya
da dokunanlarin etkileyici dolayli portelerdir. (Lucie-Smith, 1979: 78) Levine, yasanmiglk
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hissini daha da gercekei kilabilmek i¢in ¢alismalarina hikayeleri destekleyecek isimler de verir:
Sandi’s Mailbag, Hanne’s Bag, George’s Cowboy Boots, John’s Mountie Boots vb.

Levine, heykellerinde malzeme olarak kili tercih etmistir. Goodyear’in(1984:208) da
vurguladigi gibi sanat¢inin malzeme olarak kili segme nedeni, hem dayanikli bir malzeme
olmas1 hem de kolay sekil almasidir. Aym1 zamanda istedigi rengi verme konusunda da
elveriglidir. Tiim bu 6zellikler Levine’in kusursuz bir gerceklik hissi yaratma istegine olanak
saglar. Kimyagerlik gecmisinin verdigi deneyimin etkisiyle Levine, kullandig1 kilin icerisine
belli bir oranda naylon elyaf katarak kilin islenebilirligini daha da artirmis ve tamamen elle
yaptig1 heykellerine daha gergekei bir goriiniim kazandirmay1 basarmistir.

Resim 5. Marilyn Levine, “Single Glove ”, Seramik, 1987

4. SONUC

[k kisisel sergisini 1966 yilinda The Craftsman, Regina, SK. (Kanada)’da acan ve o
zamandan itibaren tamamen el yapimi ve oldukga gercekg¢i heykelleriyle izleyiciyi kendisine
hayran birakan, seramik ve sanat diinyasinda hatir1 sayilir bir yere sahip olan Marilyn Levine’in
adi, iki ¢alismasimnin 1972 yilinda New York'ta Sidney Janis Galerisi'nde diizenlenen "Sharp
Focus Realism™ sergisine dahil edilmesiyle Hiperrealist heykeltraglar Duane Hanson ve John
De Andrea birlikte anilmis ve sergide yalnizca ii¢ heykeltragin eserlerine yer verilmesi
Levine’in bu sergiyle Hiperrealist heykeltraslar arasinda yer almasina olanak saglamistir.

Levine’nin calismalar1 kisa siire icinde biiyiik begeni toplasa da bazi elestirmenler
tarafindan siipheyle karsilanmistir. Kimi elestirmenler Levine’in ¢aligmalarini kavramsal olarak
nitelendirmistir. Kimileri de kavramsal sanat ve minimalizm igerisinde degerlendirilmesi
gerektigi diisiincesindedir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323) Harold Rosenberg de Levine ‘in
caligmalarinin temelde kavramsal sanat olduguna isaret eder.Bunun nedeni de Levine’in
eserlerinin, izleyicilere, her seyin goriindiigii gibi olmayabilecegini sdylemesidir. (Garth and
Hughto,1979: 201) 1990'1 y1llarin ortalarindan itibaren Funk baglangicini temsil eden, kesilmis
deri spor ayakkabilardan yapilmis gibi goriinen seramik bardaklarini yeniden yapmaya
baslayan Levine i¢in heykellerinin nasil smiflandirildiginin ¢ok da 6nemi yoktur aslinda.
Levine’in, Glenn Adamson’la yaptig1 roportajda caligmalariyla ilgili olarak sdyledikleri aslinda
caligmalarinin hiperrealizm ya da kavramsal sanat i¢inde degerlendirilmesine yol agan
niteliklerdir. Levin i¢in iliizyon 6nemlidir. O calismalarinda izleyicinin gérme duyusu ile
dokunma duyusuna ayni anda seslenmek ister. Amaci izleyicinin gordiigii sey ile dokundugu
sey arasinda ikilemde kalmasina ve bu ikilemi deneyimlemesine olanak saglamaktir.
(Adamson, 2002) Ister Hiperrealist ister Kavramsal sanat icerisinde degerlendirilsin, Levine,
algt ile gergek arasindaki boslugu yakalamanin pesindedir ve bunu da caligmalariyla
basarmustir.
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