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OZET

Insamin goriintii ile kendini anlatma istegi, magara duvarlarindan giiniimiize bir¢ok degisim
gecirmis ve bu degisimlerin pek coguna teknoloji eslik etmistir. Degisim, disiplinler arasi etkilesime de
sebep olmugstur. Bu etkilesim toplumsal ya da teknolojik oldugu kadar, sanat dallarimin birbiri arasinda
da gerceklesmistir. Sinemanin diger sanat dallart ile olan iliskisi bicim ve icerik baglamda pek ¢ok kez
degerlendirilmistir. 2018 yilinda gosterime giren ¢izgi roman uyarlamasi “Spider-Man: Into the Spider-
Verse” filmi ana akim uzun metraj canlandirma filmler arasinda kendine has gérselligi ile one
ctkmaktadr. Cizgi Romanin anlatim diline ait referanslar filmin temel gérsel estetigini olusturmaktadir.
Bu referanslar, basili materyalin dogasi geregi kullanilan teknikler, matbaa makinelerinden kaynakli
baski hatalari ya da ozgiin anlatimumin bir parcasi olarak gelistirilen yansima sesler, hareket hatti
cizgileri gibi gorsel yontemlerin uyarlanmasi ile filmde yer almaktadwrlar. Bu ¢alisma bircok farkl
gorsel sanat disiplininin teknik yontemini kendi icerisinde harmanlamayr basaran canlandirma
sinemamin, ¢izgi roman ile dogrudan baglantisi olan gorsel anlatimini ve filmdeki kullanim bigimini
Genette’in metinsel-askinlik tiirleri baglaminda degerlendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Canlandirma Film, Sinema, Cizgi Roman, Metinlerarasilik,
Gostergelerarasilik, Metinsel-Askinlik..

ABSTRACT

The desire of the person to express himself with the image has undergone many changes from
the cave walls to the present day and many of these changes have been accompanied by technology.
Change also caused interdisciplinary interaction. This interaction occurred between social and
technological as well as art branches. The relationship of cinema with other art branches has been
evaluated many times in terms of form and content. The comic book adaptation “Spider-Man: Into the
Spider-Verse”, which was released in 2018, stands out with its unigue visuality among mainstream
feature animation films. References to the narrative language of Comic Book constitute the basic visual
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aesthetics of the film. These references are included in the film by the techniques used due to the nature
of the printed material, the printing errors caused by the printing machines or the adaptation of visual
methods such as reflection sounds, motion line lines developed as part of its original expression. This
study evaluated the visual expression of the animated cinema, which was able to blend the technical
method of many different visual art disciplines in itself, and its usage in the film in the context of
Genette's Transtextuality types.

Keywords: Animation, Cinema, Comic Books, Intertextuality, Intersemiotic, Transtextuality.

1. GIRIS

Goriintli ve ses ile kendi dilini olusturan anlatim bigimleri, dykiilerinin aktarimini 6n
planda tutmus olmalarma ragmen hi¢bir zaman bununla yetinmemis, séylemlerine estetik
olarak da karsilik aramiglardir. Bu arayis kimi zaman hikayenin anlatimini giiglendirmis, kimi
zamansa bi¢imsel olarak, anlatilan meselenin ¢ok ilerisinde bir ifade bi¢imine doniismiistiir.
Bu, insanin varhigim siirdiirdiigii her donemde yeni bir dyki ve yeni bir goriintii ile kendini
ifade edebilmesine sebep olmustur. Araci olarak kullandigimiz teknik ise ifade bigimimizi
evrensel olarak anlasilabilir kilan en giiclii pargalarindan biridir. Her iiretim kendisinden sonra
gelenler i¢in yeni bir bakis agis1, teknik bir ¢oziim ve ondan oncekileri kabul etme/reddetme
isteginin verdigi ilerleme iggiidiisiinii getirmistir.

Canlandirma sinema ve ¢izgi roman anlatimlarini ardisik ¢izilmis kareler vasitasiyla
olusturan iki yontem olarak resimsel anlati ile es zamanl olarak yolculuga baslamiglardir.
Fransa’da bulunan Chouvet magarasindaki kronofotografik aslan hareketleri kolaylikla bu
anlattim yontemlerine duydugumuz ilginin bir kaniti olarak tanimlanabilir. Canlandirma
sinemaya dair bu istek uzunca bir siire 6ne ¢gtkmamis olsa da sinemanin tarihine denk bir sekilde
gelisen teknoloji ve yeni fikirler ile tekrar cazip bir iiretim alan1 haline gelmeye baglamistir.
Sinema, baslangictaki teknolojik biyiileyiciliginin ardindan, Onceleri sadece gergegi
kaydederek, ardindan geleneksel sanatlarin estetik ve diisiinsel ifade bigimlerinden
faydalanarak yola ¢ikmistir. Ardindan yeni iletisim olanaklarinin getirisiyle, anlatimini siirekli
giincellemistir.

Will Eisner ¢izgi romani, bir fikri veya hikayeyi, yan yana dizilmis resimlerin,
gorintiilerin ve kelimelerin diizenlenmesi ile anlatan bir sanat ve edebi form olarak “Ardigik
Sanat” adiyla tammlamistir (EISNER, 2001). Ulo Pikkov’a gére ise animasyon, hareketsiz
goriintiilerin izleyicilerin zihninde bir hareket yanilsamasi yaratacak sekilde sunulmasidir
(PIKKOV, 2010). Tanimi “¢izgi” parantezinde kisitladigimizda ardisik kare sayisi anlatimin
sunumunu ve bigimini de degistirmektedir. Cizgi roman, canlandirma sinemadan farkli olarak
sayisal ardigik resim istiinligii kurmaz, kareler arasindaki baglantiyr okuyucunun kendi hayal
glicline birakir. Canlandirma film ise sayisal olarak fazla olan kare sayisiyla izleyicinin zihninde
harekete dair bir yanilsama olusturur.

Canlandirma filmler diger bitiin sinematik formlar gibi bir¢ok zaman edebiyatin
iceriklerinden alintilar yapmis ve bu anlatilar1 kendi mecrasinin yontemlerini kullanarak
izleyiciye sunmustur. Kendi mecralar1 igerisinde gergekei ya da gercek-tistii, yazili ya da gorsel
her tiir ifade bi¢imi yeniden iiretilebilir ya da yorumlanabilir. Biitin bu olanaklara sahip
olmalar1 sebebi ile gorsel olarak aktardiklart igerikler teknikleri dahilinde sinirsizdir.
Canlandirma sinemanin Ve ¢izgi romanin ortak paydada bulustugu gorsel ifade yontemleri
birbiri arasinda da etkilesime sebep olmaktadir.
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Cizgi roman da gorsel ve edebi bir form olarak giiniimiiz sinemasinin &nemli
kaynaklarmdan birisidir. Ozellikle 2000°li y1llardan sonra hizla gelisen ve biiyiik bir ekonomiye
doniisen siiper kahraman ekosistemleri kendi igerisinde, ¢izgiroman, animasyon film, live
action! film, bilgisayar oyunu, sosyal medya gibi iletisim araclar1 vasitasiyla transmedya anlati
olusturmaktadir. “Spiderman: Into the Spider-Verse” canlandirma filmi bu dongiiniin igerisinde
Spiderman ile iliskili Oncelikle ¢izgi roman serisi baglantili bir hikaye iizerinden
konumlanmaktadir. Film metinleraras1 baglamda serinin diger filmleri ve ¢izgiromanlari hikaye
akisina baglantilar igermektedir. Filmi 6zgiin kilan ve ekosistemin diger filmlerinden ayiran
nokta yenilik¢i gorsel yapisidir. Bu gorsel yapt 1960°l1 yillarin “cizgi roman” teknikleri
vasitasiyla olugsmustur.

“Spider-man: into the Spiderverse” canlandirma filmi, konusu itibar1 ile var olan ¢izgi
roman serisini referans almaktadir. Fakat sadece bu seriye 6zgii olmayan ve biitiinciil olarak bir
donemin ya da teknigin estetik bir referanslarini1 kendi mecrasinda tekrar etmektedir. Film ¢izgi
romana ait gorsel estetigi kendi mecrasi igerisinde yeniden olusturmustur. Bu baglamda
metinlerarasi/gdstergelerarasi degerlendirmelere uygun bir nitelik kazanmaktadir.

Ferdinand de Saussure’un (1857-1913) dil bilimi iizerine yaptigi c¢alismalarin
devaminda Mihail Bakhtin (1895-1975), Julia Kristeva (1941-), Roland Barthes (1915-1980)
gibi kuramcilar bu alanda eserler vermis ve metinlerarasilik- gostergelerarasilik kavramlari
tizerine ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Bu donemde yapisalciligin da etkisiyle insana ve
tirettiklerine dair biitiin anlat1 bigimleri incelenerek degerlendirilmistir. Bu arastirmalar yazinsal
metinlerin kendilerinden 6nce yazilmis diger metinler ile iliski kurduguna dair bir savin ortaya
konmasina sebep olmustur. Kristeva, metnin baska bir metinle ve sdylemle kurdugu iliskiyi
“metinleraras1” kavramui ile agiklamastir.

Genette’de bu alanda ¢alismis metinsel-askinlik (transtextuality) kavrami altinda
sistemli  bir simiflandirma olusturmustur. Genette, Metinlerarasilik (intertextuality),
yanmetinsellik  (paratextuality), yorumsal {istmetin (metatextuality), tstmetinsellik
(architextuality), ana-metinsellik (Hypertextuality) basliklarinda bes tiir ayrim 6nermistir.

Cizgi roman ve canlandirma film alanlarinda yapilan ¢alismalar diger alanlarda yapilan
caligmalara nazaran hala yeterli sayida degildir. Bu ¢alismada oncelikle, her iki disiplini de
degerlendirirken daha kapsamli ilerleyebilmek adma her iki alanin kendi gelisimlerine
(Amerika ozelinde) kisaca deginilmistir. Devaminda metinlerarasilik, gostergelerarasilik,
metinsel-agkinlik kuramlar1 agiklanmistir. Ardindan film bu bilgiler ve kavramlar i1s1ginda
incelenmistir.

2. CiZGi ROMAN HAKKINDA

Ardisik Sanat” tamimlamasi kapsami icinde degerlendirdigimizde ge¢misi Misir
hiyerogliflerinden, William Hogarth’in graviirlerine birgok tarihi referansa sahip olan ¢izgi
roman uzun yillar ya ger¢cek anlamda bir sanat yontemi olarak goriilmemis (ve bu baglamda
degerlendirilmemis) ya da sanat dallar1 arasinda hiyerarsik olarak altlarda yer alan bir teknik
olarak degerlendirilmistir (BEATY, 2017).

Cizgi roman kiiltiirliniin tarihi bulunduklar1 cografyaya gore farkli gegmislere sahiptir.
ABD’deki ge¢misi 19.yy’m ikinci yarisina kadar uzanmaktadir (MCCLOUD, 2018). Richard
F. Outcault’un yarattigi donemin taninmis dergilerinde serit karikatiir olarak yer alan “The
Yellow Kid” ,1897 tarihinde kitap olarak yayinlanmistir (KOWALSKI, t.y.). Ayn1 dénemde
buna benzer dergi ya da gazete serit karikatiirlerinin derlemelerinden olusan pek ¢ok kitap
yayinlanmigtir. 1937 yilina gelindiginde “Detective Comics” yayinevinin basmaya basladigi
(bugiin bilinen adiyla DC Comics) “Action Comics” serisi ile donem, ABD i¢in ¢izgi romanin
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Altin Cagi olarak anilmaya baglamistir. Bu, ayni zamanda kostiimlii siiper-kahramanlarin
ortaya ¢iktig1 ve popilerlik kazandigi yillardir. 20.ylizyilin ikinci yarisina kadar siiren bu
donemde siliper kahramanlarin yer aldigi ¢izgi romanlar c¢ok yiiksek satis rakamlari
yakalamiglardir. II. Diinya Savasi ile ayn1 doneme denk gelmesi propaganda araci olarak
kullanilmasini da kolaylastirmistir. Savasin ardindan ¢izgi roman satiglarinda ciddi diisiisler
yasanmis, ayn1 donem ¢izgi romana sansiir uygulanmasi adina kamuoyu olusmustur ve bunun
sonucunda ¢izgi roman yayinlarini diizenleyen bir kurallar listesi diizenlenmistir (NYBERG,
1994).

Cizgi roman sinema disinda farkli sanat dallarinin da merkezinde yer almistir. Pop-
Art’in 6nemli sanatcilarindan Roy Lichtenstein, Tony Abruzza ve Russ Heath gibi ¢izgi roman
sanatcilarinin ¢alismalarini tual lizerinde tekrar yorumlayarak yeni bir baglama yerlestirmistir.
Gazete bayilerinde ya da kitapgilarda ¢ok ucuza satilan ¢izgi romanlarin igerisinden secilmis
panellerin (tekrar iiretilerek) acik arttirmalarda milyonlarca dolara satilmis olmast farkli
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Lichtenstein’in ¢izgi romani, Pop-Art’in temel
kaynagini olusturan popiiler kiiltiiriin seri iiretim hazir nesneleri ile ayn1 konuma tagimasi
tartismanin temel konusunu olusturmustur (BEATY, 2017).

20.yy’m ikinci yarisinda ¢izgi roman tekrar popiilerligini kazanmistir. Bu popiilerligin
diger sebebi Frank Miller, John Byrne gibi yeni nesil sanat¢ilarin {iretimlerinden
kaynaklanmaktadir. Bu dénemde ¢izgi roman genel anlamda daha gercekei bir anlayisa dogru
evrilmistir. Doksanli yillar ile birlikte anti kahraman figiirleri ¢izgi romanlarin popiiler
karakterleri haline gelmistir. Bunun sonucu 2000 yilinda vizyona giren X-Man serisi ile beyaz
perdeye yansiyan uyarlama sayisi hizla artisa gegmistir (KOWALSKI, t.y.)

Gliniimiiz ¢izgi romaninin yapim asamalari, liretilen materyalin 6zelinde sekillense de
birgok ¢izgi roman farkli gorevleri olan kisiler tarafindan olusturulmaktadir. Senaryoya uygun
bir sekilde cizer (Penciller) tarafindan olusturulmaya baslanir. Miirekkepleyici (Inker)
tarafindan kontur hatlar1 olusturulur. Renkg¢i (Colorist) tarafindan renklendirilir ve yazilarin,
konusma balonlarinin ve yansima sozciiklerin olusturulmasi icin yazi kaligrafa (Letterer)
gonderilir.

3. CANLANDIRMA FiLM HAKKINDA

Canlandirma sinema da diger sanat tiirlerinde oldugu gibi kendi igerisinde gerek sosyal
gerekse teknolojik sebeplerle degisim gecirmistir. Magara resimlerinde yer alan ve 151k oyunlari
ile ortaya ¢iktig1 varsayilan gorsel ifade bigimindeki basitlik, ¢izgi film ve canlandirma sinema
adina giiniimiizde dahi kendisine yer bulmaktadir. Yine de insanlik tarihine es bu gorsel anlati
bicimi mekanik olarak pes pese gelen resimleri bir anlatim amaci olarak tekrar fark etmemiz ile
yepyeni bakis agilar1 kazanmustir.

19.yy ile birlikte Thaumatrope, Zoetrop, Praxinoscope gibi farkli denemeler ile birlikte
ivme kazanan animasyon teknolojileri Charles-Emile Reynaud’un dogrudan seffaf bir serit
izerine ¢izdikten sonra perdeye yansitarak sundugu “Optik Tiyatro” isimli ¢izgi filmi ile bir st
noktaya tasinmustir. 20.yy’1n ilk ¢eyreginde Walt Disney ve Ub Iwerks’in birlikte tirettikleri ve
ikonik karakter Mickey Mouse’un ilk defa izleyiciyle bulugsmustur. “Steamboat Willy” isimli
cizgi film, ilgi cekici ve teknik olarak yenilik¢i tiretim teknigi ile sektoriin hizla gelismesine
sebep olmustur.

Tasarimini yaptiklari ve patentine de sahip olduklari ¢ok katmanli kamera (Multipla-ne
Camera) sayesinde iki boyutlu animasyonlara, farkli hizlarda akan ¢izim katmanlarinin yarattig1
paralaks etkisinden faydalanarak derinlik ve boyut kazandirmislardir. Ozellikle kendi
deneyimlerini aktardiklar1 ve giiniimiizde de bir¢ok c¢izgi-filmde kullanilmaya devam eden
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“Animasyonun 12 Prensibi” animasyonun kendi ifade bi¢imini olusturmasinda onemli bir
kaynak olmustur. Cizgi-Film endiistrisinin ivme kazanmasiyla basta Disney olmak iizere
bir¢ok farkli olusum kendilerine has karakterler ile ¢izgi film iiretimi gergeklestirmislerdir.

1930’lu yillarda sinemalarda film baslarinda ve aralarinda haftalik olarak yayinlanan
kisa dizi filmler popiilerlik kazanmistir. Cizgi roman uyarlamasi siiper kahraman Flash Gordon
bu donemde beyaz perdede yer bulmaya baslamistir. Aym1 donemde sesli ¢izgi filmler
popiilerlik kazanmistir. 40°l1 yillarda Kaptan Marvel, Batman, Superman gibi popiiler
kahramanlarin ilk uzun metrajli filmleri ¢ekilmeye baslanmis, 1941 yilinda Supermen’in
hikayelerini konu alan kisa ¢izgi filmler izleyiciyle bulusmustur. Televizyonun
yayginlasmastyla sinemalarda gosterime giren filmlere ilgi azalmistir (MISIROGLU, 2012).

20.yy’m son ceyregine gelindiginde ise bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesiyle
animasyon alaninda da iiretime dair siiregte li¢ boyutlu animasyon yeni bir yontem olarak 6ne
¢ikmaya baslamistir. Ozellikle “Toy Story” (Lasseter, 1995) bu alanda bir milat sayilabilir.
Pixar stiidyolarinin bilgisayar destekli iic boyutlu dijital animasyon olarak iirettigi ilk uzun
metrajli film olan Toy Story bu alandaki teknik {iretim siirecini ¢oziimleyerek farkl
teknolojilerin ve onlarin getirdigi teknik avantajlarin farkina varilmasinda biiyiik etki sahibidir.
Daha once hi¢ deneyimlenmemis bir iiretim siirecini planlamak alisilagelmis yOntemlerin
disinda tiretim gerceklestirmek riskli olsa da attiklar1 adimin ardindan gelen bir¢cok animasyon
stlidyosu ve bu stiidyolarin iirettigi sayisiz uzun metraj canlandirma film, Pixar’1 degisimi
baglatan stiidyo olarak anilmasini saglamistir.

Cizgi roman uyarlamasi siiper kahraman filmlerine olan ilgi 2000’li yillarda hizla
artmaya baglamistir. Ozellikle Marvel ve DC Comics gibi biiyiik yaymevlerinin igeriklerinden
bir¢ok film tiretilmistir. Canlandirma sinema, tarihsel siireci de géz 6niinde bulunduruldugunda
yeni teknolojilerden dogrudan etkilesime gegen, farkli iiretim siire¢lerini hizla kendisine adapte
etmeye acik bir konuma sahiptir.

Gilinlimiizde canlandirma sinema bir “tiir” ya da “teknik” parantezin igerisinde
degerlendirilemeyecek kadar kompleks bir yapiya sahiptir. Bunun temel sebebi iiretim
yontemlerinin igerisine kattig1 yeni teknik ve teknolojik gelismeler ile farkli sanatsal ifade
bigimleri yaratabiliyor olusundan kaynaklanmaktadir. Elde edilen yiiksek gelirler de bu alana
yatirim yapilmasini kolaylastirmistir. Sinema, canlandirma sinema ve benzeri ardisik kareler
vasitasiyla anlatimini kuran tekniklere yapilan bigimsel elestiriler ve kullanilan terimler, birden
fazla terminolojiye ihtiya¢ duyabilmektedir.

4. METINLERARASILIK - GOSTERGELERARASILIK

Cagdas edebi ve Kkiiltiirel teorilerin, Ferdinand de Saussure’un oliimiinden sonra bir
araya getirilen notlarindan olusturulan Genel Dilbilim Dersleri (1915) kitab1 ile sekillenen
modern dilbilimi temel aldig1 diistiniilmektedir (WOLLEN, 2018). Saussure, E. Durkheim’in
dilin toplumsal bakis agisinda incelenmesi fikrinden de yola ¢ikarak dilbilim teorisine sistemli
bir terminoloji olusturarak baslamistir. Saussure s0yle demistir: “Dil, kavramlar1 belirten bir
gostergeler dizgesidir. Onun i¢in de yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal
torenlerle, incelik belirtisi sayilan davranis bigimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb., vb.
karsilastirilabilir. Yalniz dil bu dizgelerin en Onemlisidir.” Saussure gdstergebilimi
“gostergelerin toplum yasami icindeki yasamini inceleyen bir bilim” olarak tanimlamistir
(SAUSSURE, 2001).

Postmodernizm ile birlikte konumlandirilan metinlerarasilik ve gostergelerarasilik
kavramlar1 Fransiz Devrimi sonrasi, sanati dallara ve disiplinlere ayiran modernizme karsilik
acik yapita ve ¢ok anlamlilik kavramlar: tizerine yonelir.
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Ering postmodernizmi su sekilde tanmimlamistir; “Postmodernizm, modernizm'den
sonra, fakat onun iizerine olusturulan bir akimdir. Bu akim, yine tanimi icabi, modernizm'i
temel alir ve onu red etse bile, onun ayrisamaz bir eki olarak yapar bu reddi. O halde
Postmodernizm, her seyden 6nce, bir eklektik anlayis i¢inde, cogulculugu benimseyen "her sey
olur" parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir. "Ya dyle-ya boyle" degil, "hem 6yle-hem
bdyle" diisiincesi onu gogulcu, cok yonlii bir akim haline getirir.” (ERINC, 1994)

Farkli metinler arasindaki iligkiyi belirlemeye calisan, genellikle postmodern edebiyat
kuramlari ile iligskilendirilen metinlerarasilik, kuramci Julia Kristeva tarafindan 1960’11 yillarda
ortaya konmustur. Oncelikle yazin alaninda ortaya ¢ikmustir. (AKTULUM, 2014). Kristeva’nin
teorisinin kokenleri Bakhtin’in “s6ylesim/s6ylesimcilik” kavramlarina dayanmaktadir. Bu teori
temelde sdylemlerin ve metinlerin, acik ya da kapali alintilar vasitasiyla onciillerini
yineledigi/alintiladig1 sonu olmayan bir siire¢ oldugunu ileri siirmektedir. Bakhtin metinlerin
insan ve zaman baglaminda tarihsel olarak incelenmesi gerektigi diisiincesindeyken, Kristeva
metni yazara, yazarin erklerine ya da tarihe baglantilar kurarak ele almaz. Kendisinden 6nceki
metinler vasitasiyla olusturulan i¢ i¢e gegmislik tizerinden degerlendirerek “gok sesli”
ozelliklerine isaret eder. Boylelikle metnin kendinden oncekiler ile kurdugu alinti, anistirma ve
animsamalara dayali baglanti metinlerarasilik kavramu ile iligkilendirilir.

Kristeva ayn1 zamanda Barthes’in de Ogrencisidir. Barthes’e gore metinlerarasilik;
”...bitimsiz olan metnin disinda yasamanin olanaksizligi”dir(BARTHES, 2007) Barthes
“Yazarin Olimii” ile birlikte metni «...iginde hicbir 6zgiin olmayan ¢esitli yazilarin birbiriyle
hem uyum i¢inde oldugu hem de kavga ettigi, farkli boyutlari olan bir alan....kiltiiriin binlerce
kaynagindan ¢ikarilmig alintilardan olusan bir biitiin “ olarak tarif etmistir.

Robert Stam metinlerarasilik kavramu ile ilgili olarak, metnin iliski i¢erisinde oldugu
her metnin kendi iliskileri ile de baglantilar olusturdugundan bahseder. Janr teriminin dar
kavramimin kisitlayiciligina karsilik, sanatgiyr zaten var olan metinlerin orkestral yoneticisi
olarak goriir (STAM, 2014).

Metinler aras1 alintilarin disinda farkli bigimler de birbirleri arasinda alint1 iligkileri
kurmaktadirlar. Miizikten resme, yazindan sinemaya, heykelden dansa, resimden sinemaya...
yapilan alintilar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Gostergelerarasilik kavrami farkli gosterge
dizgelerininin birbiri ile olan iliskilerini kapsar. Ornegin Godard, Passion (1982) filminde,
Goya’nin {inlii “3 Mayis Katliami” resmini alip sinemanin olanaklar ile tekrar olusturmay1
tercih etmistir. Ayni yonteme Peter Greenaway gibi yonetmenler de bagvurmustur. Bu alint1
bigimi sanat¢iya ve kullandigi medyuma (arag) bagli sanatsal oOzellikleri tekrarlamaz.
Sinemanin olanaklar1 vasitastyla yeniden olusturur.

Gostergelerarasilik kavramindan Aktulum soyle bahseder: “...iki farkli gosterge dizgesi
arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gosterge
dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iligkileri belirtir’(AKTULUM, 2011).
Sinema ve yazin arasindaki iliski ise belki de en sik rastlanan ¢esididir.

Gerard Genette (1930-2018) metinlerarasilik kavrami {izerine yapilan tartigsmalari
Palimpsestes: Literature in the Second Degree (1982) kitabiyla yeni bir noktaya tagsir.
Metinlerarasilik  (intertextuality), yanmetinsellik (paratextuality), yorumsal iistmetin
(metatextuality), istmetinsellik (architextuality), ana-metinsellik (Hypertextuality) basliklart
altinda bes tiirde smiflandirma olusturur ve biitiin bu kavramlar1 metinsel-askinlik
(transtextuality) kavrami igerisinde birlestirirf(AKTULUM, 2014).

Metinler arasi iliskiler lizerine yapilan boliimlemeler kesin sinirlar ¢izmezler. Birbirleri
ile etkilesim halindedirler. Bu kavramlar film 06zelinde ilerleyen bdliimlerde
detaylandirilacaktir.
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5. FILM VE SPIDER-MAN HAKKINDA

Oriimcek Adam ilk kez ¢izgi roman sayfalarinda gériilmeye basladig 1962 yilindan bu
yana birgok mecrada izleyiciye ve takipgilerine sunulmustur. Stan Lee ve Steve Ditko’nun
yarattig1 maskeli siiper kahraman Spider-man’in (Peter Parker’in gizli kimligi) ¢izgi romanlari
Amerikali yaymevi Marvel Pop Art Productions tarafindan basilmaya baslanmistir (WOLK,
2008). Cizgi roman tarihinin 1956-1970 yillarim1 kapsayan ve “Glmiis Cagi” olarak
adlandirilan déneminde yayimlanmaya baslayan Oriimcek Adam serisi, bir ugak kazasi sonrasi
ailesini kaybeden, May halasi ve Ben amcasi ile yasamaya baslayan Peter Parker’in radyoaktif
bir o6rimcek tarafindan 1sirilmasiyla baslayan maceralarn {izerinedir. Giiniimiizde de
popiilerligini siirdiiren Oriimcek Adam karakterinin hikayeleri bir¢ok ¢izgi film ve uzun metraj
filmde islenmistir. Toplamda 14 uzun metraj filme ve televizyon filmine, sayisiz ¢izgi diziye,
¢izgi roman, roman, cocuk kitabina, bilgisayar ve konsol oyununa konu olan Oriimcek Adam
tim diinyada tanman bir karaktere dontismistiir. Spiderman-Into the Spider-Verse filmi
merkezine Oriimcek Adam Kkarakterlerini konusunun merkezine yerlestiren ilk uzun metrajl
animasyondur. 2018 yilinda gosterime girmistir (PERSICHETTI vd., 2018) Marvel Sinematik
Evreni disarisinda Sony tarafindan yapilmis olmasina ragmen oykii Marvel ¢izgi romanlari ve
diger Spider-Man filmleri ile baglantili olarak yapilandirilmistir.

Filme konu olan hikayenin bas karakteri Marvel’in 2011 yilinda yayinladigi ¢izgi roman
serisi “Ultimate Spider-Man” sonrasi yayinladigi “Ultimate Fallout” serisinin dordiincii
sayisinda bahsedilen ve Oriimcek Adam’in 6liimii sonrasi1 yerine gegen paralel bir evrenin
Oriimcek Adam’1 Afro-Amerikan Miles Morales iizerinden ilerlemektedir. Karakter, yazar
Brian Michael Bendis ve ¢izer Sara Pichelli tarafindan yaratilmistir (HICKMAN vd., 2011).
Film Marvel’1n biitiin alternatif evrenlerinde yasayan Oriimcek adamlarin hikaye etrafinda bir
araya getirilmesi ile gelisen olaylar1 anlatmaktadir.

On ¢ yasindaki Morales Brooklyn, New York’da yasamaktadir. Okul ve aile yagami
arasinda kendi sorunlar1 ile bogusan karakter, anne ve babasiyla yasadigi evinden, kazandigi
bir sinav sonucu 6zel bir okulun yurduna tasinmistir. Polis olan babasi, Morales’in kendisini
cok yakin hissettigi ve geg¢misi karanlik amcasiyla goriigmesini istememektedir. Amcast ile
grafiti yapmak igin gittigi bir metro tiinelinde laboratuvarda gelistirilmis radyoaktif bir 6riimcek
tarafindan isirilan Morales’in hayata tamamen degisecektir. Kendisinde olan degisiklikleri
anlamak icin tekrar gittigi metro tiinelinde, Oriimcek-Adam’1 ezeli diisman1 Kingpin’in birden
fazla evreni bir araya getiren bir boyut kapisini (¢arpistirici) ¢alistirmasini engellemeye
calisirken bulur. Carpistiricinin sebep oldugu patlamada Oriimcek-Adam’n 8ldiigii haberinin
yayilmasiyla, Morales “Oriimcek-Adam” olmay1 yine ¢izgi romanlar iizerinden 6grenmeye
calisacaktir. Morales patlama sirasinda kendi evrenine gelen biitiin 6riimcek kahramanlarin da
yardimiyla Kingpin’in tekrar caligtirmay1 planladigi cihazi durdurmaya galisacaktir.

Filmde yer alan, diger evrenlere ait 6riimcek kahramanlar, filmin ¢izgi roman ile
kurdugu baglantinin bir diger giiglii 6rnegidir. Secilen kahramanlar farkl: estetik degerlere sahip
¢izgi roman stillerinin birer temsilcisi olarak secilmislerdir. Orijinal Oriimcek Adam’in disinda
filmde, Uzakdogu ¢izgi roman karakterlerinden esinlenerek yaratilmig 3145 yili New
York’undan gelen “Peni Parker” ve robotu “SP//dr”, 1933 yilindan gelen ve adi gibi siyah-
beyaz bir karakter olan o6zel dedektif “Spider-Man Noir”, klasik “Looney-Tunes”
karakterlerinin andiran domuz kahraman “Spider-Ham”, bir baska evrenin kahramani olan ve
hayat1 basarisizliklarla gegmis “Spider-Man / Peter B. Parker” ve “Spider-Gwen” yer
almaktadir. Bu kahramanlar filmde kendi evrenlerindeki gorsel stillerini siirdiirmektedirler.
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6. SINEMATIK EVREN

Cizgi roman, canlandirma film, sosyal medya, bilgisayar oyunlari, televizyon gibi
iletisim araglar1 vasitasiyla olusturulan siiper kahraman evrenleri ve bu evrene ait hikayeler
transmedya kavrami igerisinde varlik bulmaktadirlar. Transmedya Hikaye Anlaticiligi kavrami
ilk defa Henry Jenkins’in Cesur Yeni Medya Kitabinda yer almistir JENKINS, 2019).

Jenkins soyle agiklar:” ...her biri biitiiniiyle farkli ve degerli katkida bulunan degerli
metinlerle ¢esitli medya platformlarinda ortaya ¢ikar. Transmedya hikaye anlaticiliginin ideal
bi¢ciminde her bir yaymci en iyi yaptigi seyi yapar; boylece bir hikaye bir filmde tanitilir,
televizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisletilir; diinyasi oyun oynayarak kesfedilebilir veya
eglence parki cazibesi olarak deneyimlenebilir.” (JENKINS, 2019)

“Sinematik Evren” kavramini tanimlamak i¢in daha kapsamli olan “Paylasimli Evren”
kavramini tanimlamak gerekmektedir. Farkli sanat¢1 ve yazarlar tarafindan gelistirilen ve kendi
icerisindeki hikayesiyle diger iceriklerle iligki igerisinde ya da bagimsiz olarak var olan fakat
bulunduklar1 diinyanin ortak gelisimine uyum saglayan yaratici igerikler ayni paylasimli evren
icerisinde yer almaktadirlar (Shared Universe, 2020). Sinematik Evren tanimi ise oncelikle
Marve Comics sirketinin “Marvel Cinematic Universe” adiyla 2008 yilinda markalastirdig: bir
pazarlama stratejisi olarak one c¢ikmistir. Ardindan sektorii elinde tutan diger sirketler
tarafindan farkli isimlerde kendi ekosistemlerini tanimlamak amaci ile kullanilmislardir.

Izleyici verileri karsilastirldiginda 6zellikle 2010-2020 yillar arasinda siiper kahraman
filmlerinin ve bulunduklar1 ekosistemin sektorii domine ettigi goriilmektedir (Domestic Yearly
Box Office IMDB, 2020). Liam Burke, bu artis ile ilgili olarak 6zellikle 11 Eyliil sonrasi,
izleyicilerin ihtiyag duydugu nostalji, kagis, isteklerin yerine getirilmesi gibi dileklerin siiper
kahramanlar ve karsilarina diigman olarak yerlestirilen teréristler sayesinde saglandigindan
bahsetmektedir (BURKE, 2015).

Genel anlamda sinematik evrenler ¢izgi romanlarin {iretim mantiginda da oldugu gibi
kendi ekosistemleri ve altinda gelisen hikayelere sahip ¢izgi roman kahramanlari vasitasiyla
olusturulmuslardir. Bu kapsamda ¢izgi roman kahramanlarina ait 6zel gelisen hikayeler ve
kahramanlarin ortak olarak yer aldiklari hikayeler vasitasiyla kapsamli bir ekosistem
olusturulmaktadir.

Filmin baslangicinda, Oriimcek Adam kendisini tamitir. Bu béliimde kendi ¢izgi
romanlarindan, kendi adina tiretilmis misir gevreklerinden, sosyal mecralarda paylasilan yilbasi
sarkilarindan bahsetmektedir. Bu durum hem filmin evreni igerisinde hem de izleyicinin
gerceginde karsiligi olan bir soylemdir. Boylelikle kendi transmedya anlati evrenini film
icerisinde tekrar sunmaktadir. Bunu saglayabilmek i¢in Spiderman’in diger filmlerinde yer alan
bazi sahneler canlandirma filmin teknikleri ile tekrar olusturularak filmde kullanilmstir.

Ayni karakterlerin yer aldig: fakat yeni bir 6ykii ile sunulan filmler “stirdirim” olarak
adlandiriir (AKTULUM, 2018). Spider-man filmleri de aymi durum igerisinde
degerlendirilebilir. Spiderman’i oynayan aktor ya da filmin diger oyuncular1 degismis olsalarda
genel olarak “Spider-man” karakterinin devamlilig1 siirmektedir. Diger yandan “into the
Spider-Verse” filminde bildigimiz anlamdaki karakterinin 6liimii ile gergeklesen olaylar yer
almaktadir. Yine de orjinal Peter Parker’in diger evrendeki replikasi “Peter B. Parker” yan
karaktere doniistiiriilerek filmde yer almaya devam etmektedir. Maskenin altindaki kahraman
degismistir.

Filmde alintilar agik ve kapali olarak yer almaktadir. Her ikisinde algilanma durumu
izleyicinin kiiltiirel birikimi ile iligkilidir. Bu durumda kapali alint1 izleyicinin filmi tiimiiyle
anlasilmasini engelleyecek baglantilar igerir (AKTULUM, 2018). Bu noktada izleyici kitlesinin
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filme olan bagliligini arttirabilmek adina birgok “easter egg” de kullanilmaktadir. Easter egg,
cogunlukla film, bilgisayar oyunu igerisine, insanlar1 bulmaya ¢alisacaklar1 ve bulduklarinda
keyif almalari igin Yerlestirilen, etkilesimi arttiran, gizli siirprizler ve ekstralar olarak
tamimlanmaktadir. Stan Lee ile ilgili referans da bunlardan birisidir. Spiderman ile iliskili
filmlerin tamaminda karakterin yaraticis1 Stan Lee filmde yer almaktadir. Filmin igerisinde
karakterin ilk dontisiimiinii yasadigi donemde, siiper kahraman kostiimiinii Miles Moralese
satan kisi olarak var olmaktadir.

Metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlari ¢ok yonlii bir akis1 da temsil
etmektedir. Bu noktada sinema aktarim yontemleri bakimindan diger biitiin disiplinlerden daha
gecirgen bir konuma sahiptir. Sinematik Evren tanimi ayni zamanda birbirinden alintilar
yaparak ya da birbirleri hakkinda soru isaretleri yaratarak dongiiniin devamliligini saglayan,
temelde ekonomik, 6zelde ¢izgi romandan, sinemaya, bilgisayar oyunlarindan mobil
uygulamalara, yaratilmis biitiinciil bir hikaye evreni oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu
ekosistemde sinema biitiin metin ve gorlintii verisini birlestirir, biiyiiteg etkisi yaratir ve
giiclendirir, diger mecralarda tekrar yaratilmasini, ekonomiye doniismesini ve tekrar kendisine
dénmesini saglar. Metinlerarasilik kavraminin alintilama ile olan iliskisine benzer bir sekilde,
bu ekosistem, icerisinde ekonomik kavramlar vasitasiyla sikistirilmis mikro bir referanslar agi
yaratmistir. Boylece izleyicinin/takipginin hikayeyi tamamlamak igin bir mecradan digerine
gecisi saglanir.

7. GENETTE’IN METINSEL-ASKINLIK TURLERI BAGLAMINDA FiLM

Genette tarafindan tanimlanan ve Metinsel-agkinlik kavrami igerisinde degerlendirilen
metinlerarasilik (intertextuality) iliskisi o giine kadar yapilan tanimlarindan farkli bir noktaya
isaret etmektedir. Genette somut bir iligkiyi isaret etmektedir. Tiimceler ile kisitlanmis bu somut
durum metin dis1 (yazi icermeyen resim, soz icermeyen miizik) sanatlar1 kapsamamaktadir
(AKTULUM, 2011). Soyle tanimlamigtir : ““...bir ciimle, par¢a veya genellikle siirsel bir
metnin kisa bir boliimii olarak gézlemlenen semantik-semiyotik mikro yapilar’(GENETTE,
1997) Filmin 6zelinde filmin adiyla ve senaryosuyla referans verdigi biitiin metinler bu kapsam
altinda degerlendirilebilmektedir. Film adini ayni1 isimli ¢izgi roman serisinden almaktadir.

Yanmetinsellik (paratextuality), Genette’in ikinci tiir iligkisidir. Yapitin kendi mecrasi
disinda kalan ikincil dereceden biitiin metinleri kapsar. Tanitim amaciyla yapilan ¢alismalar,
yazilar ve bagliklar, afislerde ve igeriginde yer alan elestirmen sozleri ya da filmin kendi
igerisinde yer alan filme ait yorumu ydnlendiren yol gostericilerdir. Ornegin filmin resmi
tanitim afisinde yer alan logo diger biitiin Spider-Man serilerine birer referans olarak hangi
ekosistem igerisinde yer aldigin1 gdstermektedir. Giiniimiizde filmler birgok afis, gorsel ve kisa
tanitim videolar ile dolasima sokulmaktadir. Biitiin bu iceriklerde yayinlanacak mecra da goz
oniinde bulundurularak filmin farkli yonleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu noktada filmin basin
biilteninde sunulan afis yeni bir Oriimcek Adama ve ona eslik eden karakterlere referans
vermektedir.

Onsozler de “yanmetinsellik” baglaminda degerlendirilmektedir. “Spider-man: into the
Spiderverse” filminin baglamasi ile birlikte siyah ekran iizerinde izleyiciye sunulan ilk sey
Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ¢izgi roman kapaklarinda kullanilmaya baslayan “Approved by
Comics Code Authority” logosudur. Amerikan Cizgi Roman Dergi Birligi’nin ¢izgi romanlari
yaymlanmadan 6nce denetleyip onayladigina dair, pul seklindeki bu logo, 1950°li yillarda ¢izgi
romanlarin kapaklarinda kullanilmaya baglanmistir. 1930’lu yillarda baslayan ve ¢izgi
romanlarin genglerin ve c¢ocuklarin tizerinde olumsuz etkileri oldugu disiincesi iizerine
sliregelen tartigmalar, 2.Diinya Savasi sonrast Amerikali psikiyatrist Dr.Fredric Wertham’m bu
konuda yaymladigi calismalarinin da etkisiyle hiz kazanmistir. Devlet kurumlarinin da
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dikkatini ¢ekmeyi basaran bu c¢alismalarin ve yaratilan kamuoyunun sonucunda Amerikan
Cizgi Roman Dergisi Dernegi kurulmustur. Dernek tarafindan olusturulan bu 6n
inceleme/sansiir sisteminin, dagitimcilarin da destegini almasi sonucunda bir¢ok ¢izgi roman
dergisi bu kodu kullanmak ve ilkelerine uymak durumunda kalmistir (NYBERG, 1994). 2011
yilina kadar varhigimi siirdiirmeye devam eden 41 maddelik bu kurallar listesi ile suglular
ovmek, 6zendirmek, sugu detayli tasvir etmek, resmi kurumlari olumsuz gosteren igerikler
olusturmak, asir1 siddet igeren sahneler sunmak ve benzeri detaylar, kapak, ¢izim ve metin
iceriklerinde kesin bir bicimde engellenmek istenmistir.

Y akin zamanda kullanimdan kalkan bu logonun filmin agilisinda yer almas: iki anlamda
degerlendirilebilir. Birincisi “¢izgi film” olarak genis bir yas araligina sahip olmanin getirdigi,
icerigi garanti eden anlamu, ikincisi ise gorsel anlatimimi referans aldigi 60°l1 yillarin ¢izgi
roman tarzina dogrudan bir referans vermek istemeleri. Her iki anlamda filmin ag¢ilis1 ve ¢izgi
romanin kapagi olarak yeniden olusturulmustur.

“Yorumsal Ustmetin” (metatextuality) Genette’in tanimladigi iigiincii tiir iliskidir.
Metin ile ilgili kendisinde daha once tretilmis diger metinlere yapilan alinti yapma sarti
olmadan yapilan yorumlar1 igerir. Bu durum iliski tiiriinii, gostergelerarasilik baglaminda
degerlendirme yapmaya yonlendirir. Metatext ayni1 zamanda yapi sokiimdiir. Filmde, c¢izgi
roman ile yorumsal istmetin baglaminda kurulan iligkiler Kkarakterlerin ve tekniklerin
yorumlanarak aktarilmasi seklinde olusmustur.

Film gorsel anlatisint 1960’11 yillarin ¢izgi romanlarina ait bigimler vasitasiyla
olusturmustur. Cizgi romanlar anlatilarini, oncelikle goriintii, ardindan metin ve grafik
yardimiyla genel olarak sayfanin, sonra da eger varsa panellerin kadrajinda olusturmaktadirlar.
Film ¢izgi romana 6zel bu bigimlerden faydalanarak gorsel anlatisini olusturmustur.

Paneller ¢izgi roman i¢in sadece olusturulmus kadrajlar olarak diisiiniilmemelidir. Cizgi
roman i¢in paneller birden fazla anlam igerebilirler. Bunlardan bir tanesi zaman
kavramidir(MCCLOUD, 2018). Cizgi romana benzer bir bigimde, arka arkaya gelen ve dikkat
cekilmek istenen sahnelerde kadrajin igerisine yerlestirilen ¢izgi roman panelleri vasitasi ile
“zaman” anlatim1 genislemis ve filmde gegen olayin 6nemi vurgulanmustir.

Kontur ¢izgileri ¢izerin 6zgiin estetik anlayisinin en 6nemli bicimi olarak sanatsal
{iretimin merkezinde yer almaktadir. Oyle ki diger sanat dallarinda oldugu gibi sanatgiya has
yontemler taninabilir birer imzaya doniismiistiir. Filmde kullanilan ¢izgiler ise daha ¢ok anonim
bir anlayisla olusturulmus, sanat¢isina baglanti kurulamayan niteliktedir. Cizgi romanlar kontur
cizgilerinden pek cok farkli amag i¢in faydalanmaktadirlar. Filmin tamaminda 6zellikle kontur
olarak kullanilan cizgisel degerler filmi ¢izgi romana daha da yakinlastirmistir. Filmde
karakterlerin iizerinde, ozellikle de yiizlerinde, ayr1 bir katman olarak belirgin bir sekilde
kullanilmislardir. Bu kullanim yiiz mimiklerindeki ifadeyi gii¢lendirmis ve daha tanimlanabilir
sekilde aktarmaya olanak vermistir. Ayrica filmde perspektifi giiclendiren ve mekanlar
tanimlayan ¢izgiler olarak varlik bulmaktadirlar. Isik, golge ve renk ile yaratilmis olan
tanimlarin iizerine tonal degerlerinden kolaylikla ayrilan ¢izgi konturlar eklenmistir.

Ozellikle &n plana ¢ikan diger iliski bir baski teknigi olan Halftone ve Ben-Day
noktalarinin filmde kullanimidir. Ticari iiretim i¢in siklikla bagvurulan bu teknikte cesitli
biiyiikliiklerde ve yakinlikta olan noktalarin/gizgilerin beyinde farkli gri tonlarinin varligina
dair alg1 yanilsamasi yaratmasi mantig1 lizerine kuruludur. Graviir kékenli geleneksel baski
tekniklerinin ihtiyac1 karsilayamamasindan kaynakli gelistirilen dort renkli (CMYK) ofset
baski, yar1 tonlu noktalar kullanarak ve farkli renkleri iist {iste bindirerek tonlar arasi gegis
izlenimi yaratan gortintiiler ve genis bir renk paleti olusturabilmektedir. Ben-Day noktalari ise
ismini illiistratér Benjamin Henry Day Jr.’dan almaktadir. Half-tone yonteminden farkli olarak
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bu teknikte noktalar tek bir ebatta kullanilirlar. Boylece iist iiste gelen, farkli renkler ve farkli
araliklarda bulunan noktalar vasitasi goriintii olusturulmaktadir. Ben-Day teknigi siklikla
kullanilmaya basladigr donemde ¢izgi-roman ile 6zdeslesmistir. Baglangicta teknik bir ¢oziim
olan bu teknik, ilerleyen donemlerde sanatsal bir ifade bi¢imine déniismiistiir. Ozellikle Roy
Lichtenstein’in Pop-Art kapsaminda degerlendirilen resimleri buna énemli bir drnektir.

Kadrajin igerisinde siklikla karsilastigimiz konusma/diisiince balonlar1 ve yazili ses
efektleri filmin bir¢ok yerinde kullanilmistir. Cizgi romanlarin dogasi geregi sesleri yoktur.
Yansima sozciikler (Onomatopeic Words) objelerin, aletlerin, insanlarin, hayvanlarin ¢ikardigi
refleks ya da etkilesimle olusan ve yazilan seslerdir (AY, 2017). Cizgi romanlar yansima sesleri
yazili halde kullanarak onlar1 birer gorsel anlatim bigcimine doniistiirmiislerdir. Aktardiklar
durumun niteligine gore form olarak kendi estetik degerleri ile birlikte gorsel/grafik olarak yer
alirlar. Tipografi ile dogrudan baglantili bu anlatim yontemi, yazili sesler vasitasiyla anlam
olusturmakta kullanilabilirler. Yansima ses efektleri her zaman gergekte var olan seslerin yerine
gecmezler.

Ses olarak filmde sunulmamis olmalari, yazi ile ifade edilmeleri karakterlerin diger
karakter, obje ve olay ile olan iligkisini vurgulanan birer 6ge olarak yeniden diisiinmemize
olanak tanimistir. Benzer bir durum diigiince balonlar1 i¢in de gegerlidir. Karakterlerin ig sesleri,
konugma olarak filmde yer almistir fakat vurgulanmak istenen sozciikler goriintiiniin icerisinde
tipografiye dayali estetik bir 6ge olarak yazi ve kutularda kullanilmistir. Bu sayede filmin
evreninde yeni bir katman olarak yazi 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat tarihinde bircok kez sabit bir karenin i¢erisinde zamanin nasil ele alinabilecegine
dair denemelerde bulunulmustur. Tek bir kompozisyonda gelecegi ya da ge¢misi gérmek
veyahut bir hareketi iist liste pozlanmis gibi resmetmek ¢oziime yonelik farkli denemelerdir.
20.yy’1n baslarinda Giacomo Balla gibi Fiitiirist sanatgilarin da eserlerinde yaptig1 gibi, hareket
eden cizgilerin izledigi yolu tanimlamak ve hareketin yapildig: siireyi gozle goriiniir kilmak,
goriintliye dinamizm katmak i¢in kullanilmaktadir. Cizgi roman da benzer teknikler
gelistirmistir. Siklikla tercih edilen yontemlerden birisi de hareket hatti teknigidir.
(MCCLOUD, 2018). Film hareket bulanikliginin yerine, ¢izgi romanin sabit kare igerisinde
zamant ifade etmek i¢in kullandigi, hareket hattim1 ¢izgisel bir deger olarak ifadeyi
giiclendirmek amaciyla kullanmstir.

Filmde yer alan bir diger matbaa kokenli gorsel ise temelde bir hatadan
kaynaklanmaktadir. Basili materyallerde temel renklerin disindaki renkler ana renk
katmanlarinin iist tiste gelmesiyle olusturulmaktadir. Baski sirasinda kaliplari olmasi gereken
yerlerden kayarak gergeklestirdigi bu hata bir ¢esit renk kaymasi durumu yaratmaktadir.
Giliniimlizde gelisen baski teknikleri ile bu tip hatalar ile fazla karsilasmamis olsak da bir
dénemin ¢izgi roman baskilarinda da siklikla karsilagilan teknik bir sorunudur.

Film bu problemi bir gorsel ifade aracina déniistiirmiistiir. Ozellikle kamera ve lens
hareketlerinde kullanilan yontem ile netlik diginda kalan alanlar CMYK renklerinin
olusturdugu paralaks etkisiyle gosterilmistir. Bu sayede optik bir kamera hareketinin
yanilsamasi, iki boyutlu bir baski hatasini kullanarak yeniden olusturulmustur. Netlik
bozulmasi ayni zamanda karakterlerin duygu durum degisikliklerinde de bulaniklik etkisi
yaratmak icin tercih edildigi goriilmektedir. Filmde hareket bulanikligi (motion blur)
kullanilmamis olmast filmin her karesinin net bir ¢izgi roman sayfast gibi goziikmesini
saglamistir. Motion Blur’un yaratacagi etkiyi saglamak ve ihtiyac duyulabilecek aksiyonu
yiksek sahnelerde bu etkiyi yaratmak i¢in de aymi hatadan yararlanilmis, hareket yoniinde
kaymalar ile bu etki yaratmakta kullanilmistir. (Into The Spider-Verse’s Production Designer
Shares Secrets (Artists Alley) | SYFY WIRE, 2019)
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Filmde yer alan karakterler de “metatextuality” baglaminda iligki i¢erisindedirler. Miles
Morales Marvel’in daha Once yayinladigl ¢izgi roman sayilarinda filmde goriinen fiziki
Ozelliklerinden farkli bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu farklilik hikayenin
cizgiroman tarafinda devam eden versiyonunda da bulunmaktadir. Filmde yer alan yan karakter
“Peter B. Parker” da boyle bir iliski igerisinde yer almaktadir. Orijinal “siiper” kahraman “Peter
Parker” 1n bagka bir evrenden gelen ve fiziksel olarak da benzeri olan karakter ayn1 zamanda
bir anti-kahraman olarak yorumudur. B. Parker orijinalinin aksine kendi evreninde basarisiz
olmus, ask iliskisini siirdiirememis, “siiper kahraman” olmay1 becerememis bir kahramandir.
Bu anlamda siiper kahraman yorumu olan anti-kahraman olarak filmde yer almaktadir.

Ayn1 durum diger Karakter igin de gegerlidir. Biitiin diger o6rtimcek Karakterlerin bir
araya geldigi sahnede her bir karakterin hikayesi paralel bir kurguyla filmin agilis
sahnesindekine benzer bir sekilde anlatilmaya baslanir. Filmdeki 6riimcek adamlarin her biri,
bir tiire ya da estetik bigcime referans vermektedir.

Karakterin altyapisi agik¢a “film noir” tiirii tizerine oturtulan “Spiderman Noir”
bunlardan birisidir. Karakter biitiin film boyunca tamamen siyah beyaz ve yiiksek kontrastli bir
goriintiiden olusmaktadir. Adindan da anlasilacag: tizere Hollywood ile 6zdeslesmis “Film-
Noir” tiirliniin 6zelliklerine gonderme yapan bir karakterdir. Karakterin goriintiisiiniin yani sira
diyaloglar1 da bu tiire uygun olarak yazilmistir.

"Peni Parker” ve robotu “SP//dr” ¢izgi roman kokenli karakterlerdir. Fakat cizgi
romandan farkli olarak film icin yeniden tasarlanmislardir. Filmdeki bigimleri ile Anime
karakterlerin estetik o6zelliklerini kazanmistir. "Spider-Ham", 1930-1969 yillar1 arasinda
Warner Bros.'un televizyon igin yaptigi “Looney Tunes" ¢izgi film serisinden esinlenerek
tasarlanmig bir stiper kahramandir. Cizgi romandan filme aktarilan diger siiper kahraman ise
Spider-Gwen'dir.Karakterlerin hepsi hem kendi igerisinde siiper kahraman hem de bilindik
anlamdaki "stiper kahraman" karakterlerinin hicivleri olarak olusturulmuslardir.

Ustmetinsellik (architextuality) iliskisi metnin tiir iliskisini belirler. Okur, tecriibe ettigi
diger metinleri referans alarak metnin hangi tiire dahil oldugunu belirler. Bu iliski filmi siiper
kahraman filmlerinin arasinda degerlendirmemize yarayan tanimlamalar1 ortaya koyar.

Ana-metinsellik (Hypertextuality), Genette’in tiir iliskileri kapsaminda temel bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gostergeler arasi iligki bu tiir altinda kurulur. Ana
Metinsellik ile; “...bir “B” metni (hypertext: ana-metin) ile daha 6nceki bir metin “A”
(hypotext: gonderge metin) ile birlestiren herhangi bir iliski” kastedilmektedir(GENETTE,
1997). Hypertext ve hypotext arasinda gerceklesen Oykiinme ve doniisiimi, kolaylikla
algilanabilir oldugu durumlar ile sinirlar. Bu doniistimii, pastis (0ykiinme), parodi (yansilama)
ve travesty (alayci1 doniistiirim) basliklarinda siniflandirir.(AKTULUM, 2014).

Oykiinme (Pastis) bir filmin “tiir, belli bir yazinsal ya da sanatsal okul,degisik sanatsal
bi¢cimler ve bicemler” vasitasiyla diger film ya da filmler ile kurdugu iliski olarak
tanimlanmaktadirf(AKTULUM, 2011).Film agik bir sekilde Cizgi romanda yer alan “Spider-
verse” serilerine gonderme yapmaktadir. Cizgi roman sadece edebi bir metin icermez ayni
zamanda gorsel olarak da anlatisini olusturur. Bu baglamda genel anlamda “Spider-Man”
karakterinin edebi ve bigimsel yapisi ile canlandirma filmdeki yapisi net bir bi¢imde
iligskilendirilmistir. Bu iliski sadece ¢izgi romanla degil ayn1 zamanda karakter ile ilgili biitiin
tretimler ile baglantilar igermektedir.
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8. SONUC VE DEGERLENDiIiRME

Film, popiiler kiiltiiriin giiglii bir pargas1 olan ¢izgi romandan yola ¢ikarak yine popiiler
kiiltlir igin tretilmistir. Kotiilerin kaybettigi iyilerin kahramanliklarinin tekrar onaylandigi,
kazananin tarafinda olmanin getirdigi hazzin pekistirildigi bir anlatimi kendi igerisinde tekrar
etmistir. Bu noktada Lichtenstein’a hak vermek gerekir. Fakat diger bir a¢idan bakilirsa
canlandirma film adma gerek teknik yetkinligi ile gerekse akillica planlanmis yapisiyla
ardindan gelecek filmler icin giiclii etkiler birakacagi agiktir. Alintilar ile 6riilii yapisi bir araya
getirdigi parcgalar ile metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve Genette’in metinsel-askinlik
kavramlar1 i¢in agik ve net bir 6rnek teskil etmektedir. 1960’11 yillarin ¢izgi romanlarinin
bigcimsel alintilarini tekrar olusturan, kiltiirel mozaik igerisindeki karakterlerin bir arada
maceraya c¢iktigr ve devam filmi, yeni ¢izgi roman serileri, bilgisayar oyunlari, instagram
paylasimlari i¢in kendi tiretimlerinin yeni kaynagi olarak “Spider-Man: into the Spider-Verse”
tekrar tekrar tiretilecek ve bize geri donecektir.
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NOTLAR

! Live Action: Animasyon veya bilgisayar tarafindan olusturulan efektlerin aksine gercek insanlar1 veya
hayvanlari igeren film.
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